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—EDITORIAL

Para llenar el hueco. Un hueco que no necesita taparse sino regenerar otro. espacio, otro lugar

donde respirar la inconfundible voz de los que nacen para reintegrarle al mundo su imagen de viva
§ transmision. Hueco y espacio: el hueco es una forma transgredida, vestigio o rastro de lo que fue
~ compulso, retdrico u obsoleto, que debe lejerse en un nuevo espacio, informe en su propio matiz
integrador. | | |

La muela del juicio. .

La que cuando nace marca los signos del crecimiento, de nuestro crecimiento. Es la baba del
alumbramiento, del despertar, 'ocupante del tiempo penetra el presente para moler el Juicio, deshacer los
dedos tutelares de los Sanson Carrasco. Definitivamente. Una muela que levante la temperatura
donde nuevos y mas benignos gérmenes puedan incubarse Y componerse en un ordenamiento mas
intuitivo que instituido. | | _

Nace y es presencia incesante|,una larga hinchazon en la noche de la flacura, Desfile de rastros
imprevisibles, su palabra traduce los padecimientos del mundo en comprension de la belleza, el

trastocamiento de lo real en lucha contra el vacio. Nos da la ma leria enloquecida de su solidaridad,
angustia, de su interés por lo futuro, para que nada lvuelva a mutarse
fértiles catacumbas. Sin caries. Sale.

Y morir y secarse en nuevas y menos




MARIO ARTECA

CALMA CALMA

Contra el vidrio

en plena cara saltan

a pedazos los olvidos
que deben ser arranques
de mi sangre :

ella es fiel y me posee

Y a pesar

de mi impaciencia tengo la sien
apagada

~ estoy pleno o calmo

N\ /;*'//é, ?@_’n
(\N\ 3 >

con el hombro en la noche

ST

ya sé:

no fui ese burro

blanco de los suefios: animal
hondo y paciente

no se nombra con los dedos
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La cargas despacio,

con poca multitud y el émbﬂa todo
en regreso. Apenas se escapa dices
que es muy pronto para ver ==
la muerte, que si el cu-er:--
Se mantiene joven |

es propiedad bastarda y no merece

tensarse por obra y gracia |
de jueces u ocasos mul tiformes

Pero ho vale tu tr[ste semblante,
imperdonable,
tan solo por haberse dado de si

Y es esto solo que soy,

este preciso vencerse de pie.
tramito al ras de mi vida

la réfaga infinita y el pudo ser
de la muerte. -

Nada queda en el tunel de mi sangre,
ni el idioma, y el tinte sin incubar
de la patria (lejana prisién)

que mengua a pique, cada paso.

~ MARIO ARTECA Nacib en La Plata, en 1960. De Balance del vértigo, libro inbdito.
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SILVANA DE SIMONE
POEMAS

UNA LUNA ROJA SOBRE EL RIO

la mujer piensa y después se la traga
UNA LUNA ROJA EN LA GARGANTA

el hombre se acerca con su piel seca Y azul el hombre avanza
hunde el pufio en la garganta

de ella la luna SE DERRAMA sobreel rio
la sangre roja y azul T

UN CAMPO DE SALITRE

con montarnas
un desierto seco

con volcanés

y crdteres
¥ adentro las

LAGRIMAS
POLVO LUNAR LATE REDONDO CAE
LA CARNE APRETADA DEL hambre saca
su lengua roja y picuda se traga
la sal que le arde LA TRAGA EL
FUEGOY | |

calla
luna
luna

UNA luna BLANCA



ujeres llorando.

Un mar amarillo y m
tumbas

Flores amarillas sobre

enrojecidas y Sucias. .
rtas, marchitas.

es sobrevolando.

Marmoles blancos y negros €n el cementerio vacio.
;Yo necesito morir! Yo

cortaria el tiempo, el rostro.

la piel y los ojos en tiras

hasta deshacer el poder del espacio

separando tu vida y mis manos. tu muerte v la mia.

Yo destruiria las noches, las carnes,
pondria una mesa con dos candelabros,

un cuenco de cristal en el centro, y adentro
peces mezclados con sangre. = :
Manteles blancos. Una boca negra.

Robaria su boca a la loba

-

y la dejaria comer y lamer. Un sofd con dos gatos
y almohadones de seda: suficiente comida.

A las tres de la noche han llamado de urgencia

el incendio es azul, ha salido en los diarios (Filo,

afilado cuchillo martillo amarillo. ufias de gato, ;negro, negro!)
Estd muerto. = : =
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Sangre amarilla en
la arena amarilla y el
sol amarillo a las diez.
iyeces n;;::os flotan el desierto.
Jores fucsias y ojos serenos y cele. -
Se corren los barc{os, tra nspsirya. oo
El ojo de Ia Tierra no estd mds en su lugar habitual

= J Quién maneja la vida?

SILVANA DE SiMONE. Nacio en Buenos Aires en 19\59




DAMIAN FERNANDEZ PEDEMONTE

HUIDOBRO Y VALLEJO: FANTASIA Y CRITICA EN LA EXPER'IENCIA DEL MUNDO!

Fundadores de poesia
ambos, en sus obras para-
digmdticas: Altazor y Tril-
ce, Huidobro (1893-1948)
y Vallcjo (1892-1938) lo-
gran desde cosmovisiones
similares y experiencias a-
proximadas, dos resultados
dificilmente mas antagom-
COS.

Experimentalmente des-
de la tradicion de vanguar-
dia europea y por tanto
defensor de una poesia de-
safiante de la 16gica tradi-
cional, Huidobro se pro-
- clama iniciador del crea-
cionismo.

Desde su poema “Arte
poctica” de El espejo de
agua (1916) hasta Alta-
zor (1919) germina en el
chileno una version de la
poesia que no sea mis co-
mentario de Ia hermosura
de la naturaleza, glosa de
una realidad exterior, mi-
“mesis: sino creacion de un
mundo simultaneo de exis-
tencm puramente textual.

" ¢Por qué cantais la rosa
oh poetas? Hacedla flore-
*er como un poema. . .”
(1) “En todas las cosas
Ezy Una palabra interna

4 palabra latente y que

*Sta debajo de las palabras

que las designan, Esa es Ia
palabra que debe descubrir
el poeta.” (2). Desmante-
lar la palabra, cambiarla
POr otra pero sin el inter-
mediario conceptual.

En Altazor, puesta en
practica de los principios
creacionistas, palabras tan
designativas como pajare,
arbol, ola, no tienen co-
grespondencia con un obje-
to extramental. La deicsis
del libro llega hasta los li-
mites de la realidad verbal
que construye. El poema
se seflala a si mismo.

Con la estructura de
siete capitulos de los ex-
tensos poemas narrativos
americanos, Huidobro re-
semantiza el toOpico de la
caida en este caso de su
personaje Altazor, que le
permite al poeta esconder
su voz social. _

“Embruja el universo
con tu voz/Aférrate a tu
voz embrujador del mun-
do/Cantando como un

ciego perdido en la eterni-

dad/Anda en mi cerebro
una gramatica dolorosa/

y brutal/ La matanza con-
tinua de conceptos inter-

nos/ y una Gltima aventu-

ra de esperanzas celestes.”

(3) Proclama el predomi-
nio de la fantasia sobre la
inteligencia. Y al borde de
la angustia que se trasluce
de todos modos en el poe-
ma, se desata una 1magme-
ria casi inocente, que ade;-
mas de pasar por alto él
principio de contradiccibn,
fundante de la 16gica 0CCj-
dental, se basa en tres prin-
cipios: humanizar las co-
sas, hacer preciso_lo vago,
hacer concreto o abstrac-
to y viceversa (4),

El ludismo adquiere dl-
versas variantes, siempre
que la infraccion del len-
guaje en cuanto significa-
do. Puede decir por ejem-
plo: *“Sabemos posar un
beso como una mirada/
plantar miradas como Ar-
boles/enjaular drboles co-
mo pajaros/ regar pajaros
como heliotropos/ tocar
un hehotrOpo como una
musica” (5) y as{ sucesi--

vamente,O puede proceder

a descomponer y recompo-

ner palabras segiin un arbi-

trario andlisis morfemati-
co: “La golonnifia / La go-

longira/ La golonlira/ La

golonbrisa/ La golonchi-
lla”(6) o mas claro al(in

cuando en la palabra ro-

7



" sinol supone la existencia
| de una unidad de significa-
do en el infijo =si-, y lo in-
" tercambia por las demas
' notas del pentagrama: ro-
" dofiol, rorefiol, rominol,
f-}f-rrofdnol rolafiol, rosinol. O
& juega con las rimas y mu-
: &cahdddes de una frase
' sin atender al significado:
. ““Aqui yace Marcelo, mar
"{5 y cielo en el mismo vio-
loncello (7). O egjercita
la nndg,macmn con la jitan-
Jétora (término acufiado
i’-por Alfonso Reyes en La
_experiencia literaria para
las frases que ordenan so-
iimdos muslcalmente sin

.‘;-.

; 1stlamsm0 ‘9 del futuro

a gimnasia imaginista no
5_,_‘mas que eombmacnon

loreal, -~ i

Pero la vi_,_, en camblo

funde con la poesia

~__  | Vallejo, Su credo era

OCupa _; nes politico
;dlStas 6 de escribir:
itia al hombre por hu-

IN0. no por marxista.

terarias,

; la cwﬂlzaéibn y toda

)y czuando tuvo

Su necesidad de expresion
de la experiencia del dolor
queda enredada en las pa-
labras  transgresoras  d¢
Trilce (1922). Su poeéticd
estaba ya incoada en Los
heraldos negros (1918)
rebeliobn contra el retort-
cismo (a pesar de su de-
pendencia modernista), u-
tilizacion de formas no k-
afectividad des-
bordada. Busqueda de la
poesia ilimitada: “El poe-
ta quisiera matar el estilo
para traducir la desnuda
experiencia del ser” (9).
‘Esta es la esencia de
Trilce: la infraccibn, no
adaptar la sintaxis a la de
ningun idioma sino a la de
su pulsion interior. Su so-
lecismo quiza sea conse-
cuencia de su solipsismo.
Su lenguaje como el de
Altazor, tampoco es refe-
rencial, pero de manera

- distinta: paraddjicamente,

en ¢l afan de contar su
percepcibn  abismal del
sentido tragico de la vida,
quiebra el puente hasta
caer en el hermetismo: se

‘ha reservado la clave de su

metifora, sus pal'abras no

son reductlbles a ningan

discurso paralelo. Toma
elementos externos (la
muerte de 1la madre, la
carcel) y los mtenorlza
devolviéndolos  trastoca-
dos y originarios. |

i :
| En la Incoherencia de

ese lenguaje, en la misma
ingenuidad expresiva, en la
compleja inmersion  figu-
rante se reconoce el rigor
alucinado que anima al
poeta” (10). La funcion
de la poesia es la critica
no sO6lo de lenguaje, sino
también de la concepcion
del mundo involucrada en
éste.

Detras de la plurahdad
de voces metafoOricas hay
en Trilce un soliloquio del
poeta que rompe con la
vision tradicional del mun-
do, con su logica, con su
lenguaje, procurando wun

~encuentro del mundo co-

mo cuestionamiento (co-
mo dice Julio Ortega), un
conocimiento del revés de
la realidad, la parte de los
nudos del tapiz. Para ello
precisa también el reverso
del idioma: el lenguaje
que signifique la ruptura.
Propone Vallejo un cono-
cimiento en la aventurd
poética que incluya el do-
lor sin explicaciones, es d€°
cir, el absurdo: ‘‘Pugnamos
ensartarnos con un 0jo de



aglljﬂ” (11) “Absurdo.
solo ti eres puro” (LXXII)
El conocimiento a partir
de lo absurdo de la supera-
cion de la simetria armoni-
ca, de la explicacion dua-
lista que excluye el dolor.
del principio de contradic-
cion: “Amonidcase casi el
cuarto angulo del circulo.
dice, y més adelante: “Re-
husad la simetria a buen
seguro/ Intervenid en e]
conflicto/ de puntas que se
disputan/ en la mds torion-
da de las justas/ el salto
por ¢l ojo de la aguja”
(XXXVI). Este conoci-
miento invertido implica la
asuncion de lo imperfecto
y del conocimiento (cifra-
do en el impar, en la orfan-
dad, en el lado izquierdo)
Pero pronostica una nueva
unidad: hay en todo el

(1) Del poema Arte poética en Vicente Huidobro, El espejo de

Pocmario up Presagio  dey
arrbo a yn tSpacio que
Supere las sSimples cviden-
ClaS  que asuman nuestry
condicion: “y g; asi di¢-
rAMOs  las narjces en el
absurdo/ nos cubriremos
con el oro de no tener
nada/ y. empollaremos ef
a la atn no nacida”’,

Hay quien dice que ¢l
Poemario estj

por dos poéticas: | y

LXXVIL, y que este Gltimo
€8 un poema liminar, en

€s¢ sentido Trilce serfa un
texto abierto,: punto de
partida: ‘“‘para dar armo-
nia deberd asumir nuestra
esencial contradiccidn
(Quizd aqui comience Poe-
mas Humanos donde I re-
dencion nos llega casi por
el amor). |
Trilce atraviesa el cono-

abrazado

cimiento racional, no' Je
PTOpone. una alternatiya
baralela como Altazor. Ng
Crea una nueva. realidad si-
N0 que muestra el otro la-
do de esta realidad La
poesia evasiva de Huido-
bro es clara en su logica
Interna, la poesfa critica
de Vallejo es hermética,
El camino de la fantas{a
¢s mds bello como forma
la pulsion ceriptica es mds
rigurosa como actitud vi-
tal. Lo primero es meta, lo
segundo es basqueda. Am-
bos niegan a Dios a quien
reconocen como necesario.
Ambos niegan el mundo al
que aman. Ambos recla-
man, por contraste, la
Instauracion de un nuevo
orden espiritual.

agua (Buenos Aires 1916).

(2)  *“Nueva estética” Conferencia de Huidobro en Madrid, 1921 cit. por Luis A. Sanchez en Escrito-

~ res representativos de Ameérica ( Magirid 1957 Tomo 1I pag. 198).
§3) Huidobro, Altazor (Santiago de Chile 1919, pag. 28).

4) Vid. Sanchez Op. Cit. ~
(5) Huidobro_ Op. Cit pag, 56.

(6) Op. Cit. pag. 68
g; Op. cit. 7é2.

) Op. cit. pag. 91-92. i , g0 .
(9) Orrego Ategnor,'palabra_s prologales y conogumelnt;)aelng'_ll‘;l-ﬂc,e de Vallejo, Lima, 1922,
£10) Julio Ortega, Figuracion |de Ia persona, arcelo : L5 1odr
gl 1) Todas las giat‘as so?rde Vallejo Poesias Completas, Juan Pablo editor, México, 1971.

DAMIAN FERNANDEZ PEDEMONTE. Naci6 en Parani, Entre Rios. Publico en ‘“Hojas de Sudestads™,
ide en La Plata. . -~

eside en



ROBERTO SOLIZ
POEMAS

Luna amarilla

arena desierta
anfora vacra
noche amurada
estricta sombra

catedral sumergidg
nino poblado

cristal en gotas

Juntando su mar
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Tocame ahora

~ahora que tengo tu camino seflalado por una sonrisa
no te guardes la caricia

tocame ahora
haceme sentir
tuve tantos miedos siempre ~
te veia acercarte y me decia |
no va a poder
pero encendiste la sonrisa y no sé
tocame ahora

tengo ganas de ayudarte
de tocarte ahora
para que aprendas a jugar sobre mi piel

para que te rias con esos ojos grandes

tocame ahora

no guardes tu cuerpo
- siempre fui un pais cercado de alambradas
tocame ahora
: ayudame a deshacerlas
lus manos deben ser como tus ojos |
dos latidos en forma de estrella.

ROBERTO SOLIZ. Naci en La Plata. en 1963.
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| CELIA DE LUCA

EL PEQUERO NAVIO AZUL |

Todo arderd con sus dddivas,
con sus suefios de alzar angeles
y su violenta hierba de incertidumbre.
Todo arderad en esta casa
se confundiran la leche de las cebollas
con la lenta tristeza de la miel
y por maleable la griferia
~regresard hecha sangre a la luna.
Y muebles, libros, retratos, ventanas
tejas, ollas, ropas:
todo lo que es olvidable para la desnudez
se consunuré como una pequefia aldea de paja.
Porque cada dia es el amor quien encausta su herdldica
y hace ondear su estandarte
entre tu pais de jaulas azules
y mid fuego de humedo jaguap
Cuando ya nada importa
y se siente esa doble algarabia del alma
bajo las manos:|
~ €sa gaviota que serpea en tu méduh

y se ﬁxga de tu boca con un profundo
olor de pasion,

~ con alfileres de cenizas,
con tizne de Dios entre las alas
y esa fiebre de fin de mundo en la frente

As{ mi corazén resurge de las tinieblas

| q!to como el equilibrio del caos

deseable como la carne entre las sdbanas. =

_;‘ fonces es por tanta raza de estrellas en armas

que al amanecer regresamos juntos de la muerte.

((Pero qué salvaje juez nos
ha condenado a tanta clandestinidad?)



EL PEQUENO NAVIO AZUL 1l

He aqui que no sé mds suicidarme

en cada palabra

y es que tal vez haya encontrado

otra forma mas alta de muerte.

No sé, tal vez mi escritura

ahora es una alcohdlica poblacion

sumergida en tu sombra

o aquella humedad insomne que amordaza

mi soledad cuando estalla el bosque

en una almendra de profundo azul

y solo se afilan cuchillas nupciales

contra la espalda de un suefio mejor.
Y mads cerca el contrapum‘o del szgtlo =
hiriéndome hasta el reverso de cdda crepusculo
o el perfume de tu nuca que ordena a ras de mi
una dulce ereccion de trigal en estio. |

Pero lejos el mundo se prueba otra deleznable

caricatura de Dios bajo la mdscara del exilio.

Y es allf donde mi cuerpo engendra su rebelién

porque hasta su envés mds siniestro solo admite

tu belleza:

apenas un magnifico gesto del silenao
entre la vida y mi oscuro ser. |

(Esclava de la muerte mi palabra
s6lo busca tu cuerpo).

CELIA DE LUCA Nacié en L Plata. en 1960 Publico en “Hojas de Sudestada™ y en la revista Talits.
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.A HUMEDAD DE

"Acerca de las virgenes, no tengo
precepto del Sernior..."

(Cax., 7,25)

Es uan cosa thiste La gendle no Lo sabe.

Es un Lametdn eiego una mano sudada

un agusjero blanco tal un thaje de muerta
que aparece de pronto saltando pon Las casas
por Las calles porn todo. Es una cosa enorme.

Las ninias palidecen al lLegar el otoiio .
Palcdecen y tiemblan y atrnds queds el verano
Las rnisas Las canciones

Y se ponen mojadas .
Se van poncendo fglacas y mofadas por dentnr

mientrnas que todo el mundo comenta y meacciona.




EL (invierno estd cenrca se dace de continuwo

se preparnan abrnigos se proyeclan eslupas
y Las betlas parejas conthra el amorn del puego
dicen. .. jay Dios quibn sabe e dicen tantas cosas!

Porque ef mundo camina gira canta rodea

] Las estaciones tiemblan delante de Los trenes

» surngen y cesan vientos se extienden Las nolicias
Los mincstnos prosiguen su Linodora tarea
y hay en cientos Lugarnes muwamullos y oraciones.

Pero a pesar de todo
a pesarn de Las voces que anuncian buenas nuevas
a pesarn de La nisa que tienen Los mayores

a pesan del abrazo de fLa gloria de un beso

y del 5u.e§o cumplido que deshace La eémcha
Las ninas tienen gnlo palidecen Las pobres

y estdn trnistes pues saben que por fodo el invierno
se indn poniendo feas y grias y mojadas.
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RAUL MORIAJAVER

Ficha biografica

Creador del ° rcldmpdgumno forma aforistica que concentra la retencion del instante,
nacié en Caballito, hace cincuenta y nueve anos. Hasta los treinta ejercio la profesion de
abogado para lucgo abandonarla y dedicarse a la poesia. Sus primeros trabajos l’eCOngos
en Sonetos al Ser (Premio Floral del afio 44), muestran la influencia ““fecunda” —segin
el propio autor declara— de Fernando de Herrera, donde el metro prestigiado del endeca-
silabo se presenta en su mis ductil versatilidad. Con El sol y la Hanura (1959), fruto de
su dilatado paréntesis reflexivo en General Pico, La Pampa, se amplia el universo moriaja-
veriano con la inclusion de registros de indole verndcula. Siete afios de intenso y meditado
trabajo dieron a la luz su obra quiza mds reconocida. Mafana, primavera (Premio A. N.
Cabeza de Vaca, otorgado por la Sociedad Misionera de Escritores, 1966), donde sus pa-
‘ginas no son sino empecinado reflejo de una esperanza caudalosa que busca afirmarse en la
~ vigencia de los valores. Diez afos de reclusion en activo contacto con la severidad del ofi-
¢io, canalizaron en ambicioso texto de marcado tono autobiogrdfico, Halito titinico el
de la rosa, de 1978, corpus poemdtico de las ideas esbozadas en su ensayo posterior El a-
cento o la negacion del silencio (1980). En los Gltimos afios se halla abocado a la tarea dt‘
retocar su primera obra, afadiéndole un apéndice tedrico: “Los precipicios métricos”.

'..Su anuncmdo primer tomo de memorias, Retazos de vida, atn se encuentra en prepara-
cion. |
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MARCELO BRUNO
POEMAS

a veces es no verte agrupadisima

en mi o verte sin cuarteles en los otros
_pequefios cazadores—

rostros que cavaron tu mirada

y la memoria que no muere
—antes pesa
~ y gravita en tu ceniza—
avanza la caudal marea
de dias en los que fuiste una
sola
y énica hacia el fondo de los 0jos

presencia
alcobas ademas

ignoro
si es entonces

tu melena/desnucandose




- MARCELO BRU NO' Naci6 en La Plata, en 1962.
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con qué nuevo plumaje se dird

tu nombre que no pese

a los huesitos ni a la noche y crezca

a la sombra
el malamor de estos dias

en qué silencio

humero o asombro

despertard la boca su mechon
penumbra anclada en mi

y pueda ser |
paladar a tu resuello minucioso
de mujeres aduaneras

O acaso
ser también la musica
encendida en acordeones generales

0 alas tal vez

a punto de restarse



a

C

{

{

pu
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S




Busco el perejil y la cebolla
_para que corra la hora |

Aumenta la esperanza
cuando caliento el agua

y me quedo con la radio
mirando la canilla

tocando un azulejo

hasta sentir una tristeza

que me viene del perro
entonces me arrodillo

y le beso las orejas

Porque en la esquina
mirando pasar la vida

busco al sol en la vereda

pero bajo los brazos en seguida
No hay nadie que condicione
cada segundo a una mirada
que se ahogue cuando falta
la lluvia en la terraza

No se vive de la cebolla

y del guiso para mariana

No existe la poesia

si hay un ala cortada

y si se retiran las ganas

(como si especies de antimusas
me cm jﬁ, an el alma)

: 7é | ff"”’fjos y poes fas
por sila vida se me pasa.

emio
el



(ARLOS BATTILANA

EL
PA { ABRA

;7ABETH AZCONA CRANWELL: EL DESCENSO A LA

INOCENCIA DE LA

EL MA_NDATO‘ Elizabeth Azcona Cranwell, Torres Agliero Editor, Buenos Aires, ]985

g paginas.

Cuando la poesia s¢ pre-
enta como un fluido ine-
vitable que derfiba cual-
quier barrera limitadora de
la creacion, cuando se pre-
enta como una pulsacion
inherente a la misma exis-
tencia y deja, por ende,
de tratarse de un mero
desarrollo mas ©O menos
voluntarista que compulsa
la accioOn, entonces, e€s
cuando con mayor facili-
dad percibimos los haces
de luz que articulan la
sensibilidad del poeta.

Elizabeth Azcona Cran-
well asume como un
“mandato” elemental, na-
cido de si misma. el desve-
lo de la poesia, a traveés
de un camino que nutre
todas las vias de acceso a
la_creacion; el asombro.
Es que la poesia (y sOlo
ella) le permite arribar a
€€ flerritorio donde la
hoguera de lo REAL agde
COn mayor furor. |

El Poemario (digo poe-
Mario, y no libro de poe-
?;?lsd S“eIFOS, pues un pro-

do aliento personal le

0 2 Ly = e
torga, a pesar de diferen-

TR S
S formales marcadas.

u 3 :
Nidad de efecto a I ar-

(IUitectu

N

Yeuochra g partis

de las directrices sémicas
que arrojard el poema
“El mandato”. Aqui, la
pocta, se refiere a su com-
promiso ineluctable con la
belleza, con el asombro
como verdadera posibili-
dad de existencia y la pala-
bra, desactivada de cual
quier posible derrumbe en
la geografia textual del
poema. |

El texto, que da nombre
al lhibro, funciona como

piedra fundante, en el sen-
tido de que los lineamien-
tos semanticos de todo el
universo surgen a partir de
su matriz, la obra se divi-
de en cinco partes, con un
epigrafe al comienzo de
cada una de ellas, que nos

aproximan al sentido te-

matico de¢ los tramos. Es-
tos son: “El mandato”.
“Destellos””. “Un lugar pa-
ra que la noche despierte”
“Hai-Ku y Tankas” y ‘‘Las
tierras prohibidas’. Los di

ferentes sectores que com-

ponen ¢l libro, se ven ver-
tebrados por un punto de
confluencia que los enla-

za- el sentimiento de des-

tierro (que experimenta el

~yo lirico) se con-funde con-
la anoranza del regreso a

ana  fase primordial. casi

infantil (con todas las con-
notaciones filosoficas vy
poéticas que extrafia el
concepto de infancia). La
nostalgia de una instancia
primaria, mineral, instan-
cia destronada por la irrup-
cibn de las coordenadas
del tiempo y el espacio,
aflora en los textos como
conciencia de una explici-
ta fractura ontoldgica, que
deviene, consecuentemen-
te, en abandono y deso-
laciOn.

La primera parte, deno-
minada ‘““El mandato™, nos
acerca a ese llamado inter-
no que impulsa a la poeta
a arrojarse a la tierra esen-

cial de la palabra. La escri-

tura, insitamente segmen-
tal, procura capturar en un

desesperado intento, el es-

pacio donde se revela lo

inefable, que se manifiesta
violentamente, como un

destello vivo e simultineo.

‘Esa parece constituir la mi-
sion del poeta; captar la
realidad mdas ardiente en

fulgores restallantes, DEro
q través de la inica mane-
ra posible de traduccion:

por la palabra, ‘que solo

puede manifestarse en un
contexto temporal. Para-
doja singular La palabra
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(articulada en el tiempo)
apresa los vestigios de lo
infinito. Como dice Octa-
vio Paz, ‘“La experiencia
poética es irreductible a la
palabra, y sin embargo, so-
lo ella la expresa’”, O co-

mo- confiesa la misma Eli-
zabeth, “;que es esta voz

que me conduce/y que se

dice en mi mds alld de la

- carcel/donde se cierra mi
palabra?/”.

“Destellos” conforma la
segunda parte, estructura-
da en base a estallidos ver-
bales, ¢n donde el silencio,
como e¢n el caso de los hai-
kus, opera como parte fun-
cional del texto, o sea
mo un leguaje pre-verbal,
con ¢l mismo derecho al
sentido que los c()dlgos
lexicales. ‘

“Un lugar para que la
“noche despierte”, transita
un tono extremo de ten-
sion, en donde las cuestio-

la celebracion del amor,
.consumado a través de la

ceremonia de un delicado
. las rafces

u'

erotismo:
se quedan en nosotros/
entrelazados a los huesos™.

En la parte denominada

“Hai-Kd Y  Tankas”, se

evidencia con mayor pleni-

tud la reconquista por par-
te de la palabra de su Myo-
cencia mas pristina; es de-
cir; la palabra récupera to-
da su potencia original y
vigoriza el sentido.

‘Quizd esa musculatura
del significado que reco-
bran los vocablos en ¢l in-

terior del hai-ku, se deba
‘a la brevedad que pide
_este tipo de poema, conlo

que permite abrir un mas

amplio espectro de suge-

rencias. Ademads, se hace

oportuno sefialar con refe-
rencia a lo anterior, que es-

tas: formas poéticas orien-

tales (especialmente la for- -

ma hai-ku) suponen una

estética del silencio, ya
que el mlsmo genera una

relevancm seméntlca si

bien castrada de corporiza-' |
cibn sonora, no por ello

menos s1gmﬁcat1va

- Los siete poemas que
. mtegran “Las tierras pro-
| hlbxdas”, poseen como ba-

5€ una estructura discursi-

va que desarrolla el dolor
‘de aquel que tiene con-

ciencia .de que “esta tie-

rra estd sola/‘‘ y que *‘/en .
~ella nos moriremos/como

fantasmas de otras vidas/”.
Sin embargo, el poeta, a

pesar de -la angustia de sy
grito, astillado por los gol-
pes que le propine e] ya.
cio, tiene el privilegio de
pdrtlupar como se eXpre-
sa al principio, de ese gi. -
tio en “donde se sabe/que
la palabra es una forma (-
til de respirar/”,

Poesia de gran densidad,
desprendida de ropajes re-
toricos o palabrerios acci-
déntales, este libro se ‘ma-
nifiesta como una muestra
mas*de la madurez poéti-
ca alcanzada por Elizabeth
Azcona Cronwell; madurez
que nos habla de las conse-
cuencias 1nsospechadas de
su produccion en el émbl-
to poético mas Joven |

La -edicion de ‘“Torres
Agiiero”, de pulcra y cui-
dada . tipografia, no hace

- mas que ponerse a tono

con la calidad poética del
libro. En la contratapa, in-
teresantes reflexiones ‘de
Raul Gustavo Aguirre S0-

bre la poesia de Azcona.
completan la solldez htera—

ria del comunto

CARLOS BATTILANA. Naci6 en Paso de los Libres, Corrientes, en 1964. Reside en Buenos Aires:
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para Lolo

Amigo, recuerdas el ciprés
de tu casa de infancia,

en él soliamos jugar

el viejo juego de ser pdjaros.

Los tilos de ancha copa
apenas eran casa de gorriones,
pero el ciprés llamaba
- desde mas alta torre,
y era dspero
el miedo de trepar.

Tu subias hasta la delgada rama de la torcaza,
y alli gritabas, bamboleante en el viento.

Yo, a mitad de camino,
te miraba y reia.
Aferrado del tronco
contemplaba el paisaje,
no muy lejos aun

del olor de la tierra.

(de Casa de Infancia, /984)

MARCELO VERNET. Nacib en La Plata, en 1955. Libros inéditos: . e |
nocturno, Equinoccio, Casa de Infancia, Orden del dfa, entre Otr?)ss. coyia cescana, Cotidianamests

es autor teatral y guinista. Este afio se estren6 en La Plata su pieza hﬁ:nlg:le(:“sl;ﬁ:l?{:.pomu e
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ESTEBAN LOPEZ BRUSA

POEMAS

La claridad no se divide

aungque parezcan explosiones dispares

la mafiana redundante apuntada a mediodia
o la proporcién atdvica de la tarde

y el robo siniestro del creptsculo.

Tengo el detalle de todos los momeén tos
puedo descubrirlos resumidos ahora

a su verdadera dimensién; los sé

de igual manera sobre un puente

(¢dmo podria acostumbrarme a las aguas
aunque todavia corran lentas) ;

0 sentado en una charla que mantiene calladas
las preguntas.

Imaginando detrds algun limite fecundo
para apenas los surcos tibios
de la mémoria reciente.

Y lo otro/acaso

unas tenaces ldminas con dos filos: _
el calibre interno para los silencios ajenos
la integridad en pasado hecha lenguaje

y el prestigio de decidir

aqui dentro

que la claridad

no se divide.

O



. SOLO SE LLEVO LA MITAD”

aC C

Esto distinto,
de pdrpado agachado

~a detener gestiones de pasos en retorno

huella pisada hacia afuera recogida
cara a la luz

invalidados,
armados de orificios
para ese dios crecido
tan tdcito, inexistente contra un empefio
de estocadas vacias, las umcas entre aquellas
y estas manos =
de arcilla indefensa

~ y-este despues,

esto distinto,
entumecido entre tanto sin comienzos,
entretanto . | _
como un olor en barco que guarda rumbos
adivinado a distancia desde faros extraviados
despacio
de lentitud en recodo

se irdn incinerando los abismos

como luz que se ensancha
distrayendo
| residuos de mediodia.

e,

e

ESTEBAN LOPPZ BRUSA. Naci6 en La Plata. en 1964
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(BUTOS MOLARES

“Entre estos encmigos dilectos del totalitarismo est4 la poesia. Ella se opone 4l intentq)
de reducir la estructura de lo real a los principios I6gico-formales; ella se opone a las sim-
plificaciones del empirismo, a la ceguera triunfalista del experimentalista, a la tecnocra-
_cia criminal que confunde lo eficaz con lo verdadero. La poesia no renunc,:ia ni renuncia-
ra jamds al conocimiento pero si, en cambio, a su identificacion con lo posesivo y el
dominio material indiscriminado y preponderante: si, en cambio, a la homologacién de la
verdad con la sumision legal del mundo llamado objetivo.

En la palabra poética, lo real tomard siempre la forma de lo ambivalente y lo que
en ella se proponga como sentido de la existencia carecerd de la rigidez de 1o axiomatico
y de la omnipotencia del lenguaje tramado a bases de definiciones. El sentido de lo existefis
te, en la poesia, oscilard como un pé¢ndulo al vaivén de un tono, de una atmosfera, que
nos permita recuperar, como centro significativo de nuestra experiencia, la espléndida

compleiidad de la vida™. '

Santiago Kovadloff
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" El hombre es unlibro.

En él,todas las cosas estan
escritas y sus opacidades

no le permiten ver lo que él

sabe.’
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