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EDITORIAL

Sin querer queriendo

iComo producir un éxito editorial? Las publicaciones
serias se conciben con una planificacién estratégica,
estudios de mercado, se identifica al pablico obje- £
tivo y se analiza c5mo alcanzarlo segiin sus deseos \
y aspiraciones. Se prevén también las posibilida-
des de retorno econdmico. ESos proyectos son

sin dudas intencionales, saben qué decir y como
decirlo para provocar reacciones predecibles en sus
lectores. Y muchas veces, bien hechos los deberes,
se convierten en realidades sustentables.

yo pensaba miles de preguntas para hacerle— se mostré genui-
namente interesado en la revista, colocando en mi cabeza fra-
565 COMO o No ¢reo Gue se parezaa a ninguna”y afirmando
que bien podrfa competir con cualquiera a nivel nacional. Sus
conceptos exagerados también [levaron a que un amigo suyo,
Julio Villanueva Chang, creador de Etiqueta Negra —la biblia de
la nueva crénica latinoamericana—, quisiera conocer LaCentral
durante su visita a la ciudad

Entre medio, una invitacién para protagonizar un médulo
sobre periodismo cultural en una diplomatura. Ese encuentro
todavia no tuvo lugar, pero creo que estoy en condiciones de

adelantar aqul mi exposicién. Tal vez, si los alumnos leen
esta revista, de paso me ahorre tener que decirlo en
pablico. Mi teorfa es que LaCentral no inventd nada, ni re-
volucioné nada. Todo lo que se refleja aquf, los talentos de
los que escriben, ilustran, fotografian, disefian, ya existla pre-
viarnente, Lo Unico que hicimos fue reuniros, darles un lugar,
una plataforma medianamente ordenada y vistosa para
que puedan mostrarse, exhibir lo que hacen. Si algan
valor tiene nuestro esfuerzo, si algdn talento nos ha
sido dado, es el de ser obstinados y saber aunar vo-
luntades detrds de una idea, que evidentemente,
nos supera como individuos.

En otras ocasiones, el Unico clculo que existe es
el tamafio de las ganas, el gje rector es el més
puro deseo. La incertidumbre y la adrenalina
son parte del mend de emociones. En medio

de todo el cadtico esfuerzo que significa hacer
LaCentral, suelo repetir que nosotros no hacemos
la rmejor revista de Cérdoba, sino la que podernos,
la que nos sale. Que en cierta medida también es
la que querermnos.

Sin embargo, esta formula inflamable genera
resultados impensados. Una sucesién de hechos
en cadena en los Ultimos meses me ayudaron a
tomar distancia, que suele ser la tnica forma de
dimensionar el camino recorrido. Pasé por Cordoba
__luan Pablo Meneses presentando Hotel Espafia, lo co-
o y nod y pudimos publicar un extracto de su fibro; 'y él —miertras

Tienen en sus manos un ejemplar mas de la
revista que nos sale.

Droopy Campes
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Chicos, chicas, sefioras y sefiores de LaCentral
mds por falta de tiempo que por pereza, vi-
ne postergando un mensaje de felicitacio-
nes por la excelents revista que publican
desde hace tiempo y que en este itimo ni-
mero realmente me impactd. Notas como
las de Pablo Natale, Pablo Ramos y Carlos
Busqued rne hacen pensar que el periodis-
moy la iteratura merecen una segunda opor-
tunidad, por no nombrar las de Emanuel y
la Jul, talentos con quienes, gradias a la mo-
desta divinidad de la coincidencia geografi-
ca, trabajo casi todos los dias en La Voz

No me quiero imaginar los infinitos proble-
mas que tendrdn que superar para hacer ca-
da nimero de LaCentral. Pero la verdad es
que ks disimulan rmuy bien en todas las ps-
ginas. Para parafrasear el editorial de Droopy,
e surno al deseo de que la cultura bonsai
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de Cdrdoba alguna vez se transforme en
baobab. Otra felicitacion agradecida

Carlos Schilling — La Vioz del Interior/Ciudad X
R >>Carlos, no quiero contarte yo sobre
nuestros problemas y su cardcter infinito,
porque no nos alcanzarian las paginas de
la revista. SI decirte que nos sorprende gra-
tamente que te hayas detenido, primero a
leer con atencion la revista y después a de-
dicamos estas ideas. La verdad, de este lado
a veces nos sentimos en la gran David vs.
Goliat, pero por alguna razén confiamos
muche en nuestra honda.

£:q QOs0, la saga completa

Gente: les termino la historia del "Oso Po-
lar" de Viola. Asl fue, como se dice en el bo-
ca a boca popular, se hizo por encargo de la
Municipalidad para el Puente Artartida sin
que Viola supiese el destino de éste. Lo de
sarrollé en una maqueta y luego, en un ar-
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mazon de hierro revestido en'yesg, se loen-
trega a Barral para que lo pase al marmol
Cuando "alguien” de la Muni se dio cuenta
de que en La Antartida no hay osos polares,
era tarde. Ya estaba terminada la obra y pa-
gada. Por supuesto no se puso en la punta
del puente y comenza su largo dermotero
Mucho tiernpo pasé el triste oso en b &x pla-
2a Gral. Paz, lugar obligado de parada de las
chicas que laburaban. De allf iban al Viejo
Clobo, al Globe y otros hoteles similares con
sus clientes. Cuando una de ellas s2 que-
daba de plartén le declan sus comparieras
UQué te pasd?, iNo levanids i af 0so?”" de
alli la vieja frase cordobesa "no fevania ef
so" en clara alusién a algo que no sive o
que es feo/a
El resto del peregringje del Oso Polar ya es
historia conecida (Wer Comeo Central N°1.3)
Mo es casual la adjudicacion de esta obra a
Viola, ya qus, formado e influendado en Fran-

da por diferentes artistas, torma de Frangois
Pompon (1855-1933) el estilo de modelar
animales, especialmente osos polares, muy
de moda en b época del Art Dend (Ver Pom-
pon escutor).

Con respecto a los "Menhires” del Patio OF
mos, también obra de Viola pasada al granito
por Bamal, s un encargo de la Municipalidad
de Paran4, Entre Rios, para un monumento
a Hipdlito Yrigoyen que nunca se terming por
fatta de pago. Estos colosos de granito eran
parte del basamento de un inmenso grupo
esculidrico jamds finalizado, dejando trunco
un proyecto tal vez demasiado faradnico pa-
13 las arcas de esa Municipalidad.

Sigan que vienen de buenas. iGradas!

Luis Rodolfo Cuello

R >> No somos ni lerdos ni perezasos, por
€30 en este nlmero ya pueden keer la primera
e interesantisima colaboracién de Cuello (Ver
pdging 28 de esta ediidn, difa &)).

comentarios elogiosos, criticas lapidarias, preguntas incongruentes y dudas

exiitenc les, escribiendo a corrcocentralrevietalagentral.comar o a través de la web

m{-\’s TNV A

&xom.ar




arena y escup
siempre hay
Gastdn Sironi —hombre

miedo en el cacs, no siefnpre hay
la oscuridad. “En un momento

busques en el fifo / Ahora— Pero trabajam

con mucha libertad, no tuvimos miedo. £l's
bfa que me gustaban sus poesfas y yo sabla
que a él le gustaba mi musica. La confianza
fue necesaria para embarcar”. Y embarcaron.

BUENOS VIENTOS

No me busques en el frio / Ahora esté inun-
dado de mar. Un libro que suena, canciones
que se leen, Se experimenta una ambivalen-
cia sutil al tener ese objeto en las manos y no
saber si ponerlo en la biblioteca o en la pilita
de discos. “Para mi, el punto de partida fue la
poesfa de Gastdn —recuerda Jenny. £s como el
tejido donde se armé todo. Yo empecé a tra-
bajar sobre el texto tratando de respetar lo
que ya estaba escrito”. La poes(a de &l conta-
ba ese que ella comenzaba a descubrir: Cémo
serd el mar / Al medio de fa noche / Como
esas ostras en el cielo [ De los acantilados /
Hace millones de afios mar. El disco-libro fue
disefiado y publicado por la editarial inde-
pendiente emprendida por Sireni: Viento de
Fondo, un nembre mds que propicio cuande
se comienza a levantar velas.

Son una pareja artistica, sefiala ella. Cuando
&| estd muy arriba, ella sosiega. Y al revés. Arri-
ba v abajo como las mareas. El trabajo fun-

tendizaje mutuo de letra y
nial —récuerda Gas-
eva de mi proceso
n molde. Yo no sabia
lfa me mandaba me-
ujados como a los
tatd, sefialando
ento la letra. “No me

busques e G primera que yo es-
cribl sin mel c toy pensando en
canciones, & intuir cémo se ha-

) terrogan, se con-
e en Isla Verde, la ca-
de grabarcn gran parte de

deos. Alll Jenny le propuso
). Algo bonito. “Siempre lo vi’}
pre pensamos en un obje-
py. Un objeta lindo. Un objeto
tiples lenguajes: de la letra a
agen, al movimiento. Y no
in necesario. “Fue puro de-
agrega o aclara: “La obra
No hay una cancién que
dos veces, nada del di-
do revisado. Es un objeto

n lejos del mar. Escribir
sobre os del mar. El mar como
inicio o fin, el lar como metafora o sustancia
concreta. El mar como impulsa, llegada o par-
tida. EI mar tan lejos del mar. “Salf del agua,
«chabén, secate’; le decla Jenny cuando Gas-
t6n ven(a con la cantaleta marina. El reclamo
y la insistencia eran mas que justos: Jenny N&-
ger no conoce el mar, “Ef tema de que fuera
tade marino a mi me hizo mover por todas las
aristas. Yo tuve que enfocar, desde el mismo
tema, varios puntos de vista. Eso te da pro-
fundidad, no te quedds en la superficie”
Superficie, profundidad, viento a favor: El Club
del Disco ya lo habla elegido coma Disco del
Mes justo antes de la presentacién en Cludad
de las Artes, que se realizé a sala colm “Lo
del Club del Disco nos abrié una puerta. Hay
que ir y tomarlo, pero significa viaje. que
decidir el viaje’; cierra la Néger.

[
Y BUENOS PUERTOS

El mar no los tragd. Hasta parece quefue aI
revés: “Jenny Hegd a un lugar d:
bia llegado nunca respecto a la
crita; v yo llequé a un fugar don
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WIKILEAKS
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Por JorGE CAMARASSA. JLUSTRACION DE PasLo EsTi
delicados documentos gubernamentales, corporativos y religiosos manda al frente los
secretos de estado norteamericanos y de ptros paises. Se revelan asi no sélo miles de
miserias del imperio, sino también la [vulnerabilidad de un aparato de inteligencia
Archivo Historico de Revistas|Argentinas pramvizasirinte agigantado.




anto va el céntaro a la fuente: Estados
I Unidos, el pals espla por excelencia,

acabd siendo espiado. Algunas de sus
secretos, de sus miserias, de sus ocultamien-
tos més inconfesables, campean alegremente
por la web. Abusos de sus soldados en Afga-
nistén, estrategias militares, milimétricas ma-
niobras diplomaticas, estén al alcance de
cualquier inocente PC hogarefia. Basta con in-
gresar a Wikileaks y las puertas del infierno se
abren con estruendo.
No podla ser de otro modo: la historia oculta
detrds del deschave de Wikifeaks es una no-
velita con arrepentidos, encriptadores, hackers
y analistas informaticas.
Todo empezd, seglin la revista Wired, con un
analista de inteligencia militar llamado Bradley
Manning. Veinteafiero y un tanto ingenuao, el
tal Manning fue movilizado a Irak, y a poco de
llegar comenzé a toparse con infarmaciones y
datos que ne se condeclan con el esplritu de
libertad y respeto a los derechos humanos que
proclamaba la propaganda oficial de su pals.
¥ entonces, de a poco, empezd a juntar
informacién. Lo primero que obtu-
vo fue un video que mostraba co-
mo el 12 de julio de 2007, en
Bagdad la tripulacién de un
helicéptero estadunidense
disparaba sabre un grupo
de civiles entre los que ha-
bfa nifios. Después empe-
26 a descargar a su notebook
cables con érdenes militares,
minutas diplométicas clasifi-
cadas y otros documentos; y
pranto tuvo miles de ellos.
Por esos dlas, sus superiores le pi-
dieron que investigara a un grupo de pe-
riodistas iraqules. Eso acabd de desencantar
Manning; y en ese momento tomé la decisién.
Se puso en contacto con un hacker llamado
Adrian Lamo, entregé a Wikileaks la coleccién
de datos que habla estado juntando y a fines
de julio esa coleccién estaba publicada.

Hacker Fucker

Nadie sabe demasiado bien qué hay detrés de
Wikileaks, pero el hombre que aparece como
duefio del sitio se llama Julian Assage, y es un
australiano de cuarenta afios que antes de
abandonar la universidad estudiaba mateméa-
ticas en Melbourne. Assage, un hacker de as-
pecto gotico, ha recibido denuncias por presunta
abuso sexual en Suecia. Pero cuando tuva que
comparecer ante una fiscalla de Estocolmo, se
defendié diciendo que nunca habla tenido re-
laciones que no fueran consentidas y que es-
taba advertido de que el Pentadgono buscaba
involucrarlo en algin escandalo. “Me habfan
avisado sobre las trampas del sexo”, le dijo a
un periodista del diario sueco Aftonbladet.

Cuando los medios de todo el mundo se em-
pezaron a ocupar de Assage, se SUpO que una
de sus aficiones era la lectura de Franz Kafka.
Y el Ksuna' tiene alg retorcido que re-

cuerda\dl"4Lito) He/ € praces b Hlrbi] e5qUivd,

a medio camino entre la reali-
dad y la fantasfa. Y el sitio de
Internet que cred no podla
no parecerse a él.

Archivo bomba

Lo Unico que parece caro de

Wikileaks es que esta dedica-

do a divulgar documentos de

contenido sensible en materia

religiosa, corporativa o guberna-

mental, provistos siempre por fuen-

tes andnimas. No se sabe qué

objetivos se esconden tras los “servicios™

que presta, pero a sus operadores no les
tiembla la mano a la hora de redoblar las apues-
tas: cuando el Pentégono les exigid levantar del
sitio los 77 mil documentos publicados y en-
tregar los que aun tuvieran inéditos, Wikileaks
respondié subiendo a la pagina otro paper, de

1.4 gigabytes y sofisticadamente encriptado que,

aunque nadie dijo qué contiene, acabd fundio-

nande coma un seguro, coma
una efectiva amenaza di-
= suasoria.

é-;_i El archivo, por lo pron-
; to, tiene sus pecu-
liaridades. un
experta en seguri-
dad informética,
Bruce Schneider,
sostiene que es de
un tipo conocido

coma “insurance”,
protegido por un sis-
tema de cifrado que re-
sulta diffcil de identificar.
“Podria ser del tipo AES256, po-
drfa ser Blowfish o podria ser OpenSSL”,
arriesgd en su blog. Otro especialista, James
Bamford, especula que la encriptacién sélo po-
drfa haber sido hecha por las supercomputa-
doras de la Agencia de Seguridad Nacional de
Estados Unidos, la todopoderosa NSA, lo cual
le hace pensar que “se trata de un conjunto
de documentos de contenido altamente em-
barazoso o es un sefiuelo para probar las co-
pacidades de la agencia”.
Sea como sea, el Pentagono volvié a respon-
der airadamente a la nueva provocacidn y Ge-
off Morell, vocera del Departamento de Defensa,
declaré: “La publicacion, por parte de Wikile-
aks, de un gran ntimero de documentos ya ha
puesto en peligro a nuestros soldados, nues-
tros alfados y los ciudadanos afganos que
trabajan con naosotros. La difusidn de nue-
va informacion clasificada sélo puede
agravar la situacion”.
Pero si a confesién de parte, relevo de
pruebas, el gobierno de Washington no
se limité a los reclamos contra Wikifeaks:
arrestd a Manning en Irak y lo trasladé a
un centro de detencidn en Virginia. Alll
est4 todavia, a la espera del juicio, tras el
cual podrfa ser condenado a 52 afios de

céarcel en el caso de que se probara su cul-
deaﬁﬁvlstas rgentlnas

CGrandote al vicio

Hace unas semanas, uno de los diarios nortea-
mericanos mas serios y prestigiosos, el Was-
hington Post, publicé el resultado de una
investigacidn de sus periodistas que demord
dos afios. Las conclusiones del informe son ter-
minantes. Segln el diario, el servicio de inteli-
gencia de los Estados Unidos fue reformado y
ampliado después de los ataques terroristas a
las Torres Gemelas, y ahora es tan grande que
“nadie sabe cudnto cuesta, cudnta gente em-
plea, cudntos programas existen dentro de é,
ni cudntas agencias hacen las mismas tareas”.
Seguin el Post, hay unas 854 mil personas que
tienen autorizacién especial para el acceso a
materiales secretos, y los analistas que traba-
jan descifrando, traduciendo y resumiendo los
documentos y canversaciones abtenidos par
los esplas dentro y fuera del pals, publican
unos 50 mil informes de inteligencia por afio,
un volumen tan grande que muchas ni siquiera
se leen y a otros no se les hace caso.
Después del informe del Washington Post y
la novela inconclusa de Wikileaks, hasta Ciro
James, el espfa de Mauricio Macri en la ciu-
dad de Buenos Aires, conseguirla trabajo en
Estados Unidos, donde podrla presumir de
eficiente. @

trinledobleve | www.wikileaks.org




Hay fandticos de Kiss.
Hay fanaticos de Power.
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FUERZABRUTA

OLPE DE EMOGIO!

PoRr At BELTRAMI FOTOS GENTILEZA DE FUERZABRUTA. cré“ica
testimoniada de la evolucion que tuvieron los
cerebros detrds del grupo de teatro alternativo que
se consagro nacionalmente en los festejos del
Bicentenario. Desde el germen dark en la
Organizacion Negra, pasando por el aprendizaje del
éxito en De la Guarda.

estd en el mismo lugar. No logra llegar a ningun si-

tio. Acelera el paso y segundaos después empieza a
correr. Tiene el rostro desencajado, la camisa y el panta-
lén adheridos al cuerpo transpirado y corre como si no
fuese a parar nunca. De golpe, un tiro lo detiene, le cu-
bre el pecho de rojo, lo hace trastabillar. El hombre arro-
ja manotazos para no caer y retoma la caminata sabre
esa enorme cinta corredora que simula una calle. Esqui-
va a caminantes urbanos atomizados y vuelve a correr
con fuerza. Hasta que otro estruendo impacta en su
cuerpo y en el del publico que, a dos minutes de co-
menzada |a funcién, ya esté golpeado, conmocionado, o
al menos aturdido, por el estampido.

Ei hombre camina cada vez més répido pero siempre

é
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Asl empieza Fuerzabruta, la obra del grupo
homénime que alcanzé su méxima populari-
dad en maye pasado con el imponente des-
file de carrozas que rememord la histaria
argentina en calles céntricas de Buenos Ai-
res durante los festejos del Bicentenario.
Fuerzabruta —la compafila- tiene un dogma:
“Quebrar el sometimiento intelectual del len-
guaje. Usar todos los medios que se dispone
para operar sobre la sensibilidad def espec-
tador. Traerlos a
s, i otros territorios
Que la emocién donde existen
Hlegue antes, otras leyes mds
siempre antes. Que Poderosss. Un es-

pacio donde la
pegue en el cuerpo, presidn de los sen-

debajo de la ropa. tidos afecte la
Atrds de fos ojos. mente. Donde ia
Adentro™ velocidad de los

estimufos que reci-

basupereala
reaccién intelectual. Que la emocion llegue
antes, siempre antes. Que pegue en el cuer-
po, debajo de la ropa. Atrds de los ojos.
Adentro. Un espacio donde el espectador se
entregue”. Asl lo detalla, en la resefia de la
abra, Diqui James, el director creativo y uno
de los fundadores de Fuerzabruta. Y eso sue-
le ocurrir con sus creaciones.
Ese dogma se apodera de la mayorla de las
escenas que se suceden en esta propuesta
de teatro alternativo que, desde su estreno
&n 2005, fue vista por més de 900 mil perso-
nas en varias ciudades del mundo. Puede
sentirse en el ritmo frenética de la murga
neurética que explota, saca a bailar a |la opre-
sién del hombre y termina con los actores
partiendo rectangulos de telgopor sobre las

S RARRIVS TIRISHES

mo un murguero electrénico. Puede sentirse
en la escena més bella, cuando dentro de
una enorme pileta de material transparente
(mylar) suspendida sobre |as cabezas de los
espectadores, cuatro chicas se arrojan al agua
y juegan con movimientos primitivas, lisérgi-
cos. De esa se trata Fuerzabruta: de una su-
cesion de accones intensas que se apropian
de mado no convencional del espacio e invi-
tan al espectador a formar parte del show. Y
algo de ese codigo atrae al publico, porque
su permanente asistencia posibilité armar
tres compafilas locales que viajan a presentar
la obra par el exteriar y atro elenco estable
en Nueva York, a punto de cumplir tres afios
en cartel,

Al nombre lo eligié Diqui, hombre esquivo a
las entrevistas. A juzgar por las escasas notas
que concede, algo parece incomodarle del
encuentro con la prensa. El Unico momento
en que se lo retrata gozoso es cuando le
praponen fotografiarlo cediendo su lugar a
un personaje que —por ejemplo- juega a
adherirse curitas en un rostro sin golpes. Se-
gun Fabio D'Aquila, el amable coordinador y
praductor general de la compafila, su amigo
sufre “un poco de fobia” a la exposicion
personal en los medios: “Si hablan de arte,
Diqui no para; pero cuando le empezds a
preguntar por &f, no lo resiste”.

DAquila, en cambio, no parece amedrentarse.
Al menos asl lo demuestran las casi tres ho-
ras de charla sin pausa que entrega en las
oficinas que el grupo tiene en Saavedra. Dice,
entonces, que Fuerzabruta remite “af con-
cepto de lo primitivo” “Es lo que queremos
trasmitir —se explaya—. Al show lo hacemos
desde el cuerpo con los elementos bdsicos:
agua, viento, tierra. Es camo el dogma de

lenguaje. £l publico estd entre nosotros. No
hay diferendia entre escenario y espacio
donde estd el espectador. Ese es el cédigo de
expresion’”.

Si bien el impactante desfile con un desplie-
gue de 2.000 actores durante la celebracién
del Bicentenario le permitié a Fuerzabruta
pasar de lo popular a lo masivo (“Una clara
muestra de que cuando presentds algo con
onda al piblico le llega”, dispara Fabio
D'Aquila) y le abrid las puertas a un especta-
dor que no lo vefa y quizas nunca lo hubiera
visto ("fa sefiora con el sefior, la abuela con
los nietos..."); Fuerzabruta es la version lo-
grada de un lenguaje que llevé muchos afios
construir. “Ese dogma es lo que nos juntd
como seres humanos para expresarnos. Vie-
ne desde La Organizacién Negra”, cuenta
D'Aquila, quien junto a James, Pichdn Baldi-
nd y Gaby Kerpel, entre atras, integré aque-
lla primera agrupacién que puso en juego
este tipo de lenguaje en el pals, con una es-
tética oscura, de choque.

La Organizacién Negra se fundd en 1984, el
mismo afic que el grupa catalén La Fura dels
Baus se presentd en el Festival de Teatro de
Cérdoba, acontecimiento que incentivé a La
Organizadién a profundizar en la bisqueda
de su propio cadigo. Cince afios mas tarde,
aquel grupo intervine el Obelisco con La Ti-
rolesa, quizés lo més recordado de “La Negra”.
En 1992, el equipo creativo formado entre
Pichdn y Diqui se abrid para fundar De La
Guarda, y convocaron también a Kerpel
—en composicion musical- y D'Aquila en
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Idearon un “corrimiento hacia la felicidad’, ha-
cia la participacién con alegrla. “Buscdbamos
tanto diferenciarnos de La Negra que al prin-
cipio resultabamos naif”, recuerda. Deseaban
transmitir la sensacién “de estar todos juntos”
que se vive en la previa de un concierto, y lo
que se siente en los carnavales, “ese festejo
que te une y que a la vez tiene un Kmite muy
finito con lo viefento”. Cuando vieron que fun-
cionaba, junto al grupo El Descueve armaran
Villa-Vilta, el espectaculo que los llevs de viaje
por el mundo durante diez afios.

Expiesion

“Villa Villa se llamé asi porque lo hicimos en
un estado de emergencia. Todo muy under.
Ensaydbamos en un galpdn prestado que
estaba detonado’, continta Fabio D'Aquila.
En 1994 estrenaron aquel espectéculo en el
Centro Cultural Recoleta (donde Fuerzabru-
ta agota desde marzo pasado las 500 entra-
das diarias). Al afio siguiente De la Guarda
inicié sus giras dentro de los festivales, has-
ta que a fines de 1997, en Londres, les ofre-
cieron instalar el show en el circuito off de
Broadway, donde permanecié durante seis
afos. Fue la puerta a los circuitos comercia-
les del mundo.

El grupo crecié como crecen las dudades
aqul, de modao despralijo, sin planificacién.
En Nueva York aprendieron sobre el modo
de producir, parque hasta entonces todos
hacian todo: actuaban, armaban la esceno-
grafla y hasta picaban el hielo seco de la

maquina de humo. “Los productores vefan a
Diqui y a Pichén pegando el papel que rom-
pfamos en la funcién y no lo podfan creer.
Hasta estaba mal visto. Volvimos y empeza-
mos a aplicar ese modo’, grafica Fabio. Pero
incluso con esos aprendizajes y ya con com-
pafifas estables funcionando también en
Londres y Las Vegas, los De la Guarda carga-
ban los restos de un modo de hacer entre
amigos. Necesitaban pulirlos y en el afio
2000 contrataron el servicio de consultoria

de un joven argentino preparado en Harvard.

“El pibe no podia creer que sacdramos las
cuentas con la libreta del almacenero. 'Cé-
ma puede ser que na tengan sueldo’, nos de-
cla. £s que nunca nos lo hablamos plantea-
do’, afirma entre risas.

Y renacimionts

Arrancaba el nuevo siglo, los fundadores de
De la Guarda ya hablan abandonado la
actuacién, se hablan convertido en admi-
nistradores de su propia creacidn y les em-
pezaba a pesar. Entonces Diqui presentd
una nueva idea y resurgid la emocién de
volver a crear. Pero no pudieran realizarla

entre todos: a fines del 2003 llegd el fin de
De la Guarda y de la dupla creativa James-
Baldind. “Na supimos sobrelfevar la situacion
y seguir haciendo shows bajo el mismo nom-
bre, algunos firmados
por Digui, ofros por
Pichédn, y asf, como lo
hace el Cirque du
Soleil”, confiesa Fabio.
Nacié entonces
Fuerzabruta, y sus
responsables tenlan
que diferenciarse,
encontrar nuevos re-
cursos artlsticos para
transmitir el dogma.
Desde entonces no
llevarfan més al pabli-
co a pasear por el aire
aplicando el principio
del péndulo, la marca registrada de De la
Guarda y la devocién de famosos como Demi
Moaore. El nuevo sistema tendrfa una impronta
industrial, con rieles, con traslados terrestres. Y
asf con cada decisién artistica. “La gran dife-
rencia es que no buscamos sélo la felicidad y
que encontramos mds extremos tanto en lo
dramdtica coma en fo visual y lo impactan-
te”, concluye. El futuro se aviene a un nuevo
show atravesado por “fuerzas invisibles” y los
Fuerzabruta estan con ganas de presentarlo a
mediados de 2011, aunque esperan que el
reciente encargo del Gobierno Nacional para
que intervengan en la préxima Feria de Tec-
nologfa no los retrase demasiado. También
quisieran que llegue a Cardoba. @

\

Fabio DAquila

NOVANDO LA CARROZA c::
gran escala, con

acceso gratuito y

temética de base histdrica son los lineamientos a los que responde Royal
de Luxe, la comparila francesa en la que Fuerzabruta posé su mirada pa-
ra crear el imponente desfile que cerrd los jos del Bicentenario. El
megaevento que usd como escenario embleméticas calles de la ciudad
de Buenaos Aires requirié de una estructura sin antecedentes en el pals:
2.400 personas entre ar s, técnicos, militares, representantes de pue-
blos originarios y extranjeros que dieron vida a las 19 carrozas represen-

tativas de moementos fundamentales de nuestra historia. Las guerras de
la independencia; el campo; la industria nacional; los inmigrantes; el tan-
go; el peronismo, el yrigonenismo, y las movilizaciones y luchas obreras
san algunos de los cuadros consensuados entre Diqui James, el histariador
Felipe Pigna y varios funcionarios del Gobierno que aludieron a procesos
y movimientos sustentados por grupos sociales, sin proceres.

Los siete meses de trabajo culminaron en un show que, de tan grandilo-
cuente, imposibilité |a realizacién de un ensayo general: no habla lugar
fisico que lo permitiera. Pero todo salid a la perfeccidn. La didadura de 1976
—simbolizada en una carroza con una enorme Constitucidn, una balanza de
la Justicia y urnas incendiadas colgadas de una gria— estuvo seguida por
las carroza representativa de las Madres de Plaza de Maya —pablada por
mujeres can blancos pafiuelos luminosos que giraban en una enorme pla-
taforma- y la que representaba la Guerra de Malvinas. Y luego, dlaro, llegd
una representacién de la recuperacion democrética, expresada en tos
de murgueros que con su musica percusiva lograron hacer bailar a varios
en el palco presidendial. “Ef teatro callejero era una materia pendient

los meses fuimos entendiendo la dimension de lo que hicimos porque, a
fo sumo, hablamos hecho un espectdcufo para 16 mil personas —aclara
Fabio D'Aquila, y se refiere a Doma, un gran evento realizado por De la
Guarda en 1998, pero dos millones fue muy impresionante. Fue aceptar
que hacemos un arte que es popular, y que también puede ser masivo”,
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Junto al desarrollo del arte y la cultura.
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La muestra estard abierta al publico desde
el 15 de octubre al 28 de noviembre en el
Museo Superior de Bellas Artes Evita -
Palacio Ferreyra.
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BIEN ADENTRO DEL AFUERA -

EL ARTE OKUPA OTRA VEZ LA CIUDAD ARTE EN ESPACIDS POBLICOS
El Esparia Cordoba vuelve a la carga con el experimento artistico y social iAfuera! Arte en los Espacios

Publicos. El concepto es tan simple como ambicioso: la ciudad a modo de monumental galerfa de arte donde cada transelnte pueda topar-
se con las obras de creadores de diversas partes del planeta, que han preparado intervenciones en plazas, calles y otros espacios pablicos es-
pecfficamente para este encuentro,

Asl, el arte se escapa de los dmbitos cerrados v del pUblico especializado para mezclarse en el cotidiano de los habitantes de Cérdaba, obli-
gados —pera no forzados— a asistir y a participar de un hecho cultural con pocos precedentes en la ciudad.

Tarnbién serdn domicilios del iAfuera! El Panal, el edfficio de Rivera Indarte 55, donde se presentardn intervenciones e instalaciones de carde-
ter tecnoldgico, la Ciudad de las Artes, en la que cuatro artistas realizardn residencias de un mes para llevar adelante un proyecto de investi-
gacion y participacion y diversos espacios destinados a las conferencias y mesas redondas con referentes nacionales e internacionales.
Uno de los mentes artisticos més atractivos en la historia de nuestra ciudad. Para degustarlo completo del 8 al 24 de octubre.
www.arteafuera.comar - www.ccec.orgar

EL JARDIN DE LOS PRESENTES
LUCAS HEREDIA TIENE DISCO Y FUTURO

En el 2008, cuando se termind Ma'PerQué, Lucas Heredia se vio so-
lo frente a sus propias composiciones. Si en algtin momento tuve du-
das, eso no se nota para nada en Adentro hay un jordin, el dlbum con
el cual debuta junto a su propia banda integrada por Gastén Testa en
teclados, Santiago Beltramo en bajo y Exequiel Garcfa en baterfa.

El disco ya venlfa siendo anticipado y aplaudido en la apertura de los
shows cordobeses de Lisandro Aristimufio, Aca Seca y Hugo Fattoruso:
una melancolia omnipresente en canciones mestizas de foldore latinoamericano, rock, pop v jazz, pero el tiempo y las posi-
bilidades en el estudio de grabacidn le dieron una textura y una profundidad que sélo puede medirse escuchando el resul-
tado final.

Los artistas que le gustan a Lucas se hacen notar en varios pasajes sonoros del disco, pero son influencias blenvenidas que no
enmascaran su personalidad musical y que le marcan un presents con mucho futuro. Ya lo dijimos en ocasién de la presen-
tacién en vivo del disco en el Teatro Real: bienvenidos a un jardin con flores de rara belleza.

DE FIESTA POR EL LUTO
LACENTRAL Y ROMERO VICTORICA PREMIADOS
EN EL FEPI

Una pégina blanca en un 95% de su superficie fue la manera en los creativos de Romero Vic-
torica y esta revista se ponfan de luto por la desaparicién de Michael Jackson en el nimero 11.
La noticia actualizada es que en la dltima edicién del FePl (Festival Publicitario del Interior), nues-
o estimado aviso fanebre al Rey del Fop pico en punta y se que-
db con el Grand Prix de gréfica y el Oro al mejor aviso de medios
de comunicacién.

Adernds de habernos puesto en un lugar bien alto, los Romeros
también batieron su propio récord como la agencia con mds pre-
mios en el Festival gracias a sus 3 Grand Prix, 8 Oros, 6 Platas, 4
Bronces y 4 menciones por publicidades para anunciantes como
el Centro Cultural Espana Cérdoba, Kadicard, Patio Olmos, Liber-
tad y Edicilia Suez, entre otros.
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LAS AGUAS BAIAN CLARAS
DARIO PEDREIRA PRESENTA AGUA

Desde hace un tiempo Dario Pedreira estd obsesionado con el agua; el
lfiquido elemento convertido en oro transparente por su escasez cada
vez mds preocupante. Su obsesién se convirtié en una obra abierta. Y

vya sabemos de la capacidad de generar asombro e impactos visuales

en la carrera de Darfo al frente del grupo Babel. d
El fue el artista seleccionado por el Museo Caraffa para participar de ~ FS—
iAfueral, el encuentro organizado por el Espafia Cordoba, para irrum-
pir en el cotidiano de los cordobeses con su propuesta: el agua reprasen- s
tada, el agua no real, el agua como objeto escultdrico. En octubre, los jardines exteriores del Caraffa
estardn ocupados por su instalacién.

Para la realizacién se utilizaron méds de dos mil ldminas de polietileno aluminizado plegadas irregularments, siguiendo un
patrén que cubre todo el frente del museo. El viento mueve las laminas que multiplican los destellos solares e imitan una
superficie acudtica. Por la noche, el efecto continuard apayado por proyectores de luces de led y reforzando la gama de
azules.

Adhiriendo a la invitacidn del JAfueral, la obra apunta a tormar contacto directo con la gente, apreciada a nivel conceptual o
como simple generadora de sensaciones.

Foto: Sus NG Péraz

COMO EN LONDRES PERO ACA
THE TRISTES SUENAN COMO QUIEREN Y SUENAN BIEN

Decirlo es un lugar corntn, pero lo decimos igual: Germén Arrascaeta no es solarmente el re-
conodido periodista de La Voz del Interior, es también un cantante y letrista de rock con una
innegable historia desde El Final de los Arboles, pasando por La Cosa hasta su actualidad con
The Tristes.

Su pasién por el rock inglés (y por algunas bandas norteamericanas de evidente influencia bri-
ténica) siempre estuvo presente en su msica y eso no es la excepcién en el logrado segun-
do disco de The Tristes, Menos dormir, donde lo acompafia su socio musical, el guitarrista Ra-
Gl Guzmén.

Aquellos que se embanderan en una supuesta identidad del “rock argenting”, lo que de por
sf ya es una contradiccion, pueden ponerle algunos peros a la bisqueda de The Tristes. Los
demds podemos disfrutar sin ataduras de esta coleccién de grandes canciones, con efecto
instantdneo, que se quedan girando en la cabeza.

ROCK & ROOTS
AFROACTIVA, FERIA DE SONIDOS AFRICANOS

La Rock & Pop local se decidid a atender las necesidades de oyentes que necesi-
taban descansar por un rato de las guitarras, y abrio el Servicio Noctume Global,
las noches de martes. Dentro de ese oasis en la sefal, destacamos allf la idea de
uno de los miembros de LaCentral, que inaugurd boliche propio con Afroactiva,
un segmento del Global dedicado a mostrarnos a todos los que habitamos en un
termo monoambiente que la masica de Africa no es stlo tambores y cénticos en
medio de la jungla, sino que en el inabarcable continente africanc hay artistas en

sintonfa con lo que suena en el mundo actual, que enriquecen v diversifican su

misica aportando sus rafces. Los faltos de fe, estdn invitados a intentar la con-

version en el pulpito radial del apastol Jorge Maldonado (s, s, el mismo de

www.estaciontierra.com).

Servicio Nocturno Global - martes de 21 a 23

95.5 Rock & Pop

1ariwen (Mgﬁ:}
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TEATRO MINUSCULO

Dale que Va

Por SoL Avern . Foros pE Rocio YacoBoNe v ArcHivo GenmiLeza Tearro Minuscuro. Cuando cumplen una década
de actividad ininterrumpida, los campeones del teatro in progress de Cérdoba pueden
anotar en su balance muchos ciclos con variadas excusas, incluyendo dos comedias
seriales escénicas de éxito desbordante. Y pueden jactarse de seguir disfrutando esa
linda picazon de incertidumbre que provoca la improvisacion y lo incalculable.

| grupo Teatro Mindsculo lleva 10 afios en las tablas cordobesas.

A base de improvisacion y talento, logrd imponer un estilo tea-

tral que ya se instald como una de las puestas preferidas del pa-
blico cordobés.
Hay dos que igualan a los integrantes del Teatro Mindsculo y al pt-
blico que llega a la sala: ninguno de los dos sabe qué va a pasar. Quizés la
gente lo intuye, porque sabe que va a ver un espectdculo de improvisacion
actoral; pero hasta ahf llega la ¢ Con una consigna como base —un
tema o una historia— los mindsculos salen a escena sin guion vy convierten
al espacio que los congl en algo nuevo todas las noches.
La figure presentador —un personaje que no necesariamente tiene que
ver con la obra— es quien da bienvenida al publico. Los que van por pri-
mera vez levantan timidos la mano cuando el anfitrién pregunta quienes
son los que nunca estuvieron en el Minasculo. Los habitués del ciclo se
I ad del ritual que ya vivieron y levantan la cabeza sobre
el hombro para ver a “los nuevos”. Las formalidades teatrales se disuel-
ven: hay mesas distribuidag por toda la sala y los espegtadores son tam-

bién comensales que disfrutan de la cena mientras ven teatro. Muchos se
rien antes de que pase algo. Verlos da esa ansiedad divina de no saber
qué sigue, pero sabiendo que lo que sigue va a estar bueno. Y sélo pasa
una vez

Al corazén teatral

Todos los integrantes del Mindsculo viven del teatro, y todos sintieron
Jlgunu vez e pmn de la p od a

Hay dos cosas que igualan a los integrantes del
Teatro Minusculo y al publico que llega a la sala:

ninguno de los dos sabe qué va a pasar.
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Corazén de vinilo (2008)

Acosturnbrados al hurnor en escena, los protagonistas del Minusculo
hablan muy en serio sobre su trabajo. No se trata de hazafias humo-
risticas, ni de matchs de improvisaciones, ni de piruetas teatrales. “No
existe un regodeo en la técnica de improvisacién —aclara Monteagu-
do— sino que es como una consiga interna. No estd sostenido por la
habilidad e improvisacién de cada uno. No buscamos gue sea una
exhibicidn de lo destreza, sino que, a partir de Ja improvisacicn, bus-
camos crear una poética” Una poética mindscula.

Ocultar el truco

La construccion del Mindsculo parece simple, pero viene atada a una
complejidad que hace que deba establecerse un codigo comdn para
entender de qué se trata todo eso. “Es como si fo vierds, No supieras
que es improvisacidn, y lo compraras como momento teatral. Esa es
la diferencia: si bien improvisamos, nuestra intencién no es mostrar
que improvisamos’; remarca Luciano.

“Neo buscamos que sea una exhibicidn de la
destreza sino que, a partir de la improvisacicn,
buscamos crear una poética”.

(Jorge Monteagudo)

La estructura que el grupo maneja en el escenario es ligera, imperceptible.
Nadie puede notar esos momentos en que algo estd cambiando dentro de
esa estructura, qué es lo que se estd moviendo o cudles fueron las bases
que la crearon. De repente, la puesta desborda el escenario y los actores
pueden estar pasedndose entre el publico, interactuando en un mismo cfr-
culo de azar que los convaca. “Es ung tarea interesante a nivel dramatdrg-
co:armar lg estructura justa que da el soporte exocto. £s como fas piedritas
para cruzar el rfo. No se trata de armar un puente arriba de unos pilotes
que no son los suficientemente firmes”

Si bien la mayoria de los ciclos Mindsculos estdn enmarcados en el hurmor,
Jorge Monteagudo resalta que no es algo que se busque deliberadamente:
“El hurmor aparece solo. No es una buisqueda, aparece como cnsecuencia
de eso”

Estos actores no buscan el chiste, pera la improvisacién aparece inmediata-
mente ligada al humor. Es diffcil imaginar lo accidental, lo no construido, con
lo dramético. © quizds el sentido del humor es una perspectiva por donde se
mira lo dramdtico y desde allf parten. Reconocen que tiene que ver con una
expectativa del publien, una construccion cultural en la relacion humor-azar:
‘£l entretenimiento estd vinculade con el humor de alguna manera. Pero
eso no implica que estemos desesperados por hacer un chiste, sino, mds
bien, b que nos interesa es que realmente nos lleve a otio kade. Y para que
te fleve a otro lado te tiene que entretener’.

{Hay algo que se pierde cuando se improvisa? Sin dudar, Delprato respon-
de “Piata” Y todos se rfen. Aunque lo cierto es que, mds allé de que todo su-
ceda en el momento, la intencién es no perder nada a nivel teatral, nunca.
Usar y reciclar los recursos en escena para que todo quede v nada se esca-
pe. Una ganancia que, por lo menos, es sustancial en cada puesta en esce-
na; aunque algo, ineludiblernente, se pierda.

Argentinas | www.ahira.com.ar



Entonces, el azar parece ser el Dios del Mintsculo, una herramienta que no DATOS MINUSCULOS
trae instrucciones y que &s tan maleable como el barro. Y las miembros del
grupo no se quejan. Todo parece indicar lo contrario: en el lugar menos sos- El elenco estable del Teatro Mintsculo est formado por Liliana An-
pechado, en el ambiente menos sospechado, algo se ordena v el encanto gelini, Xavier del Barco, Marcos CAceres, Lorena Cavicchia, Luciano
sucede. Hay variables tan disimiles como el estado de dnimo del pablico, las Delprato, Natalia Di Cienzo, Jorge Monteagudo y Rafael Rodriguez.
cosas que le pasan por la cabeza, y hasta el clima: “El publico no responde ¥ la Miisica en vivo est4 a cargo de Enrico Barbizi,

igual si lo presion atmosférica varig. Es a ese punto —dice Luciano Delpra- Los rmircoles a las 21 presentan el ddo Mintisculo Cinematografico,

i a I i : F : 3
to- ¥ un dia se acomodaron los astros y vos fa clavaste en el dngulo y ni remakes de clasicos de la cinematografla universal. Los viemes a las
sabes por qué, pero ese momento de azar es o que nos entusiosma. Mds 22 le toca al Mindsculo Night Club (piezas teatrales de combustién
alld de los otras r:rc'uwdcdes qgue fam‘amos nosotros, siempre tratamos de espontanea), con excepcion del 22 de octubre a la medianoche,
conservar el espacio del Mindsculo. Justamente por esa adrenalina de no donde retoman el Mintisculo Triple Equis, una improvisacidn mas

saber qué corgjos va @ pasar” explidta y calentita. Siempre, en el Cinedub Municipal.

fripkedobieve

www.teatrominusculo.com.ar | wwwiteatrominusculo.blogspotcom | wwwialternativateatral.com @
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ENCUENTROS CON HOMBRES NOTABLES

Por CARLOS BUSQUED.

ILUSTRACION DE MATIAS SAVOLDI.
Esta vez, la ironia afilada del
autor del premiado libro
Bajo este sol tremendo
resefia las vidas de dos
natzis de la primera hora y
de un neonazi mistico
sudamericano. Como para
que sigamos tranquilos
sobre la salubridad mental
de la especie humana.

QEspectal

Oskar Dirlewanger
UNHOMBRE NECESARIO

Nacido en 1895, Oskar Dirlewanger fue descripto
a finales de la Primera Guerra Mundial cormo "un
fandtico violento y alcohdlico psiquicamente ines-
table que, bajo los efectos de los drogas, tendio a
excesos de violendia de cardcter eruptivo”. Duran-
te la contienda actus como jefe de un grupo de
asalto, y luego del anmisticio de Versalles escapd del
frente rumano junto a sus hombres. Logrd regresar
a Alemania cometiendo en el camino toda clase de
vejadones y atropellos. Esta fue una experiencia que
se convirtié en clave para él, abocdndolo a una vi-
da rmarcada por el desenfreno y el desacato a las
leyes normales de la sociedad.

Durante la depresidn de entreguerras, reboté de
un trabajo a otro, siempre despedido por “desfal
s no denunciados”. Durante ése perfodo, com-
bing la delincuencia de poca monta con la rabiosa
militancia en los Freikorps, organizaciones parami-
litares de extrerna derecha, precursoras del nazis-
mo. Frecuente visitante de calabozos por conduc-
ta antisemita y disturbios, en 1934 fue condenado
a dos afios por delitos contra la honestidad de una
adolescente de 14 afios, Declard al respecto; “Co-
metf un error, pero no perpetre un crimen”. Salid
de |a cércel para urirse a las SS: Heinrich Himmler
le encargd la organizacion de un comando espe-
cial para combatir a partisanos en Polonia, Eslova-
quia v Bielorrusia. El Sonderkornmando Direwar-
ger, formado por cazadores furtivos y criminales
convictos, se hizo famoso por la extrema brutalidad
de sus procedimientos.

A lo largo de su carrera, numerosos documentos
internos de la Schutz Staffeln, la SS (recordemos:
no precisamente una organizacién caritativa), re-
sefian procesos disciplinarios contra Dirlewanger
por "continuos abusos de alcohol pleitos, pillgjes,
actos de sadismao, violaciones y gsesinatos". De
todos salié bien librada por la intercesién directa
de Himmler, quien, segun sus propias palabras,
‘necesitaba de personas como ésta, para luchar
contra ko subhumanidad".

Hans Kammler
DESAPARICION MISTERIOSA

Hans Karnmler fue, al igual que Oskar Dirlewanger,
miembro de los Freikorps y de las SS, aunque su ac-
tuacion tuvo un perfil un poco més alto: dodorado
en ingenierfa a muy temprana edad, trabajé en el
Reichluftrinisteriurn (Ministerio del Are), destacan-
dose por su labor técnica. Abandon la funcién civil
y se Incorpord a la S5 porque alll habfa oportunida-
des de progreso mds répido. Su ascenso fue me-
tedrico, llegando a ser el tercero en la linea de man-
do de las S5. Luego de la muerte de su inmediato
superior Reinhardt Heydrich (otro pedazo de hjo de
puta, a tal purto que, durante el funeral, el propio
Adolf Hitler comentd que “hay qgue recorocer que
Heydrich tenfa un corazdn de piedra™), Kammler se
hizo cargo de la segunda posicién, inmediatamentz
debajo de Himmler.

Nunca abandond las tareas de ingenierfa: disefo la
estructura industrial necesaria para matar personas
a escala masiva en los campos de exterminio y, con
el transcurso de la Segunda Guerra Mundial, fue
acurnulando poder y hacdiéndose cargo del desamallo
de ammas secretas. Entre sus hazafias de la época,
destaca la construccion de la fabrica subterrdnea
Mittehwerk, de un kilémetroy redio de largo y con
veinte kildmetros de tineles e instalaciones adya-
centes, El enomne cormplejo estuvo listo en un afio,
fue excavado por mano de obra esclava provenients
del carnpo de concentracion de Buchenwald, y du-
rante las obras murieron veinte mil personas. En
Mittelwerk se hicieron desamollos que tenfan que
ver con los misiles balfsticos de medio y largo al-
cance (bombas cohete V1 y V2), armas atomicas
(varios equipos trabajando el tema) y vehfaulos con
"formas alternativas de propulsién”, como por ejerm-
plo los diversos prototipos Haunebu, misteriosos
platos voladores del nadonalsccialismo, impulsados
por la huidiza "energfa vril".

Karnrler fue visto por dltima vez durante la torna
del puente Remagen por &l gjército norteameri-
cano, en marzo de 1945, al final de la guerra.
Estaba con las rampas méviles lanzando las V2
sobre Inglaterra. Después de eso, nunca mas se
supo de él. Desaparecié en los tumnultuosos dias
de la caida del Reich. Hay varias teorfas sobre su
enigmadtico destino. Algunas tienen algan grado
de verosimilitud, como suicidio, viaje a la
Argentina, colaboracién técnica con Rusia o mu-
tilacion extrerna en combate, Y otras hipdtesis
son directamente delirios: hay quienes sostie-
nen que huy6 en un plato volador a una base
subterrdnea en la Antértida, donde —coma
veremos lineas adelante— no estarfa solito.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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VIDA FREELANCE Por Luis LIEnDO
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HISTORIA DE UNA C orrfa el afie 1920 y el gran artista sevilla-
z no Don Ricardo Lopez Cabrera, estableci-
PINTURA INCOMODA

do en estas tierras unos diez afios antes,
desemperiaba el cargo de profesor de dibujo v
pintura en la actual Escuela de Bellas Artes Fi-
gueroa Aleorta. Acababa de asumir el demdcrata
Rafael Nafiez como gobernador de la Provincia,
la Reforma Universitaria habfa ocurrido dos arios
atrds y Cérdoba segufatan c
en la década an
Desde fines del siglo XIX ya estaban reglamen-
tadas las “casas de tolerancia®, llamadas asf por
estanteleradas por el estado, siempre y cuando
cumpliesen los requisit ordenanzas ajustadas
a laley. Las hablade varias categorfas
cantidad-de‘pupilas yilas eondiciones Sta-
blecimiento. Esas mujeres tenfan carné sanita-
rio'y dependfan.en un.todaide su “mgdgme” o
regente delllenacinio generalmente propiedad
de tratantes de blancas, actividad rmuy desarro-
llada y lucrativa desde esos. tiempas:Aquella zena
roja estaba limitada a la margen norteldel Rig
Primero, hoy-Suguia. ¥ Don Ricardo | ’ﬁpd Ca
brera; ¢ormo todo mha“»ﬂro
iglesias y puterfos, frecuentaba uno e
con alguna regularidad.
Don Ricarde habia contraldo nupgias con Dofia
Rosario Jiménez, hija del gran artista-espafiol Jo-
énez Aranda, profesor de Lopez Cabrera.
DanRitardo habfa asistido a la Academnia de San-

. . ta Isabel de Hungrfa, en Sevilla, ¥ al propie. atelier

Por Luis Ropotro Cuttto. Un funcmnarlo con malos de su profesor. ¥ como.dies el c’wchg tgnto \
modales. Un pintor afecto a las casas de citas. cantaro a la fuenteque. s Habla teiminade lle-
vandose a'su hija Rosarnie alaltar.

Isionada como

S Tirrs
se Jim

el

Un retrato por encargo que no satisface al I N RN et rers b
cliente. Ingredientes listos para detonar en 1911 previcipaso porBuiencs Alres. Y tras un bres

P . e . Ve regreso a Espafia, hablasretomado definitiva-
esta cronica de principios del siglo pasado. mente MESIRIE T por Thilareo e

en el Hotel La Argentina, ubicado en Trejo y Ca-
seros, hoy Facultad de Dereche:
Comodeclamos,en la incipiente década del 20
Don Lépez Cabréra ya era un afafado-profesor
y mds reconocido pintor. El reftratismo erawn “res
ue” que le bastaba y s a Don' Ricardo
ender a la pequefia burguesfa cordobesa
> ansiosa de.ver sus 1 sy sus figufas
en el tiernpo. Vale acotar que no'has
On sermejante oficlo Y aca-
Pifiera y Pelliza, o el tam
€10 en materia de mo-
1&,’(), por su calidad 'y tam-
sido contratado por
emia de Dibujo y Pin-
abrera venfa de ul
seducfa: “Lo de afi

da se -D

Tra que &t

tramar.yleso.a C

siempre esmejor”.

Asi dadas las cosas, Un prominente miembro del

gobierno afael Nufiez, Doctor &, poliicarmente
muy afianza Partido Democrata y con

muchas gana scalar posiciones sociale

A n._q..-.?\-\-i -
Y n-l/f"'



le encargd a Don Ricardo un refrato —su refrato—
COMO para pasar a la p Js[ﬁr\dac 1 secretanio deF
politico
la prime
varias mas,

para que d plmlgr pud
ayl
le al refrato esa caracterfstica de “persona viva’,

Las sesiones de pintura s on entre char-
Iticas y sabre la gran guerra que habfa fina-
recienternente pero cuyos horrores adn no
sado. Y la clésica conversacion, una vez
que el trato fue fluido, cordial y de canfianza, lle-
26 al terna de las putas. Como quien se sienta en
el sillon de su peluquero de siempre, el Doctor co-
mento sus logros en materia. sexual con prostitus
tas de diferentes.burdeles; jovenasimas ellas: Y
rnientras laiprimera fase del retrato iba llegandoa
su'fin;@oments entre risas el éocoliche que hig
blaban las.pebres:chicas; trafdas bajoengafios.a
ajercer el vigjo oficio.

Luego el politico se retird, ya que narmalmente el
retratade no ve su'figura hastaique el artista con-
cluye stiobra; soloposa para‘que el pintor regis-
tre ese gasto caracterfstico que dard.a la pintura.
Luego, ya a solas, el autor plasma en latelala ves-
timenta del modelo v los detalles del fondo.

Y finalmente el dia de ver el retrato concluido lle-
g6. Previo pago de los honorarios convenidos, €l
Doctor volvid a sentarse en el mismo sillén que
habfa usado para posar y esperd a que el artista
retire el pafio para ibrir el lienzo donde: ha-
bia estado estarmpando su figura de ilustre pro-
hombre. En el instante inmediatamente posterior,
con el rostro primero Iividory luego rojo de furia,
exclamo a los gritos quie'ese que estaba allf no era
él, que ni su propia radreo Eoonocera si o vie-
ra colgado en'la sala dersucasa.

Lépez Cabrera; aténito, sin saber qué degirsin.po-
derarticular palabra alguna, lo mird azorado. Nun-
cajle*habfa pasado una cosa as/, todos.sUs retra-
tos hablan sidomdsique bien recibidos dada su
fama adqUirida.en Espafia.y.lava reconecida en
Argentina. Los/gritos del paltico sUmaron impro-
perios y comenzaron  exigir ladevolucion dal.dis
nero entregado. El artista, con Un gesto de' tre-
menda melestia, arrojd viclentarmente akFsuelo el
pano quehasta hacla, momentos reglbria el re-
trato, busco envel bolsillo interno devsu saco el im-
pOrtE en efectivo que habila recibido minutos an-
tes v lo entregd en manos del enfurecide Doctor
con un gesto de disimulada calmaiActo seguide,
el polftico se levanto del sillén 'y airadamente. guar
dé el dinero al iempo quemurmurabapor o bajo
pero en velurmen audible para el artista:
pase gor acudir a.pintorciios de mals muert

1 Este relatofle-escuc
una edligo-tarde de pri

d

de boca del Maestro Miguel Angel Budini
vera en und también cdlida
Galerfa de Arte de Avenida Vélez Sdrsfield, alld por 1983,

No, fue una'tarde agradable para Don Ricardo L&-
pez Cabrera, quien al rato se sentden &l mismo
sillén.que habfa usado el'Doctor de prasapia, to-
o suviolin' —un Amatl, aseguraba. &l— y mientras
miraba el retrata dejo salir de sus dedos una/me-

Con el rostro primero livido y luego rojo
de furia, el politico exclamé a los gritos
que ni su propia madre lo reconoceria si
lo viera colgado en la sala de su casa...

lodfa. Tecs, perosin dejar de pensanqué hacer
con la despreciada_pintura. Talvez un paisaje de
las sierras de Cordoba oalguna escena de su'Se-
villa taparfan la figura delcasi précer cordobés,
Pero de pronto se incorpord del sillén, levants dal
suelo el pafio que habfa usado para eubrir &l re=
trato del ilustrisimo y procedid 2 envalverlo con
¢l muy cuidadosamente. Con el cuadro bajo el
brazoy pasa decidido, Don Ricardo salida [a
calle, tomd el primer mateo que pass ysedis
rigié’a laizona norte de la ciudad, la zona ro-

ja, la:margen’norte-del Rio Primero.

Lépez Cabrerafue mds que bien recibidor era
clierte habitual de ese burdel Mientras rian-

tenia una animada conversacién' con |a fe-
genta del lupanar, le manifestd que sesen-

tia tan bien tratado alli que querla dejarun

regalo para la sala de entrada del lugar. ¥

de inmediato desenvolvis la pintura, soli-

citd permisa para retifar un aspejode la

pared y colgo allf el euadrasrechazado.
Los pedidos se volVieron. rueges, irm-
ploraciones, para que eseretrato fue-
ra entregado al secretaria del politi-
co,.dadorque cantidad;de cordo-
beses, por no decir la mayoria, ha-
blaba de como el rostro v la figu-
fa de unode |os brazos derechos
del Gobernador Nunez adorna-
ban.elingreso de un burdel,
transfermandolo ‘en el haz-
rmerreft de lal sociedad local.
Finalmente, el retrato llegd a
rmanos de su retratado, pre-
vio pago del dinero conve-
nide anteriomnente, Nun-
ca més se supo-qué fue
de aquella obra; ¥ nunca
sabremos quign fue el
ilustre Doctor £O si?
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J.é PEZ CABRERA. AUTORRETRATO.
Oleo sobre tela.

caleccién Museo Paiacio Ferieyra.



UNA MADRE LESBIANA ANTE LA LEY DE MATRIMONIO IGUALITARIO

[

el migm

n aquella madrugada bien fria y bien
portena, frente al Congreso de la Na-
cién, los gritos de jabilo estallaron, v
los asistentes multiplicaron abrazos v
ldgrimas. Angela, como toda la muchedum-
bre, sintio ser testigo de un momento hists-
rico. Se aprobaba la Ley de Matrimonio Igua-
litario v nuestro pals se convertfa en el no-
veno del mundo en disponer de semejante
derecho.
Movilizada vy entusiasmada por lo que ha-
bfa en juego, esta cordobesa de 30 y pico
de afios, profesora en Comunicacion de las
Universidades de Cordoba v Villa Marfa, habia
llegado a la Capital en auto con dos ami-
gas, en momentos en que adentro del re-
cinto se repetfan los discursos y afuera una
tensa expectativa colmaba el ambiente. Por
una falla mecdnica en pleno camino, las tres
cordobesas habian arribado un poco tarde,
cerca de las 18, y la vigilia se extenderfa
hasta las 4 de la madrugada. Fue entonces
cuando se anuncié la resonante victoria por
la flamante ley que permite a personas del
mismo sexo casarse en un registro civil e
iniciar trdmites para adoptar hijos. Como de-
clan las banderas aquella noche: “El mismo
amor, los mismos derechos, con el mismo
nombre”.
Pocas horas después, Angela era vista por
decenas de miles de televidentes a través
del programa Duro de domar, que emite
Canal 9 y conduce Daniel Tognetti. Alll es-
taba, sentada en una banqueta junto a su
hermano, el cura Nicolds Alessio, quien era

Mo

NOM

MO,
[€

Por Horacio Lopez. ILustracion pe Lucas Acurwre. La profesora Angela
Alessio, hermana del cura Nicolas, hablé ante la mirada
de la tele nacional apenas aprobada la ley que permite
casarse a personas del mismo sexo. En esta entrevista,
profundiza sobre la discriminacion que recibié como
persona homosexual que eligié tener un hijo, el modo
en que lo cria y la expectativa que le genera el nuevo

marco juridico.

pado le habfa prohibido dar misa debido a
su abierto y pablico apoyo al casamiento
igualitario.

—Consideré que era necesario apoyarlo, mds
altt de que seg mi hermano —me cuenta An-
gela en el inicio de la charla— Mo podia ser
que €l se lg jugara siendo sacerdote v yo per-
manecierg caflada.

“Vos sos... homosexual?”, le preguntd casi
afirmando el conductor televisivo. “Sfii, soy
lesbiana’, respondicé ella mirdndolo firme a
los ojos, con ligera sonrisa. La pregunta ha-
bfa sonado medio incoémoda para quien la
formuld, para quien la recibi6 y para los po-
tenciales observadores. “Es que es una pa-
labra fuerte”, sefala Angela ahora. ¥ decirlo
en pablico, a modo de confesion, como quien
cometa un pecado, suena hasta ofensivo.
La cuestién es que desde hace mucho afios,
de nifia o jovencita, esta mujer de talante
serio v rasgados ojos azules, criada junto a
acho hermanos en el barrio Granja de Fu-
nes, empezd a sentir atraccidn por otras
mujeres. Si bien en los albores tuvo algunos
noviecitos, la relacién con chicas se hizo
mds frecuente hasta consolidarse. “Fue
como beber alternadamente Quilmes y
Heineken, hasta que me decidl”, acota
con leve carajada.

—iCome fue aquel tiempo en que debiste ele-
gir?
—Yo lo vivi muy naturalmente, sin traumas, sin

ILENCIMA ESON

Los problemas surgieron més adelante, cuan-
do Angela sintio el deseo de ser mamd. En el
mencionado programa de TV lo explicé fu-
gazmente, pero una charla pausada permite
ahondar en el asunto:

~Yo sentf desde mis entraiias un fuerte deseo
de tener un hjo. No era mental, venia de aba-
Jo la sefig}, del utero, era visceral,

—tAdemds de tal hermoso deseo, habla otras
motivaciones?

—Sf, una hermana mfa habla sido mamé en
ese tiempo, y cuando nos reunfamos en fa-
milia era como que faltaba alguien ahl. En-
tonces lo conversdbamos mucho con la en-
tonces pareja mia, quien me apoyaba en es-
ta cruzada. Al principio, estaba confusa, pero
al tiempo empecé a ver cada vez mds claro
que deseaba ser mamd.

—Cémo reacciond tu entorno?

—Mal. Alli sf que sentl discriminacion. Era co-
mo que estaba traspasando todo limite. Y en
esta sociedad tan conservadora. .. estar en pa-
reja con una mujer, vaya y pase, pero de ahf
a querer tener un hijo, era como chino, como
querer adquirir un Audi.... iMe explico? (Risas).

—Supongo que buscabas informacién res-
pecto a si tu hijo podrfa sufrir alguna secue-
la negativa al ser criado por dos madres...

—isi1l Compré libros, buscaba informacion. Lo
hablé mucho con mi hermano sacerdote, en
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| 20 destaca: “Sagtiago es mi priorid

una universidad norteamericana respecto a
los hijos criados por padres del mismo sexo
Ese informe fue aprobs sta Pe
diatrics, y eso ifica un enorme reconoci-
miento.

> por la revi

-Y tomada la fuerte decision, vino el tema de em-
barazarse...

—S1, que no fue facil porque debf hacerme seis
inseminaciones, tomar muchas pastillas de
mulacion ovérica, que no me dieron resultado,
hasta felizmente quedar embarazada. Fue un pro-
G850 MUy estresante Y caro, por al invertf un
buen dinero, praducto de un trabajo que habfa
hecho.

—Verte con tu panza crecida debi6 ser fuerte pa-
12 tus amistades.

=S, corno te dije, senti discriminacion. Algunos se
cruzaban de vereda para evitar sz

después cambiaron de actitud y todo estd bien

ahora.

—ila insemninacion fue en Cordoba?

S, ransportado el m. | desde un banco de
genes de Buenos Aires. Acd no hay un banco, alld
la cabeza es diferente.

—tElegiste el color de piel de tu donante?
—5f, querla que mi hijo sal como yo, de ojos

—Y tras cada inseminacion, la dulce espera.

—Sf, una nueva ilusion. Asf fue durante un buen
tiempo sin resultados. Hasta que un dfa, desy
de un test que me hice porque no habfa ovula-
do, me llaman a a desde la clinica para decir-
me que tenfan una buena noticia.

Remontarse a aquel momento, emociona a
Angela. Con su dos meflique y pulgar se
oprime suavemente los lagrimales. Finalmen
te, recuerda que su hijo nacié el 12 de julio
de 2006, cuatro afios y cuatros dias antes de
la promulgacion de la nueva ley matrimonial.
Con sus cuatro afitos, Santiago asiste a una
escuela del método Waldorf agracion
es completa y normal, afirma la r

=




A UPA

—iTe costo asumir la raternidad?

—Mucho, fue complicado. Pero un libro de Lau-
ra Gutrnan, La maternidad y el primer encuen-
tro con tv sombra, me ayudd a mejorar el vin-
culo. Me encontré con mi sombra, verdadera-
mente.

—LPor qué?

—Porgue nosotros éramos un montén de her-
manos y nuestros padres pusieron todo en el
plano alimentario-material y poco en el alimento
que nutre verdaderamente a una criatura, el con-
tacto fisico, el upa, las buenas miradas, el calor.
No quise y no quiero eso para mi hijo. Enton-
ces me brindé y me brindo a él de manera ro-
tunda. Por supuesto, me dicen que soy scbre-
protectora, malcriadora, que el nifio se va a pe-
gotear conmigo, pero nada que ver, es bien in-
dependiente para ciertas cosas.

Santiago y Angela

En cuanto a la paternidad que pone los limites,
creo que no es necesario. Los limitas se los pon-
g0 yo. Es decir, esa funcién de padre freudiana
puede hacerla cualquiera, no necesariamerte un
hombre.

s e WEDIDS ELASES, MILITAREA...
—f! —Siendo docente de comunicacion, £C6mo ob-
sawvaste el tratamiento de los medios cordobeses
a la cuestion del Matironio \gualitario?

—Mmim... En general de terror, Los medios fuertes,
Canal 12, Canal 8, Radio Mitre, etcétera, reprodu-
cen bastante la linea de la Iglesia més conservado-
ra. Los he visto abordar el tema con vulgaridad y

—LE| pregunta, por ejemplo, “éMamd, por qué los
ofros nenes tienen papé y yo no?*?
—Nunca hasta ahora.

—Pensds que la figura paterna o masculing es in+-

portante para los hijos?

—En cuanto a lo masculino, sf es importante para
aprender a diferenciar los géneros. Y puede ha-
cerlo cualguiera: un tfo, un hermano, un amigo. ..

despreciativarnente. Hay excepciones, claro, cormo
una entrevista que me hizo una periodista amiga
en el diario Do @ Dfa y ofra en Rdgina/12, y el pro-
grama de TV donde estuvimos con mi hermano.

CON AL ACADIMCO

Un mes antes de promulgada la Ley de Matrimonio Igualitario, el diario Perfil publicé una nota
esclarecedora alusiva a los hijos e hijas criadas por madres lesbianas. Se trata de un informe muy
divulgado en Internet, que la Comunidad Homosexual Argentina (CHA) entrego, entre otros, a
todos los parlamentarios. Tal informe es el resultado de una investigacion de académicos cali-
fornianos y holandeses que estudiaron el comportamiento de nifios y nifias criados por parejas
homosexuales.

Entre 1986 y 1992 los investigadores buscaron madres lesbianas para seguir paso a paso a los
chicos desde la concepcién hasta el momento en que se conviertan en adultos. Como método,
apelaron a entrevistas y cuestionarios que 78 hijos completaron cuando tenfan 10y 17 afios, y
a una tabla preestablecida de comportamiento, que llenaron las madres en ambas ocasiones.
De acuerdo a las conclusiones, los nifios estudiados mostraron tener “gfto rendimiento social,
escolor o académico, y significativarnente bajo Indice de problemas, agresividad, falta de res-
peto a las leyes y comportamiento” En Estados Unidos existen alrededor de 270 mil nifios que
se crfan en condiciones similares. Una de las autoras referentes de este informe es la psiquiatra
Nanette Gartrell, quien como expresion de deseo afirma: “Ojoid que mi estudio ayude o enten-
der que los padres homosexuales pueden dar amor a sus hjjos como cualquier otro padre. Y
si hay chicos que necesitan adopddn tanto en Argenting como en EEUU, ofald se permita que

In cuanio @ la palemidad

qie pone los limies... 30
funcion de padre freudiona
puede hacera cudqiera,
no necesaromente n

hombore”.

—iHablds de estos temas en tus clases?
—Ahora si, tras mi aparicién en publico, pero mis
temas en clases son otros.

—{Qué trabajos estds proyectando producir relati-
vos a la diversidad sexual?

—Hay algunas ideas de hacer unos unitarios sobre
diversidad en los que contarfa mi vida. Hace un tiern-
po e hicieran un par de entrevistas por Canal En-
cuentro pero quedé ah, todo audiovisual pero na-
da en concreto, Después podrfa militar desde aba-
jo, como siempre. Es el cara a cara lo que hace efec-
to realmente, porque el cambio es profundo,

—Por ditimo, {cudl es tu expectativa ante esta nue-
va Ley de Matrimonio? Y en cuanto a tu hijo, dqué
pals anhelds para &l

—Apertura mental, visibilidad de otra realidad y
diversidad de vida, menos discriminacién y méas
proteccion para los hijos de familias homo-pa-
rentales... Eso sk en cuanto al amor, ninguna
ley lo puede garantizar. Eso se construye dia-
riamente. .. Y el pals que quiero para mi hijo
consolidar este proyecto que vivimas a nivel
nacional con mds justicia, més igualdad y més
proteccion de nuestros recursos naturales, una
reforma agraria y compromiso social. Por eso
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entamente, el invierno inicia la retirada del hemisferio sur. Se
acercan los dlas de temperaturas benignas y; junto con los pri- -
meros brotes primaverales, surge en muchos citadinos unain- -
contenible necesidad de reallzar actividad fisica para bajar los

kilos almacanados durante las olas polares. Generalmente se
opfz por las disciplinas tradicionales, coma bicicleta, trote, caminata,

~ abdominales y avistaje de aves. Pera pocos reparan en una actividad
que permite aprovechar el sobrepeso del invierno y es ideal para el ve-

_rano porque se practica en un estado de virtual desnudez. Nos esta-
mos refiriendo al sumo, milenaria disciplina de lucha que el diccionario
 de la Real Academia Espafiola define como: “Arte mardial de ori-
gen japonés en el que dos individuos voluminosos y se-
midesnudos (generalmente nipones), se empujan
entre sf para voltearse o sacarse de un circulo, ex-
hibiendo con absoluta impunidad sus gigan-
tescas y bamboleantes nalgas durante el lance”.
Tal definicion es una sintética, ajustada y ma-
gistral descripcidn técnica de lo que es ese
deporte, que sin embargo no aclara de L_/
qué manera semejante practica llegd
a ser pasion de multitudes en Japsn. i \
Quienes arriesgan una explicacién \ X
a este fendmeno aseguran que la L :
tierra del Sol Naciente siempre fue
~ propicia para practicas tediosas,
sino brutalmente aburridas, co-
mo el origami o el ikebana.
De hecho, antes de |a apa-
ricién del sumo, el depor-
te nacional japonés erael
cultivo de bonsai, activi- P},
dad que, ademas de ser
agabiante, generaba obesidad en sus cul
tares, tanto por su falta de exigencia fisica
como por la ansiedad que generaba pasar
~ décadas regando un ciruelo con un gote-
1o, angustia que se sobrellevaba comien-
~ do todo el tiempo. s
Y aunque parezea increlble, una pasién §
llevd a la otra: hace dos mil afios, una
- discusién por la altura reglamentaria de
un sugi, o cedro japonés, en un‘torneo.
~ de bonsai, determiné una pelea a em-
pujones entre dos cultivadores de mas
de 200 kilos (Akira y Atsushi) que @ns-
tituyd el acto fundacional del sume.
Cuenta la tradicién oral que
~quienes ese dfa decidieron rom-
per con la préctica boténica para
~ dedicarse &l naciente deporte, aplas-
-~ taron todos sus arbolitos miniatura con
su ple derecho, escena que has-

)2

i

ta el dfa de hoy los luchadores repiten simbdlicamente con el es-

~ truendoso pisotén que dan sobre el piso del ting apenas suben a él.

- Después vino la estricta reglamentacién de la disdplina que impide pa-
tear o golpear con el pufio al rival, como asl también emitir ventosida-
desenel mstra del contrincante (ya en el siglo XX el temible “flato de
sumo”fue ptchlbnda por el Tratado de Ginebra sobre arrnas.qu[muzs)

Si bien los dietistas no recomiendan engordar para dedicarse al sumo,
este deporte parece ser una salida competitiva milenaria para obesos
que no quieren adelgazar, gustan de practicar deportes y son literal-

mente expulsados de atras disciplinas. Un estudio de la:

1 Universidad de Palmetto indica que cada vez

: hay més individuos con peso superior a
los 280 kilos que llegan al sumo
porque se les carraron las puer-
~ tas en el salto con garrocha, el
salto en alto, los 100 metros
con abstéculos, el patin
artlstico o los saltos oma-
mentales. 3
Sin ir muy Ielns en la Ar-
gentina es tradicidn que
en el fitbol informal los
gordos vayan al arco y
“que sélo si son los due-
fios de la Jabulani pue-
dan acceder a alguna
posicién marginal en la -
defensa del equipo.
La inserdén deportiva del
obeso es, en conse-
cuencla, muy dificil en
el deporte, y practica-
mente queda reducida
al sumo o a las compe-
tencias de comedares de
panchos o hamburguesas.
Por tal motivo, ademas de
constituir una alternativa de-
portiva estival para practicar
en los parques de la ciudad -
~ (solo hacen falta un circulo
en latiefra, un panal de in-
“continencia y unos cuantos
kilos de més), la milenaria
lucha japenesa para rolli-
z0s es también una op-
cién_saludable al
5 bypass géstricoya
las insufribles die-
- tas. No todo debe ser
delgadez en el mundo.







Dos tardes en la casa-escenatio de un vecino

de Giiemes: el director, dramaturgo, actor y
cantante que impulsé La Cochera. Cuando
ese grupo/espacio cumple 25 afios sin ceder
sus caprichos, él dice que las ideas le brotan.

®= | taxi me deja en la esquina de Ca-
= fiada y Fructuoso Rivera, pero es
mmmmcontramano. Asl que bajo, doble
a la izquierda, camino un par de cua-
dras y llego a la casa de Paco. “El" Pa-
co Giménez, con ese articulo tan
+cardobés que alude, a la vez, a una con-
fianza entre locales y a una individuali-
dad: es el Paco, vecino de Gliemes y es
el Paco sinénimo de teatro local, que
lleva dos décadas y media dirigiendo
La Cachera.
Pero la consigna de la nota es enfocarse
en el primer Paco. Asl que mientras ca-
mino por Fructuoso Rivera y paso el Tea-
tro. La Luna me digo que no voy a
dirigirme a él como al importante refe-
rente del teatro cordobés. Sigo una cua-
dra mas y decido, directamente, que no
voy a decir “referente”, ni “featro”. Paso
la sala La Cochera 'y me planteo que no
vdy a usar palabras que empiecen con r
ni con t. Llego a la casa de Paco, me re-
cibe él y lo primero que me escucho co-
mentar es alge como “Cudntas obras que
vas a dirigir este afio, en fos 25 de La Co-
chera, un grupo referente del teatro cor-
dobés”. iAuch!
La casa de Paco es como una prenda re-
versible. En el jardin hay dos bafieras y
una heladera fuera de uso; asl, a la in-
temperie. El atiende con mate en mana
y suena desde la vereda la voz de Tita Me-
rello. Dentra, el protagonisma se lo ro-

_ ban unos enarmes parlantes de madera

y el disco de vinile de Tita. Se sienta en
una silla de barbero pintada de colores
(“Queds de una obra que hicimos y me
la traje”, explica) y, sin mover un miis-
culo, mira con ojos redondos y deja de

~¢Te hubiera gustado dedicarte a cantar?
—Si, era mi suefio, querfa ser famoso, una
figura del cine, de la televisién, de la fa-
rédndula, cantar en la radio.

-{Una figura de Radiolandia, por ejemplo?
—Ya sall en Radiolandia. Gané un con-

curso cuando era chico. Me acuerdo que
me paré en un banquita porque no lle-
gaba al micréfono... Después te muestro
la revista. Debe estar por algtn lado...

“Por algdn lado” equivale a perdida en-
tre el mar de cinco mil discos de vinilo,

- papeles, libros y fotos. Sobre un costure-

ro del living hay una foto en blanco y ne-
gro, con esos bordes recortados, como
de estampilla, de las fotos de otras &po-
cas. En ella se ve a un chico flaco, de unos
ocho afios. Tiene pantalones cortos y car-
ga sobre el hombro un palito de madera

lir de viaje. Detrés dice en letra cursiva
“Daniel Franclsco Giménez. Escuela San
Martin. Cruz del Eje. 1960".

“En Cruz del Eje vivia a una cuadra de la
catedral. Los sabados habia bodas, uno
de los pocos acontecimientos del pueblo.
Y los padrinos solfan tirar monedas cuan-
do aparecian los novios. Yo iba, coma los
otros chicos, a juntarias. Pero también en-
traba para ver céma ingresaba la novia
y escuchar como cantaban. Aprendi el Ave
Maria y jugaba a representar a la novig,
que se casaba sola y elfa sola se canta-
ba. Tenfa tres afios. Era un canto teatra-
lizado. Asf empecé”. Esa biografla musical
y esa memearia interpretativa formaron
parte de Paco Peca, el unipersonal de 2007
en el que lo dirigié Marcelo Massa.

\CERSE

En el pueblo, cantaba folclore en la Fies-
ta del Olivo.Después participd en concur-
sos. Llegd a cantar en LV3 y su repertorio
se amplié a temas de la nueva ola, bole-
ros y bossa nova. Llegd la hora de decidir
qué hacery, si ser artista era la pulsidn, la
carrera de teatro era la alternativa. En la
universidad, Marfa Escudero fue su maes-
tray, a la hora de poner manos a la obra,
el grupo La Chispa fue el espacio. Com-
prometidos con el teatro polftico, necesi-
taban quien los dirigiera con una mirada
estética y alll fue Paco, impulsado uh po-
ca por vocacidn y otra poco por amor.

tararear la cancign. e que termina en una bolsa, listo, para sa-
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“Yo querfa ser actor, que me dijeran ‘Ponete acé, hacé esto’. Pero me
propusieron dirigir y me salié algo que se ve que tenfa guardado. Re-
sult6 bien, hubo elogios, y después fue natural: fui director de La Chis-
pa, de La Cocheraq, di clases, viajé”, cuenta. En otra foto Paco tiene
veintipacos; pantalones Oxford y pelo ondulado; y esta rodeado por
los compafieros que viajaron con él a México, en los afies 70, con el
propdsito de estar unos meses y volver. Pero él se quedd siete afios,
haciendo teatro en El Fracaso, el café concert de Jesusa Rodriguez y Li-
liana Felipe. “f! trabajo con Jesusa me hizo descubrir cierta desfacha-
tez, la posibilidad de superar lo convencional. Ella era muy osada y
reconozco que me di cuenta de que podfa ir mds alfé después de co-
nocerla. Podia dejar de trabajar con reglas préximas, dejar de dar sal-
tifos pequefios”, evoca.

El lado A de Tita se acaba y el ruido a fritanga del disco dura un rato més.
Ahara Paco habla con voz de hora de |a siesta. Cada tanto hace una pau-
sa. Y de repente pega un grito agudo que apaga los ladridos de sus cua-
tra perros y el trinar de un péjaro que pasaba. “¢En ddnde estébamos?”,
vuelve a la conversacién, como si nada. En México, en el cabaret de va-
riedades, en las oportunidades que dejd para volver, en por qué volver.
“Mientras estaba oflé na extrafiaba, pero vine de visita y me di cuenta
de que acd estaban mis hermanos, mis cosas, lo que me gustaba”

@ Al regreso, empezd a dar clases y en esos talleres surgieron los actores
que luego integraron La Cochera, con la primera obra estrenada en
1985, Delincuentes comunes. Asl pasaran abras, més abras, la década
del 80, los talleres, los festivales, los 90, el festejo de los 15 afios, el de

los 20, y llegaron los 25.

Pero la perseverancia no es para &l una forma de resistencia premedi-
tada desde el under, sino un empecinamiento atravesado por el deseo.
= ‘A veces nos definen como luchadores del teatro independiente. éLu-
chadores contra qué? Sdlo perseguimos nuestro capricho, hacemos

obras con los temas que nos gustan, lo que queremos, aunque eso ten-
ga un costo. La Cochera padria haber dado otra paso, o yo podrfa ha-
berme quedade en México, o instalade en Buenos Aires”, comenta, en
un repaso por oportunidades que vio pasar como esos colectivos que
uno deja ir cuando no tiene ni apuro ni destino fijo. ;

Sabre la mesa hay dos pasajes para viajar a Buenos Aires, donde dirige
el grupo La Noche en Vela. Hace afios que va y viene, ensaya y pega la
vuelta, y asegura que nunca se le ocurrirfa mudarse alla. “Para qué?
Allé no tengo mi misica, ni mis cosas. ¥ me veria obligado a compe-
tir", dice. Un rato més tarde confiesa, con una sonrisa que se adivina sa-
tisfactoria: “Me gusta mantener esa tensién de que soy de Cérdoba y
me llaman desde alfd, de que me piden que me mude pero no voy por-
que no quiero. Es un poco una revancha del interior. £so me gusta fa-
bular al menos”.

En la segunda visita a casa de Paco, esta vez con otro disco y perros més
apaciguados, la pizarra que estd contra una‘de las.paredes esté llena de
herarios de ensayos, teléfonos y recordatorios. Como esa pizarra, hay
objetos de las obras en algunos rincones: un afiche de La dacena (2004),
los animales de cartapesta de Intimatum (2002)... Y persiste una idea:
no es lo misme vivir del teatro que vivir en el teatro.

‘Apenas compré la sala actual de La Cochera, me dife ‘quiero vivir en
el teatro’, asf que me instalé en el camarin por cinco afios. Recibia a la
gente ahi, donde ensayaban los actores, como si fuera mi casa. De re-
pente, encontraba mis sdbanas o mi reloj despertador metidos en las
improvisaciones. Si Charly iba de la cama al living, yo iba de la cama
af escenatio”.

Asl, lo que se es y lo que se hace se funden, se confunden. “No me sien-
to un profesional —explica-, en el sentido de que no rindo con plazos,
exigencias, términos, no puedo funcionar come un profesional que brin-

Cuando cumplid 15 afios, La Cochera festejé desperezando Gliemes con
Sacra fauna, espectaculo que recorrla la sala y las esquinas, llevaba a
los espectadores hasta Tribunales y los dejaba con ganas de més. Los
20 se celebraron con Proyecto cruce, siete estrenos con directores invi-
tados, més grupos del resto del pals. Ahaora, los 25 llegan con la sala de
Fructuoso Rivera renovada y muchos (pero muchos) titulos. La lista |
incluye: Samuel, con direccidn de Marcelo Massa; Aliento de dcaros y
Torrente de bardn, dirigidas por Paco, y Fandticos de la mami, con di-
reccion de Paco y Bati Diebel. Ademés, anuncian la segunda parte de La
fonda cordobesa, que se llamaré La fonda patriotera; Vademécum (“Si
intimatum era sobre el teatro modemo, esta es sobte ef posmoderna”,
cuenta Paco); Lomodrama (con Oscar Rojo y Graciela Mengarelli); Job
(versién del personaje biblico inspirada por los textos de un vecino de ]
Gliemes); La mosca loca (versién de La visita de la vieja dama); Krap-
paco (inspirada en La dltima cinta de Krapp, de Beckett); Morochas llo-
ran un rfo (con Marla Palacios y Camila Sosa Villada, sobre Tita Merello); I
y La edad de los nunca, obra escrita por Beatriz Gutiérrez, que vive en !
Espafia, para sus compaferos de Los Delincuentes.




da seguridad y contencién a los ofres”. Y reconace que la propuesta
de celebrar los 25 con 12 obras fue mas fruto del entusiasmo y las ga-
nas de sus compafieros que de un plan ordenado de estrenos.

“Simplemente, djjimos un dfa ‘hagamos una obra de esto, y otra de aque-
llo, y después otra de tal tema’, y @si”, cuenta, con el mismo envién con
el que el Chavo decla “zas, zas”. En seguida, aclara que en realidad el
mas desarganizado es él, por lo que el impulso de los compafieros (co-
mo Marcelo Castillo, Gabriela Durdn y los demés) es fundamental para
concretar proyectos coma estos 25.

Dando vueltas por ahl, entre la mesa, el sillén de barbero y las fotos, hay
libras, algunas revistas, papeles, textos de teatro. Paco, sin embargo, in-
siste siempre en que no s un lector atento, que tomd otros caminos.
“No he estudiado en libros —revela— pero cuando de repente algo me
brota, me pregunto cosas, busco procedimientos, otras maneras de re-
gistrar. Si abra un libro, me quedo en un pdrrafo y hojeo hasta que de
repente ichanl otra parte me detiene. Una vez me contaron que unas

mujeres en el desierto tenfan que hacer toda una comida sdlo con un -

Jarrito de aguq, aprovechado af mdximo. Me he guiade con esa ideq,
con un paquito que leo y capfo hago ias cosas”.

Hay algo que se repite en tada la charla, en sus intentos de defini-
cién, en esos verbos de naturaleza esponténea. A Paco las ideas le
brotan, el teatro le aparece, el canto le surge, los pérrafos lo encan-
dilan. Pero como para no prometer nada, dice que también hay co-
sas, como el dibujo, que se le “retiran”. Sin embargo, cuando amagd
con cerrar La Cochera, una de las actrices le dijo que ningln trabajo
ni matrimonio le habfa durado tanto. El lo pensé dos veces, y sigue
allf; viviendo en el teatro.

TRIFLEDBLEYE

wwwi.teatrolacochera.blogspot.com

El grupo La Cochera empezd a getrminar en los talleres que dictaba
Paco en el afio 1984, se concretd en la primera obra en el afio 85y
desde entonces sigue presentando trabajos de creacién colectiva, in-
vestigacién, formacién, experimentacidn. Tuvo sala en barrio Clinicas,
usd brevemente |as instalaciones de SARCU (Sociedad Argentina de Re-
laciones Culturales con la URSS), hasta que desembarcd en la sala de
Guemes. “La Cochera es como una gran compafifa”, dice Paco, y cita a
los diferentes equipas (Los Delincuentes, Los que Dijeron Ohl, el Grupo
Teatro La Cochera). Muchos llegaron y se quedaron, otros partieran, otros
se inclinaron por estéticas diversas. Paco destaca la labor de Graciela
Mengarelli, que en la década del 80 llegaba de Brasil con informacién
sobre nuevas tendencias de danza teatro, movimiento, corporalidad:
“Era una €poca de teatro de accién, de imagen, importaba la elocuen-
cia de los cuetpos, el movimiento, las imdgenes”. Evoca también a
Kozana Lucca, cordobesa radicada en Francia que dio cursos de trabajo
vocal, y a companieros como Galia Kohan, Estrella Rohrstock, Oscar Rojo,
Giovanni Quiroga, Bati Diebel, y muchos mas.

“Recibla a la gente ahi donde ensayaban los
actores, como sf fuera mi casa. De repente,
encontraba mis sdbanas o mi reloj despertador
metidos en las improvisaciones”




l Con Horacio Acasta en El Fracaso, el café concert

En Playback, atuendos caprichosos de Matias
Zanotti (Cérdoba, 2001)

Como Laertes en Las a\egres venganzas de Hamlet, de Liliana Felipe (México DF, 1983).
Elodia (Cdrdoba, 1975).

A mediados de la década del 80, el CELCIT (Centro Latinoamericano de Creacidn e In-
vestigacion Teatral) de Argentina comenzd a introducir el teatro de Paco Giménez en
Buenos Aires. Los ratones de Alicia se presenté en un espacio que entonces era em-
blemético: Cemento. Y aunque se hicieron pocas funciones, la impronta de La Cochera
cordobesa movilizd, sobre todo, a buena parte de la comunidad artistica local. En afios
posteriores se vieron Una, Ef nache de alegria, Anjo-Luba Kantan, Choque de crdneos

y el nimero de adeptos se fue multiplicando. £
¢Por qué esa creacién conmovfa en |a capital del pals en tiempos en que el underground partefia era tan intenso? Parque propenla el
encuentro con un mundo poético cadticamente hermoso que en Buenos Aires no se manifestaba con esa intensidad. Por el contrario, las
propuestas capitalinas expanfan caos pero se aferraban a él para expresar una libertad individual y no grupal, como si el teatro representara
un mundo sélo personal y no el de una comunidad.

Después Paco conformd el grupo local La Noche en Vela. Y entonces su portefiidad se hizo més intensa. Buenos Aires impane en estas
creaciones su marca, pero siempre hay algo que identifica el germen creativo del cordobés: su mirada extrafia e ingenua sobre la reali-
dad argentina y su puesta en escena de forma delirante, sin descuidar que cada imagen que compaone se cargue en el interior de algin
espectador y que no pueda escaparse jamas de &l

Somos muchos los que hoy llevamos iméagenes de sus trabajos y cuando las recordamos nos provacan tristeza o felicidad, da lo mismo. Es una
inquietud que es bienvenida, Por eso se torna muy fuerte esa necesidad de respetar la labor que hace 25 afios lo mantiene activo.

Carlos Pacheco critico de teatro.

El tamano permite una gran variedad de sabore:
y decoraciones. Son riquisimas para even
:ump\canos ¥ tumb n para regalar.




PASEO DEL BUEN PASTOR

Jlaza tomada

Por Laura Ospitar. Foros Gentiteza pel Buen Pastor. Visita guia da a los D iremas, para e'TP;ZaE que el Paseo del
. . - Buen Pastar celebrd sus primeras tres
varios mundos de lfn_espacm beterogt.?ne? que, en shmecnvedibsser s ablue
apenas tres aiios, se convirtio en un imprescindible dela apropiadodpqr un p_u'blicz tlr_edmjndjmente
.z mixto capaz de instituir modalidades de con-
cult}lra cordobesa. Un ma!Ja en c'ons‘truccmn que cruza cuftural spcelb Blerryarisaiias: ¥ Fablbe
publicos, propuestas artisticas y circuitos con el desafio  de espacio abierto, de pablicos diversos, es
bien asumido de incluir. confirmar la feliz realizacidn de lo que es de-
o seable de un espacio publico: que pueda ser

vivido y disfrutado por la gente.
Y lo que es aun mejor, en esta aventura me-
dio delirante —un paco planificada y otra po-
co a pie—, el Paseo es terreno de una serie de
circuitos que ordenan su propio caos y defi-
nen la maravillosa convivencia de lo diverso.
El mix enlista a mateadores universitarios de
Wueva Cotdoblal $éduntafios ehEdyando no-




Manos
a la obra

La intervencidn urbana que hizo de la carcel
de mujeres del Buen Pastor este hibrido
inclasificable estuve a cargo del arquitecto
cordobés Héctor Spinsanti y un equipo de
jévenes profesionales de la UNC. Se trabajé
para conservar la valioso, desechar lo viejo
y refuncionalizar el espacio para disfrute de
la diudad. Las intenciones sintetizaron un im-
prescindible cultural al centro del centro, con
propuesta patrimonial, artistica, gastrond-
mica y turfstica.

Al revés del habito para construir en zona
céntrica, de los 10 mil metros cuadrados de
terreno, se edificaron sélo tres mil y el res-
to quedd para galerlas, espacios abiertos y
de transicién: “que son justamente lo que
atrae y gusta tanto ¢ la gente —explica el ar-
quitecto—, esa sensacidn de amplitud, la po-
sibilidad del acio contemplativo, las
perspectivas ganadas de la Iglesia de fos
Capuchinos...”

Las nuevas estructuras edilicias se hicieron
con formas geométricas puras para no com-
petir con la arquitectura original; a base de
hormigdn, vidric y acero, materiales en boga
de larga duracién y poco mantenimiento.
Los espacios se pensaran para propuestas
artlsticas frescas y nuevos formatos que
requieren ambientes no tradicionales: “No-
sotros queremos que el arte invada los
espacios abiertos, que fa gente se lo cho-
que —cuenta Pagano— Y su arquitectura
nos lo permite”.

Tamaria empresa miraba hacia la apropiacién
que la gente harla del espacio, en ausen-
cia de las especulaciones de la inversién
privada, y apostando a la convivencia de
publicos. Spinsanti reconoce hoy que la
realidad superd las expectativas, funda-
mentalmente en lo que respecta a la pre-
sencia estudiantil: “La masificacién nos
estd dando la pauta de la necesidad de
este tipo de lugares’.

bl
de

viazgo en las galer(as, vecinos que gustan del
arte, ejecutivos de empresas circundantes, fa-
milias venidas desde los barrios, sefioras que
toman café post misa dominical de los Capu-
chinos, chicos de escuelas que visitan poco o
nada el centro de la ciudad e, incluso, novias
y quinceafieras que dejaron el Paseo Sobre-
monte o la escalera del Patio Olmas para fo-
tografiarse entre los ojos grandes de un nifio,
el flash de un turista y una lluvia de aguay
color.

Cultura al pase

Para seguir, diremos que, en su corta vida,
este Buen Pastor ha ganado una identidad aso-
ciada a que todo lo que se hace ahf tiene éxi-
to, porque garantiza llegada masiva y una
plataforma de calidad en infraestructura y con-
tenido de las propuestas. Su dindmica es su
propia publicidad y todos quieren estar ac4.
Los responsables de su programacidn tienen
trabajo full time en esto de administrar las pro-
yectos que traen los artistas, las producciones
propias, mas el flujo que surge de institucio-
nes varias que convocan a este dmbito como-
din para lanzar campanias, ciclos o presentar
eventos.

“El Paseo es un espacio vivo y una oportuni-
dad para acercarse al arte —define Susana
Guzmén, programadora del Paseo, ademas
de artista y profesora de musica —. £f ejem-
plo de los nifios es muy claro: porque pasan
y se enganchan, se familiarizan con un ins-
frumento musical en el Encuentro de Lutie-
res o con un actor que los invita a jugar al
aire libre. Para mucha gente, el arte es posi-
asi por primera VKID tienen a mano y

evistas Argentinas

lo pueden entender’.
Ana Ramos, a cargo de la prensa, completa
el asunto: “Lo mejor del Buen Pastor es que
la gente hace uso del espacio. Gente que qui-
zds no tiene el hdbito de ir a un museo o un
teatro, puede encontrarse con ef arte acd, de
manera relajada’

Juan Pagano, director del Buen Pastor, asegu-
ra que este lugar —que no es museo, ni teatro,
ni centro cultural, ni paseo de compras— es lo
que en el futuro deberfan ser todas las plazas:
un multiespacio que cobija a una comunidad
en todas sus facetas, promoviendo el encuentro
con la cultura y el ocio “de una manera enor-
memente accesible por su disefio”.

Pagano sabe que navega las aguas de lo que
innova, sin mapa de como se hace. Y asume
el desaflo de administrar actividades y pla-
teas, convendido del papel de lo pablico: “Tra-
bajar con la formacién de ciudadania desde
ef disfrute cultural, comao productor o como
consumidor, implica una enorme innovacion.
Porque fas personas se acercan a vivir el ocio
y se encuentran con pinturas, fotografias,
ballet, canta lfrico... con todos los lenguajes
artisticos”.

HAgenda completa

Con la frescura que dan el azar y la creacion co-
lectiva, el Paseo fue aprendiendo en el proceso;
combinande objetivos culturales, apropiaciones
de la gente, expectativas de empresarios gas-
trondémicas y la dindmica que surge desde los
muchos artistas que han encontrado aqul un
lugar de difusidn superlativo.

De esta amalgama sobresale el impulso a la
produccidn artistica local, del interior y del ex-

www.anira.com.ar



terior. Fotos del Perd, arte textil chileno o pie-
zas de la cultura japonesa se complementan
alegremente con la Fiesta del Manly mues-
tras de artistas de la localidad de Hernando.
En el medio, la revalorizacién del trabajo del
artista y en particular, de los artistas jévenes
no necesariamente consagrados. Todos pi-
den turno y no es posible bajar la guardia:
“Mi frabajo es el de un zorro gris en General
Paz y Coldn, tratando de ordenar este trdn-
sito, para que todos tengan lugar”, sentencia
el director.

Y los musicos confirman, “Este espacia es uno
de fos pocos lugares ptiblicos adonde pue-
den tocar gran variedad de grupos cordobe-
ses. La programacidn es amplia y tiene en
cuenta la calidad artistica de las propuestas
y no lo comercial —dice con conocimiento de
causa un vocero del colectivo de musicos in-
dependientes iUPAl— Hace mds de un afio,
se mantiene el Ciclo de Conciertos con gru-
pos locales, que es gratuito para ef publico y
pagado a los artistas, poniendo en acto la
premisa de que fa cultura es un derecho pa-
ra todos. Un muy buen comienzo que debe-
ria crecer hacia otros espacios”.

Lo que vendrd

La programacion ocupa los distintos espacios
que traza su arquitectura y ecualiza tres ban-
das: lo que se piensa y arma desde adentro,
los espectéculos coproducidos y los eventos
para los que sélo se alquila el espacio.
De lo que vendré y de lo que le falta, surgen
otras pistas para seguir atentos. Una es inte-
grar al plblico més joven y al transeunte ca-
as actividades art]sticas de lps espacios

bajo techo. Otra, es tener en cuenta a este pu-
blico-escucha-accesible como receptor de ne-
cesidades comunicativas en educacién, salud
y cultura. Una més, recuperar la memoria k
térica recordando que el Buen Pastor fue uno
de los centros de detencién clandestina du-
rante nuestros afios negros. Se esta trabajan-
do con el grupo de ex presas pollticas para
instalar una sefialética con ese objetivo.
Entre las apuestas futuras, Pagano menciona
una pantalla gigante en los espacias verdes
“que funcione como una suerte de informati-
vo cultural para que los artistas muestren su
trabajo y esa llegue a nuevos ptiblicos, o que

. A\ \

Con la frescura
que dan ¢l azar
y la creacidn colectiva,
¢l Paseo fue
aprendiends ¢en
el proceso.

por efemplo —vaya premio para la bohéme lo-
cal- /a gente pueda asociar las caras con las
voces o las obras”.

Y cuando parece que ya no queda méas nada
para contar, todos los que hacen que esto fun-
cione de 10 a 22 horas, de lunes a lunes y los
265 dlas del afio, dirdn casi undnimemente
que para los préximos tres afios querrlan “mds
lugares como éste”, Por lo pronto, hay Buen
Pastor para rata.




HORACIO BURGQOS

Como un haiku

Por SEBASTIAN CAMARA (TEXTO Y FOTOS).
Un fotégrafo musiquero
concurre a un Edén serrano a
compartir unos toques con un
domador de cuerdas, un
verdadero profeta del menos-
es-mds Yy la poligamia estilistica.
Y convierte la experiencia en
este relato en do mayor donde
los guitarristas hacen hablar a
las guitarras y las guitarras a los

o guitarristas.

‘ Mira esto: tun tun tin.... tu tan ti...
traannn {iViste!l? £s un ocgano. A
ver.. hacé esa. Hacé la de abajo.
Yo hage la de arriba. Pero dejala sonan-
do. Esa es toda lo armonfa... y sobre eso
va mds o menos esto: tun tun tin....tun an
tin... £s simple... £n algun momento gpa-
rece un do mayor. No es pobre... Es sin-
tesis. Uno es muy occidental y puede creer
que le falta... iPero es como un haikuf’
El que habla es Haracio Burgos, guitarrista.
Pero eso va a pasar después. Ahora, alre-
dedor de las 11 y 20 de la mafiana, tras-
paso la verja de su casa con diez pinos en
Villa Giardino munido de mi guitarra. En
un claro del parque, al calor del sol y junto
a una mesita matera, su hijo Julidn estd
dale que dale con una Epiphone eléctri-
ca roja. Horacio aparece, termo en mano,
sacudiéndose el frio serrano de agosto.
Tal vez fue asf que aterrizé en Cérdoba a
mediados de los ochenta, tras los pasos
de una bailarina.
No pasa mucho tierpo hasta que agarra-
mos los instrumentos ¥ el aire comienza a
llenarse da sonidos de cuerdas vibrando la
mafiana. Aparecen canciones, dltimas corm-
posiciones, nombres como Gismonti, Pass,
Bach, Grela, Falt, Jobirn y varics mas mien-
tras surfearnos hacia el mediodia entre ma-
tes y un Malbec que en su elegante eti-
queta porta el 956 como numero de se-

ArchiVE HITSESFICS de

Este flaco de pelo lar-
g0 que toca la guitarra
con docilidad felina,
POCO & Poco se va me-
tiendo en la viola y
trasciende el hecho de
ser sélo un instru-
mentista: va desgra-
nando el diapasén y
aparece el verdadero
masico. Con gran ver-
satilidad, conversa con
el tango, el jazz, la
bossa, lo clésico... En
su actitud abierta a la
poligamia de estilos
parece estar el sentir
de sus sonidos o el norte de su expresion.
Pero claro, no viene siendo lo que se di-
ce fécil la cosa. Asl es que Burgos, como
el resto de los artistas de todos los tiem-
pos, se va haclendo en la fragua.

Uiias con cemento

“El verdadero mentor lddico-musical de mi
infancia con ko guitarra fue mi abuelo, que
era albafiil y tocaba. Nosotros viviamos en
su aasa. Y luego de diez horas de laburo,
el tipo flegaba y se ponia a tocar la viola.
Siempre recuerdo que le quedaban ca-
chitos de cemento en las ufias. Tenfz unas
manos gruesas y fuertes. Se llamaba Pe-
dro, Don Pedro Aglero. Era el papd de mi
vigfa. £l me metid en el universo musical
Y mds o menos en tercer o cuarto grado
ya estaba dole que dale con la guitarrita.
Pero me costaba ia lectura, soffear, en fin
Todo o aprendfa de memoria antes de
entrar a fa clase. Pero ofo: tocaba todo-
pero-todo el dfa... Tal vez eso le preocu-
po a mivigjo un poco... Ese hijo que se
la pasaba ddndole a la viola, rascando y
rascando sin parar...

Después, como a los quince, fui a estudiar
guitarra cidsica con un profesor de mi ba-
rrio, Lomas def Mirador, en la Zona Qeste
de Buenos Aires. Lo bueno es que el tipo
me hizo estudiar cosas de Bach y reai-
mente me abrid fa mano y io cobeza”! Ue-
gado este punto, Horacio aprovecha para
meter unos ejemplos que terminan con un
Piazzolla fluido y bello.

REVIS A5 AISEHiTAs |

orquestas tocando Tchaicovsky, Beetho-
ven... Y ya descubrfa la cosa de la musi-
ca, yo no sdio la guitarra. Aunque ojo: es-
tamos hablando de principios de los se-
tenta y yo no conoda ni Sui Geners, ni Spk
netta. ni Manal, ni nada de eso. Yo venia
de una cosa mds comun, mds popular:
Musica en Libertad, Palito Ortega v esa
cuestion. Ademds mi gbuelo tocaba pol-
cas paraguayas de Samuel Aguayo y una
tlo escuchaba scherzos de Chopin por Ru-
binstein y escuchaba a Carlos Gardel Fue
un primo mio ef gue me trajo La Biblia de
Vox Dei... " Dicho eso, Burgos le mete un
rato a lo Soulé, y yo lo sigo.

Iy fue el ciefoll iimaginate!! Escuché La
Biblia y me despeing Ahi me metf en to-
do e resto. También tenfa un primo que
era sonidista y nos thamos a la sala de
mdquinas de o casa de mi tla y le ddba-
mos a lo guitara. Tocdbamos temas don-
de pasdbamos de mayor @ menor. £l es-
tiraba las cuerdas y le daba a los acordes
de blies. ¥ no sabfamos bien de qué se
trataba, pero ya no ptide dejar de tocar
de ese modo. Tambien con un amigo, el
Negro Carmelo, que tocaba en una Hams-
trong un tema flamodo “No puedo darte
mas amor, nena”. foco a poco empecé a
conocer el sequndo-quinto-primero” has-
ta que escuché un tema que se flamaba
“Rap del Tigre', de Walter Malosetti y Swing
39" iUyuyuyll Me compré todos los dis-
cos de Coleccidn Jazz Caliente. Hobfg vo-
rios grupos, pero a mf me gustaba Swing
39, porque estoba Malosetti. Siendo me-
dio adolescente, fi_fearé un grupo ?i’e to-

www.ahira.com.ar






“El verdadero mentor ladico-
musical de mi infancia con la ~ de improvisacion
guitarra fuc mi abuclo, quc cra

S gparecic Joe haber s
clore, todo ef bi
16 un poco mé

grado de exce

s, .‘Feir:‘, el tango, el

Calma no es quietud
ta “La
N Rc- n pcc* asvariables que tienen a un

UN NU&VO amar, o
tal vez un r‘sp tu comechingdn, [o mantie-
nen semi-adherido a las sierras de

Valle de

gan gran altura.

albafiil y tocaba”.  que histérica

Punilla.

Pero reparte po entre las cla
dicta en La Colr (en Cordoba dead
ses individuales que da en ria lucha po

articipaciones como musico los palo
le Baires hasta Japon, mien- tante indif
¢ toca con el Horacio Burgos jugada
te con sus dos amigos Die
rnando Bobarini,

Como guitarrista freelance, el trabajo de Horacio viene sienda
muy requerido estos dltimos tiempos. Desde la gira de 30 con-
ciertos en Japén con Jarge Cumbo y Hugo Fattoruso hasta el
lanzamiento de Burgos toca tango, un trabajo solista ejecu-
tando los temas que més le gustan del repertorio de 2 por 4,
este “Rolling Stone” no ha dejado de tocar, ensefiar, contribuir,
y —porqué no- padecer y disfrutar del oficic de guitarrista.
A fines de 2008, fue convocado a tocar en el festival de jazz
que organizd la Secretarfa de Cultura de Cérdoba y en el que
se presentaban el saxofonista Ja-
vier Girotto y el eximio
guitarrista y compositor

Quique Sinesi. Y de esa
juntada surgieron algu-
nas luces. Con Girotto se

consolidd la estética de

el estudio de los h
te material que inc

Se trata

van desde “Agua y vino”, de Si

de R Iph 10« ner.
lino en fow-f
mismo estuviera co
do en el living de su cas
e llama este

y libert;

Méas alld de las permanentes
mente tuvieron los ar
para expresar e\ arte y vivir de &l; més alld
de un JUD“ co bo'm: I

la pervivencia; mas all4 de

en a rueda

logren rmayor refinarmie
alld de las mil y una noc

los salva lo mismo de o que a veces re-
niegan. A Burgos las cuerdas lo em-
brujaron desde nifio, ¥ va es tarde: ya no
dén, aquel paralso te
nal en el que vivia el primer hormbre an

Ingaramo. Es-
ks deberfa
una nueva

nezcla lo demo-

T 0 semano y aban-
D fL'\UP de pinos acompafiado de
, Que no se siente incémoda

" .de M e voy abrigado por

tripledoblevé

www.myspace.com/horacioburgos

dificultac

stas

hes, a los artistas

las obras que formaron parte de un disco que él y Burgos gra-
baron a los pocos dias. Este proyecto fue ideado por Javier y
producido par Mingui Ingaramo, quien también tocd el piano
Ademés participaron Diego Clark, Fernando Bobarini y el per-
cusionista Martin Bruhn. Este disco serd editado en Italia por
el mismo Girotto, que par estos dfas lo estaba moviendo.
Simulténeamente, Burgos est4 terminando un disco a ddio con
Diego Clemente, m o de Pedro Aznar y Lito Vitale, entre
otros, y director del grupo NAN. Esa placa reunird temas pro-
pios y de compositores coma Gismonti, Piazzolla, Pat Metheny
y Ramos.
Con la cantante Mery M Haracio grabé un disco que esta-
ba saliendo por el sello Latitud Sur. Este es un album de can-
ciones intimistas, en su mayorfa en voz y guitarra, con algunos
invitados pero sin peder la idea de lo pequefio y cercano. Sin ir
més lejos, el domingo 8 de agosto, junto a Hugo Fattoruso, la
cantante Mio Matsuda y el genial percusionista
Tomohira Yahiro, Horacio tocd como musico
invitado en el especticulo Trans Criolla, md-
sica sin fronteras en su paso por Cérdoba
antes de seguir hacia Uruguay y Chile. Ese
proyecto propane el acercamiento de las
musicas japanesa y sudamericana.

No es poco para un mdsico que trabaja
con la sola ayuda de su instrumento, des-
de el interior argentino y en un campo
que no es el costado masivo de la mu
ta populdr.



MARIANO LLINAS

Par Eucenia Guevara. El director de Historias extraordinarias y Ia perlodl sta cordobesa que
lo entrevisté nos cuentan qué cambidé y qué no en la cabeza y en el amor de este
cineasta argentino antes y después de aquella innovadora pelicula. Y nos anticipan
cdémo se van a manifestar esos cambios en su préximo film: La flor.

1. El cine y el amor £

>
Mariano Llinés se enamora. Después, filma peliculas antologicas ¥as/ le sucedié con las horizon-
tales llanuras bonaerenses, que lo sedujeron a través de poderosos paj
paisajes, y se convirtieron en punto de partida y materia esencial de su el
extraordinarias (2008).

La cuestién del enamaramiento como arigen se ha repetida. El film que Llinas rueda
por estos meses se llama, y se parece a, La flor. “Inventé un esquema de guién”, dice
mientras dibuja una flecha apuntando hacia arriba en el pizarrén de su estudio, a es-
casos metros de los retratos gigantes de X, Z y H, protagonistas de Historias extraordi-
narias, en la pared del frente. Traza una segunda flecha al lade de la primera, y luego
otra, y otra. “Es una historia, dos, tres, cuatro... y una quinta, asi”. La quinta flecha
nace donde han nacido las ofras. Es mas.la apunta hacia abajo. Las cuatra. pri-
meras, ascendentes, los “pétalos isterias que no vel

un final; mientras que la quintg i€ “talfof es sélo fi

gién donde las flechas nacen/¢ - rio que‘alberga
cuentito con principio y final"\e; =4
Pero no fue el dibujo de la flor,

v

cién de Historias extraordinarias, asiste a una funcién'de
de Lava, dirigida por Héctor Dlaz, unc de los actares més
go de Llins e intérprete del personaje arquitecto Salamafie en Hi
traordinarias. Y se impresiona. Tanto, que Piel de Lava, Dfazy Llina
zan a preparar un guién cinematogréfico de Neblina. Entonces, &l
manifiesta. “Trabajamos tres afios y la relacién con las ?ig

finitamente mds que el proyecto en si. Mds o menos en- a.



“Me deshice de la sociedad
de gente de cine'y busqué
la sociedad de gente de
teatro, que tiene una
verdadera relacion entre la
forma de trabajo y el

resultado”

VISITA A
CORTOPOLIS

En el Il Festival Nacional de Cartometra-
jes Cortdpalis 2010, Marlano Llinds coor-
dinaré Cortdpalis en Accién, un
experimento de realizacion audiovisual:
15 participantes cordobeses de distintas
dreas trabajandao en el guionado, rodaje y
postproduccién de tres cortometrajes que
se exhibirén en el derre y entrega de pre-
mios, el 31 de octubre.
Y mas alld o mas aca de la presencia es-
telar de Llinas, Cortépolis incluye atras
dos talleres para tener en cuenta: un
@ curso avanzado sobre celumetrajes, dic-
tado por Tetsuo Lumigre; y Pablo Matln
compartird su modalidad de hacer re-
metrajes (cortometrajes reutilizando
y material existente).
Ademés de la Muestra Competitiva Ar-
genting, eje del Festival, que redine
producciones nacio-
nales de factura re-
dente, habré
selecciones de corto-
metrajes latinoameri-
€anas y eurapeos,
retrospectivas de los
argentinos Pablo P&
rez y Julia Solomonoff,
y del espariol Nacho
Vigalondo, entre otras..
colecciones.
‘Ademas, este afio Cortdpolis promete ac-
v pedificas sobre produccién de
os para TV (infantil, humor, se-
mentales y ficcdonales); charlas
s con autoridades de RTA, IN-
Encuentro, Canal 7, UNC, Con-

ional de Realizadores y
& Video y TV de la A
pantes de todo el pals,
en conjunto can los SRT.
El Cortépolis 2010 se desarrollaré del pré-

ximo 28 al 31 de actubre.

Walter Jakob en Historias extraordinarias

‘Asf coma en Historias extraordinarias yo tenia un roflo con la provincia de Buenos Aires, un
enamoramiento con un espacio que recorria obsesivamente, convertido en uno de fos perso-
najes solitarios que luego estdn en la pelicula, en la génesis de La flor el universo son las cuatro
chicas. Por eso, ésta serd una pelicula de retratos, de retratos de mujeres”, aclara.

La flor esta pensada en forma de capas geoldgicas y promete, como su predecesora, cuestionar
mecanismos cinematograficos, narrativos e interpretativos. Cada historia de las seis que la inte-
gran serd escrita, filmada y vista, y sélo entonces, terminada, daré lugar a la creacién de la
siguiente. “De una historia a otra, todo cambiard —explica—. Es muy bueno el esquema, porque
es una pelicula pero a la vez me permite filmar como seis pelfculas en el medio”.

2. El teatro y la revelacion del modo

La hermana de Mariano, la actriz Verdnica Llinas, fue su Gnico contacto con el teatro. “Y su fea-
tro, el de los ‘80, partia de la idea de que el teatro era una mierdo. Que habia que cagarse en
el teatro y hacer disparates” Por eso, fue un descubrimiento cuando a principios del siglo XXI se
encontré con las obras de Rafael Spregelburd, Mariana Chaud, Santiago Gobernari, Lola Arias,
Matlas Feldman y tantos otros.
Spregelburd era su referente en la época de Historias extraordinarias: “Con La estupidez
(2003) entendr el trabajo que querfa hacer con la ficcién, lo que signifi-
caba: esa cosa liquida que se trabaja como musica. Entendf por qué me
interesaba determinado cine moderno y a la vez, no podia evitar cierta
fascinacion por determinadas pautas argumentales. Me parecid que allf
habfa una sintesis perfecta” Pero fue curiosamente una obra de teatro,
Etheche (2005), de Mariana Chaud, la que le mostré cémo queria y de-
bfa hacer cine. “Elhecho se estrend en el Teatro del Pueblo. Fue extraor-
dinario. La obra era extrema, muy entregada. Termina la funcién y mien-
fras esperabamos a los actores, fos vemos. Vemos a quienes acaban de
romperta en mil pedazos en ef escenario llevando paneles de esceno-
il graffa de aqui para aild. Ahi me di cuenta. Venfa pensando que esa era
fa forma de producir peliculas, pero esa imagen me lo revelaba. Habia
que aprender de esa gente que poseia un talento infinitamente mds grande que sus infulas
y sus prefensiones, que trabajaba todo el dia de otra cosa, y a la noche ponia el cuerpo en
escena. £so era lo que querfa hacer y la gente con la que querfa trabajar. Y entonces me des-
hice de la sociedad de la gente de cine y busqué esa sociedad, la de la gente de teatro, que
tiene una verdadera relacién entre la forma de trabajo y el resultado. Me hicieron aprender”.

3. La ficcion como problema y principio

| Historias extraordinarias es un caso atlpico en el cine argentino de los Ultimos afios. Filmada en vi-

deo, sus cuatro horas de duracién y la presencia reinante de una narracién en off, no vaticinaban
que pudiera convertirse en un éxito para el piblico local. No se estrend comercialmente, pero
estuvo en cartel en el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (Malba) durante més de
seis meses. En septiembre de este afio, programada por el Latinbeat Film Festival de Nueva York, la
pellcula vivié otro de sus ~muchos— momentos felices en los Estados Unidos, donde tuvo gran acep-
tacién. Entre las razones de la fascinacion de la critica y el publico frente a ella, podriamos sefialar:

sintesis que realiza entre el cine clésico y el cine maderno; el hiperproductivo trabajo de la fic-
cidn como invencidn constante; la reunién de un talentoso grupo de actores del teatro off portefio;

meleﬂdoqne.com/personas/marlano -llinas.
"‘Wanenaclonal com /personas/index.php?persona=15822




H, X y Z: Agustin Mendilaharzu, Mariano Llinds y Walter Jakob

y el sincretismo de lo universal, hegemdnico, re-
presentado en procedimientos genéricos tipicos
del cine de Hollywood, con el més puro esplritu
gauchesco. De lejos, Historias exiraordinarias pa-
rece un gran experimento ficcional que exhibe
todo el tiempo su engranaje. “La pelicula es cons-
cienfe de que fa ficcion es una herramienta, no
un fin en sf mismo —reconoce Llinds—. Es como
un juego. Esa seria una de las diferencias entre
las pelfculas modernas y las cldsicas. Estas tlti-
mas consideran a fa ficcion coma un fin en si
mismo, mientras que las modernas trabajan ese
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fin. Las pelfculas madernas que me interesan son
fas que siguen problematizando la ficcion”.

Mariano Llinas no puede —quizés nunca lo con-
siga— ver de lejos su Historias exfraordinarias.
“Fs el momento mds importante de mi vida. To-
davia me pregunta cémo era mi cabeza, cémo
tenia tanfa energia. Porque fue como una odi-
sea, en la cual di tedo lo que tenfa. Todo. Fue
una época cuyo paisaje permanente fue la pro-
vincia de Buenos Aires, y en ese sentido no ten-
go cuentas pendientes. Estoy feliz de haberla
hecho. En parte, une piensa de las pelfculas lo

que piensan los demds. Es una frivolidad terri-
ble, pero es asf. A Historias extraordinarias fe
fue bien; entonces suponga que es buena. Pe-
ro de la misma forma, estoy confento de estar
en otra. Lo que tengo ahora en la cabeza y mi
vida no tienen nada que ver con aquello. ¥ la
pelicula, las imagenes, tampoco. Han cambia-
do. No tengo nostalgia. Estoy enfacado en otra
€osq, que na me parece menos gfﬂﬂdE, aungue
Histotias extraordinarias seq dificil de superar.
Siento que cambié, me separé y me enamoré
de nueyo, una cosa asi’:
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Por Sanmiaco Giorpano. ILustracion oe Eric Zampieri. EN NUestro cuarto rescate historico
de hitos de la grabacién musical cordobesa, llegé el momento del dlbum
registrado en 1982 por el sexteto creado por Hugo de la Vega. Un disco
que eternizoé voces excelentes y arreglos impecables en obras de grandes
compositores de la musica popular argentina.

po Azul representd, entre otras cosas, un concre-

to cruce entre lo académico y lo popular. Aun si
esa idea de musica como mezcla de actitudes llegaba
desde muy lejos, en la Cérdoba de los 70 tardaba en
consolidarse. Habla mucho per renegar en un dmbito de
tradiciones fieramente arraigadas, que funcionaban co-
mo méquinas de guerra atentas a posibles invasiones.
Hugo de la Vega es uno de los mds claros ejemplos de
una generacién brillante de gente del canto, descendien-
te de Herbert Diehl, César Ferreyra y Mario Perini, estu-
diosa de los preceptos de la mudsica europea y atenta, al
mismo tiempo, a lo que sonaba en el aire, esas cancio-
nes que llegaban de la épaca dorada de la musica ar-
gentina. En un momento fervoraso para los conjuntos
vocales en todo el pals, De la Vega dio vida al Grupo Azul
y camenzd una historia que, ademas del recuerdo de una
presencia consoladora en afios dificiles, dejé un long play
grabado en 1982 para el sello Philips.
Grupo Azul, se llama el disco, como el sexteto que lo gra-
bé. Y es un trabajo que hoy se puede escuchar sin nece-
sidad de concesiones a la nostalgia: su espesar artlstico
resiste el paso del tiempo por el lirismo de arreglos, por
los ricos contrapuntos, por las armonlas sugestivas y por
el color de las vaces, cualidades aplicadas a un reperto-
rio inmaculado, integrado por paginas maravillosas del
cancionero popular.
Reunidos en torna a una picada de media tarde en casa
de Hugo de la Vega, junte al anfitrién estdn Quique Pin-
to, Liliana Rodriguez y Liliana D'Ortencio, protagonistas de
la epopeya que era entonces grabar un album de buena
musica desde Cérdoba. Hablar de cémo se llegé a “el dis-
o, es repasar la historia del grupo que tiene que ver con
la historia del pals.
La conversacion es torrencial, un embrollo encantador de
voces, Que Cosquln, que los encuentros de Villa Gesell,
que los afios del Praceso, que la gira por Alemania, que
cuando el grupo fue octeto o quinteto o sexteto, que cuan-
do Chany Inchausti les propusa grabar, que el Teatro del
Libertador repleto, que cuando actuaran a beneficio du-
rante la guerra por Malvinas. De pronto Pinto recuerda
que hubo una segunda grabacién del Grupo Azul. “Desa-
patrecid, literalmente —explica De la Vega—. Como el pri-

u lo largo de afios y en variadas formaciones, el Gru-

orico’'de Revistas Argentina

mero, el sequndo disco fue para Philips. Fuimos a Buenos
Aires para grabar y terminamos tedo en cuatro dias, co-
mo estaba previsto. Después regresamos a Cérdeba can
la idea de volver a vigjar mas adelante para la mezcla”.
Un arreglo de “El dia que me quieras” realizado par Car-
los Flores y une de “Balada para mi muerte” a cargo de
Gustavo Maldino eran parte de la segunda lista de te-
mas que Grupo Azul llevd a un estudio, cuyo registro
quedd fijado en un méster, custodiado en la compafila.
“Estaban ademds el inédito “Quien me robé la espe-
ranza’; de Eugenio Inchausti, y “De bruma y viento'; una
milonga de Margarita Durdn e Hilda Herrera. Hilda tam-
bién nos acompaiié en el piano en “Carlos Guastavi-
ne”, explica Pinto. “Resulta que a los cinco meses volvimos
a Buenos Aires para comenzar la mezcla. Y el mdster
no aparecis... Se revolvié todo y no estaba”, interviene
De la Vega. “O fo afanaron o, lo mds probable, se gra-
bé algo encima”, agrega Pinto. “lba a ser un discazo de
la puta madre... pero se perdid y no nos quedd ni si-
quiera una copia”, concluye De la Vega.

DE MOVIDA

El Grupo Azul es clase 1968. “Como para todos los gru-
pos corales de esa época, ef cimiento fue el Coro de Ni-
fios Canfores, que dirigia el Maestro Diehl’, explica Hugo
De |a Vega; y agrega que en 1970 el grupa era un quin-
teto que se completaba con Esteban Oitana, Carlos Flo-
res, Isabel Iglesias y Pepe Alonsa. Esa farmacién llegé a
grabar dos temas incluidos en Generacién 69, un compi-
lado del sello Polydor en el que también estaban el Dlo
Saltefio, Quinteto Vocal Tiempo, Los Santafesinos y Gru-
po Vocal 5. “Era la ebullicién de los grupos vocales, un
gran enriquecimiento, que desde Los Chalchaleros hasta
acd nunca se detuvo”, recuerda De la Vega. “Tanta fuer-
za tenfa la movida de los grupos vocales —continia—, que
para el Festival de Cosquin de 1970 se generd Imagen
Vocal 70, una especie de consorcio en el que estdbamos
nosotros, el Quinteto Vocal Tiempo, Quinteto Vocal San-
ta Fe, Folk 4y Los Santafesinos. Con el respaldo de tipos
como Armando Tejada Gémez y César Isella, le hicimos
un piquete a Mdrbiz para que nos dejaran actuar”




Desde aquel quinteto inidial, hubo numerosas transformaciones. En ene-
ro del ‘76 Grupo Azul era un acteto que fue a los encuentros corales de
Villa Gesell fusionado con el Grupo Clave. Ese mismo afio, en Cdrdoba
se abri6 la Casa Azul, un espacio cultural cuyo lema era “Educaddn por
el arte”. “La casa estaba en la calle San Lorenzo, al frente del Buen Pas-
tor. Tenfamos mds pregramacién que el Libertador: conciertos, obras
de teatro, titeres, talleres de plastica, de teatro, un cineclub y, por su-
puesto, un coro. A los tres meses los milicas nos sacaron y tuvimos que
cerrarla”, cuenta De la Vega con amargura.
La ciudad transformada de ausencias y el aire de silenciosa violencia
que se respiraba resintieron |a actividad del grupo. Y a De la Vega,
ademas, le hablan reducido drésticamente las horas de clase que da-
ba en el Manuel Belgrano. Fue entonces cuando Hugo recibid una
_ oferta para dirigir Musicantes, un grupo vocal argentino que afios an-
tes se habla instalado en Francia. “Tenfan muchos compromisos y gi-
ras por Eurapa, pero fa cosa no senaba bien —cuenta—. Entonces llevé
nuevas voces. Asf vigjaron para alld Roberto Pavén, Ada Crema,
Mirta Alcardz, y Pepe Alonso, y el Grupo Azul se disalvié”.

DE REGRESO

plazd a Nicoletti. “Tito era un canario cantando. Su voz le dio al gru-
po un toque muy particular. Pero no lefa musica. Asi que hubo que
ensefiarle todos los temas nota por nota y la grabacidn se nos venfa
encima”, recuerda De la Vega. “Creo que debuté en un concierto que
se hizo en el Pabellén Argentina para recaudar fondos para Malvi-
nas”, agrega D’'Ortencio.
Entre los temas listos para el disco estaban “La pomefia”, “Maturana”,
“Zamba del silbador” y “Carnavalito del duende”, de Leguizamdn y
Castilla; “Juana Azurduy” y “Alfonsina y el mar”, de Ramirez y Luna; “La
fogata de San Juan”y “La mancha”, de Lima Quinta y Ambrés; “Viejo co-
razén’, de Polo Giménez, y “Cancidn para despertar a un negrito”, de
Guillén e Isella. “Predominaban los temas fentos y de la compaiifa nos
pedian otro mds movidito. Alguien del grupo me sugirié que arregle
“Remolinos’; una cueca de No-
lo Tején. No habfa mu-
cho tiempao y lo
hice en dos

AVANZADA DE VOCES

El Grupo Azul fue una bisagra para nuestra misica en més de un sentido.

En esos tiempos, los conjuntos folcldricos solfan ser grupos de vaces mascu-

Al tiempo, De la Vega volvié a Cérdoba y rearmd
el Grupo Azul con Liliana Rodriguez (soprano),
Adriana Rodriguez (mezzo soprano), Liliana
D'Ortencio (contralto), Mario Nicoletti (tenor),
Quique Pinte (barftono) y él mismo como ba-
jo y director. El conjunto vocal se sumd en-
tonces a la movida que desde principios de
los 80 llevaban adelante el grupo Quetral,
Posdata, Ddo Antar, América Nueva, Quin-

linas, en las que las voces acompariantes interpretaban melodias paralelas a la
voz principal. Los arreglos se hacfan generalmente “de ofdo”. Hubo excepciones, como
el caso del Cuarteto Zupay, que siendoe también una formacién masculing, aplicé las re-
glas de la armonfa clésica en sus arreglos vacales, por lo que las vaces de acompafiamiento
ya no segufan en sus movimientos a la melodia principal. Pero los arreglos eran homofénicos,
es decir que todas las voces silabeaban simultdneamente, sin permitirse cruzamientos ritmicos.
Por otro lado, los caros que formaban parte del flareciente movimiento coral argenting, interpreta-
ban generalmente musica europea, ya que no habla en nuestra mdsica popular arreglos que aprove-
charan las posibilidades que ofreclan las agrupaciones mixtas.

El Grupo Azul realizd la conjuncién entre la musica foldérica y los arreglos vocales de alta calidad. En su
versidn de sexteto, estaba conformado como un coro de solistas: una soprano (Lili R), una mezzo so-
prane (Adriana), una contralto (Liliana), un tenor (Tito), un baritono (Quique) y un bajo (Hugo). De la
Vega eligid esta formacién para desplegar su brillante musicalidad y aplicar sus conocimientos de armo-
nla y contrapunto. Usando técnicas propias de la musica coral “escoléstica”, sus arreglos aprovecharon
las tesituras de las distintas voces y permitieron a éstas lucirse aunque fueran voces secundarias, tra-
yendo un aire nuevo a nuestra cancidn folcldrica .y de paso, nueva aire también a la musica coral,
que se abraza de este modo con nuestro foldore.
No puedo dejar de mencionar a otra grupo vocal que se encamind por una senda parecida en
aquellos tiempos: Las Voces Blancas, que logrd mayor popularidad que el Grupo Azul. Al volver
a escuchar hoy a ambos conjuntos, encuentro notables arreglos y excelentes voces, y me pre-
gunto por qué no tuvo mayor impacto el brillante trabajo del sexteto conducido por de la
Vega, cuyos arreglos vocales hoy sen reconocidos e interpretados por coros de varios
rincones del mundo.
Pero después me acuerdo que, desde hace mucho tiempe, Dios atiende en
Buenos Aires.

ta Armonla, Americanto y Antares, “Ensa-
ydbamos de funes a viernes, siempre a la
noche tarde, una semana en cada casa
—recuerda Liliana D’Ortencio— Hugo hacfa
los arreglos, pero aceptaba nuestras su-
gerencias sobre los temas del repertotio”.
Durante su actuacién en el Festival de Cos-
quin 82, al Grupo Azul le prohibieron cantar
“Juana Azurduy” y “Cancidn para despertar a
un negrito”, seglin recuerda Liliana Rodriguez.
Y en esa misma edicién del festival, el sexteto
fue escuchado de cerca por Chany Inchausti,
directar artistico del sello Philips, quien de inme-
diato le propuso un contrata.

Por entonces, grabar un disco significaba moverse hasta
Buenos Aires. Las sesiones tenfan que comenzar a fines
de mayo de ese afio; y dos meses antes, Tito Subrié reem-

Atiel Botrda
Cantante, director de coros.
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Recuerdo claramente la presentacion del disco del Grupo
Azul, Fue una noche de banderas y luces que anunciaban el gran

acontecimiento. No era facil para los grupos del interior llegar al disco.
Y lograrlo era su vidriera, la manifestacién publica mas notable de un
artista de la musica, la que lo mantendrla vivo en la memaria.
Desde la primera etapa, Grupo Azul marcd una notable diferencia por
las sutilezas de Hugo para arreglar mas la disciplinada y talentosa pre-
sencia coral.
Fue un referente, no sélo por la calidad, sino también por la apertura que
generd, acercando y mixturando la musica popular con armonfas propias
de la academia.
Durante afios, este conjunto vecal fue protagonista en mis programas de la vieja
Radio Universidad, cuando eleglamos pasarlo, primero desde rudimentarios
cassettes caseros y luego con el glamour de su brillante LP.
Si lo encuentran en alguna parte, no dejen escapar ese vinilo, que es una
pieza de coleccién y un importante testimonio de una Cérdoba que no
serd igualada, una Cérdoba de utoplas y talentos que parece resistirse
avolver.

La presentacion del disco fue el
encuentro de los héroes
musicales que habian superado

las barreras entre la provincia y
la capital con un pablico que los
conocia y los queria acompaiiar.

dfas. iResulté uno de los hits def disco y todavia hoy es uno de mis arre-
glos mds difundidos!”, cuenta Hugo.

Los seis cantantes acomodaran sus ocupacianes, pidieron permisos
en sus respectivos trabajos y se prepararon para pasar una semana
grabando en Capital Federal. En cuatro dfas intensos, las sesiones se
cumplieron, con Raul Barbeza y Domingo Cura como invitados. “Cuan-
do flegé Barboza, le puse el arreglo de “La fogata” y me dijo ‘Discul-
pe, Maestro, pero yo ne leo nada... Mejor hdgale una pasadita y
vemos! Hicimos la ‘pasadita; el tipo cazé el acordedn, se puso los au-
riculares y en la primera toma tocé lo que estd en ef disca”, reme-
mora De la Vega. “De una metio ese intermezzo fantdstico, que quedd
bdrbaro”, acota Rodrlguez. “Y cuanda Cura empezd a tocar sobre Jua-
na Azurduy’ yo estaba fuera del estudio —sigue narrando el principal
propulsor del grupo—. Vefa que el tipo apenas movia las mufiecas, pe-
ro no escuchaba lo que hacia. Y como habfa sido puesto por la com-
parila, pensé que venia a laburar y basta. Entré a la sala y escuché lo
que estaba haciendo... iMi dios! Tacaba como si fueran tres y sacaba
unos sonidos maravitfosos de sus bombos”. “Después vino a Cérdoba
para tocar en la presentacién del disco”, suma D'Ortencio.

En setiembre el disco Grupe Azul estaba en la calle: redendo, negro
y con el agujerito en su lugar. La tapa explota de azules: sobre un fon-
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Aldo “Lagarto”™ Guizzardi

Conductor de “El show de la mafian,

do azul, vestidos de azul, estdn sentados, en una primera linea, de
izquierda a derecha, Liliana Rodriguez, D'Ortencio, Pinto y Adriana
Rodriguez. Detrés de ellos, parada al centro, esté Subrié; y sobre la de-
recha, Hugo de la Vega.

La presentacidn oficial fue en actubre en un Teatro del Libertador que
llevaba bastante tiempo sin colmarse como aquella noche. Fue el en-
cuentro de los héroes musicales que a fuerza de talento hablan su-
perado las barreras entre la provincia y la capital con un publico que
las conocla y los querla acompafiar. “Con el Grupo Azul y ese disco
hubo una cuestién afectiva que iba mucho mds allé de lo musical”,
recuerda Pinto. “Sentfamos que éramos un orgullo para Cérdoba y
el piiblico nos sentfa come propios éNo?”, interviene Liliana Rodrl-
guez. De repente se hace un silencio, que De la Vega rampe casi pen-
sande en voz alta: “En algin moemento nos planteamos seguir en
Buenas Aires. Pero para unos era probable y para otros no. Eso sig-
nificaba romper el grupo; y nuestra idea no pasaba por ahl”. @)

Escuché el disco del Grupo Azul en wwwi.revistalacentral.com.ar
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SUDAFRICA

EYLARYCO

Por ANGEL STivaL

Aguafuertes sociopoliticas tomadas al

natural durante una viajada estadia en Sudafrica, el cono sur del
“continente negro”, donde la gente “de color” va ganando espacios muy lentamente y
muchos blancos viven amurallados con cola de paja. éMundial? iéQué mundial?!

asada la medianoche, me encontraba con
Fn grupo de periodistas argentinos en un
bar de Hatfield, la Nueva Cérdoba de Pre-
toria. Y alguien que pasé muy répido, tanto que
ni siquiera lo vi, me entregd un papel que decla
mas o menos lo siguiente: “Christopher: No nos
olvidamos de ti Sabemos que eres un boer abo-
mecible que ha arruinade a mi familia y que de-
bes pagar por ello. Todo lo que quisiera ahora
&s fener Una conversacion cara a card contigo”
No recuerdo si la nota estaba firmada. Creo que
no. Pero afuera habla un hombre —negro— que
se golpeaba el pecho con la mano abierta, co-
@ mo dicendo “Yo soy el que firma”.
Lo que hicimos fue llamar al mozo —negro-y
preguntarle qué significaba aquello. “Un mo-
menta”, dijo el mozo, y le llevd el papel al due-
fio del bar, negro. El propietario vino a hablar
con nosatros y tratd de tranquilizarnos dicdendo
que todo no era més que una tonterla y que
no tenfamos que preocuparnos
por nada. Debi6 ser
cierto
nemds,
porque
una hora
mas tarde
salimos del
bar cami-
nando y nos
fuimos a dor-
‘mir sin tener
| més noticias
de nuestra con-
* fundido interlo-
‘cutor. En realidad,
.

no parece posible que haya habido una confu-
sién, sina més bien un intento de engafio, qui-
z& especulando con nuestro desconcierto, para
sacarnos algin dinero, o algo peor.

WUNBESO DAlOS

El episodio narrado no deberla llevarnos a con-
clusiones de sacitlogos baratos que anduvie-
ron un mes por Sudafrica. Pero aporta indicios
sobre algunas cuestiones que tipifican a ese
pals cuyos problemas bésicas, por lo demés,
ne son muy diferentes de los que aquejan a
los habitantes del llamada Tercer Mundo: po-
breza, desocupacidn, inseguridad, educacién
y salud en crisis, etcéteras.

En primer lugar, Hatfield es el Gnico barrio de
Pretoria donde es posible hallar un bar —y otras
perdiciones— abierto a la medianache. Lo que
no implica que no hayamos sufrido alguna frus-
tracién en nuestro propésito de engullir unos
tallarines con frutos de mar en el restaurante
Roma, después de las 10 de la noche. “Esto
no es un night club’, nos dijeron, antes de ce-
rrarnos la puerta en las narices.

Segundo, hay quien piensa que el recuerdo del
apartheid —una suerte de dlasificacién sodial es-
tablecida jurldicamente por la clase dominan-
te blanca, los afrikaaners, en 1948 y que se
mantuvo hasta los primeros afios de la década
de 1990~ todavla puede ser utilizado para ob-
tener alguna ventaja. Como asustar a un blan-
@ para que te dé plata, por gjemplo;
Tercero, los mozos son negros —y negras— y,
&n general, no hay blancos en ese oficio. Co-
mo na les hay en casi ningun otra labar que
tenga que ver con los
servicios basicos y més
sufridos, como choferes,
barrenderos o cuidado-
res de autos.

Cuarto, el duefio del
o | bar era ne-

gro y esa es una novedad introducida en el
pals de Nelson Mandela y el obispo Desmond
Tuty, lideres naturales de gran ascendencia
social y ambos premios Nobel de la Paz. Tu-
tu obtuvo la distincién en 1984 y “Madiba”
—come llaman carifiosamente los sudafrica-
nos a Mandela- |a recibid en 1993, compar-
tiéndolo con Frederik Willem de Klerk, el blanco
que le entregé el poder. La rareza de un ne-
gro propietario ya no es tal y una incipiente
“burguesla de color” avanza en espacios y te-
rrenos que antes estaban reservados a los
blancos, al calor de un Estado que, desde
Mandela en adelante, ha sido manejada par
negros. El duefio del bar, ademés, minimizé
el episadio con la tlpica actitud de quien es-
cande la basura bajo |a alfombra.

BLACK: BSHOOK/L Y

Amanda, la negra de erigen nguni xhosa due-
fia de la casa de huéspedes en la que nas alo-
jabamos, nos conté que habla comprado esa
enorme casona gracias a un crédito del Esta-
do. De eso, hay ejemplos varios.

A esta altura, hay otra condusién que, par ob-
via, puede pasar inadvertida: gran parte de la
poblacién sudafricana es negra. De acuerdo
con cifras de Statistic South Africa’s (Stats SA),
en 2009 el pals tenla 49.320.500 habitantes,
de los cuales el 52% eran mujeres. De esas
personas, el 79,3% eran negras, 9,1 blancas;
9% mestizos —llamados coloured—y 2,5 eran
asiéticos, la mayorla de la India o Pakistan.
Pretoria, capital administrativa de Sudéfrica,
esla Cil.lldad en la que estuvimos mas tiempo.
Paramos en uno de sus barrios residenciales:
Brooklyn, sede, ademés, de las embajadas mas
importantes.
Alli hay mu-

chos &rboles,
la mayorfa ja-
carandés bra-
silefios.




Segun las gufas turlsticas, hay 70 mil ejem-
plares de esa especie, que en primavera
-septiembre, igual que acé- tifien de rosa-
do la ciudad. También hay calles perfectas
por las que circulan muchos autos nuevos,
veredas anchas como jardines, con flores, en-
redaderas reptantes, césped y, de cuando en
cuando, un senderito de cemento.

En el Brooklyn sudafricano casi no hay cami-
nantes. Y ni se le ocurra pensar en un quios-
co, un almacendito o una panaderfa. Mencs,
un bar. No los hay. Estén todos en el Brooklyn
Mall o en cualquiera de las grandes superfi-
cies comerciales que tiene cada barrio y que
carecen de entradas para peatones, porque
se ingresa a través de la playa de estaciona-
miento. Pretoria no es una ciudad para gen-
te de a pie, al menos en aquel barrio, donde,
para aumentar las dificultades de las veredas,
suelen encenderse los grifos del riego desde
atrds de los muraes, sin considetar el posible
paso de transetntes.

Los muras son murallas, las casas no se
ven, Pero sl son bien visibles los carteles
que advierten que los guardias —particulares—
estén armados, que el perro es muy feroz
y que los inocentes alambrecitos que co-
ronan las altas paredes estan electrificados.
Tras los mures, hay blancos con miedo. Qui-
24 no mieda agtual, pero sl del pasado re-
ciente, cuando las luchas negras y la presion
mundial derrumbaron ese engendro jurl-
dico que fue el apartheid, que otorgaba
cuatro clases de documentos: para blan-
cos, negros, mestizos o asiaticos. ¥ los jo-
venes blancos mas tradicionalistas suefian
con irse a vivir a Australia. Ese es el miedo
que pretendla explotar aquel negro de la
cartita. Y aunque ya no parece haber mo-
tivo para el panico, algunos sintomas pue-
den resultar inquietantes.

PAESEUE PAESARICGIA

Llegamos tarde a Phalaborwa, una de las puer-
tas de entrada al emblemético Parque Kruger,
de 350 kilémetros de largo par 60 de ancho,
donde viven, entre otros, 10 mil elefantes, 900
leopardos, dos mil leones, dos mil rinoceron-
tes y 18 mil bufalos. La oficina de turismo a la
que acudimes en busca de pistas

para alojarnos estaba cerrada. Pero de una ga-
rita policial cercana salieron tres uniformados
—negras y ebrios— dispuestos a ayudarnos. Lla-
maron por teléfone y pronto arribé un auto
que nos trasladé a un hotel. Antes, debimos
dejar una buena propina a los policias, que la
exigieron de manera inesperada, y perentoria.
Entendimos un poco la paranoia de los suda-
fricanos blancos y nos preparamos para otra
experienda fuerte en el hotel.

Para nuestra sorpresa, Joe, el duefio, resultd
ser una maravilla que salié a comprar un ca-
ble para notebook cuando vio nuestras difi-
cultades con los enchufes y se encargé de
gestionarnos un lugar que tuviera Internet.
En el medio, se entretuvo mirando cémo es-
criblamos. Todo le parecié impecable a nues-
tro improvisade editor, salvo la palabra negro.
“Con africans, es suficiente”, dijo, con humor
pero bien en serio. Su comprensién de lo que
escriblfamos en espanol se explica muy fadil.
Era del vecino Mozambique, ex colonia de Par-
tugal, como Brasil. Tan lejos y tan cerca.

[ksesay WLILA\Ses

Otra postal son las villas miserias presentes
en las grandes dudades, como Johannesbur-
go, Ciudad del Cabo y Pretoria. Iguales que
aca, pero inmensas. Es el reflejo en la reali-
dad de los frlos nimeros que da la Stats SA:
40% de desocupacion.

John Carlin, periodista y escritor inglés —au-
tor de Playing the Enemy, traducido aqul co-
ma Ef factor humano, quizé para eludir el
gerundio, y base de la famosaq‘[aelrcula nvic-
fus—, es hijo de padre escocés y madre e
pafiolay estuvo un tiempd en Buenos Aires.
Eso le permite ser columnista de £/ Pafs de
Madrid. En una nota publicada por el Preto-
ria News, diario en inglés de la ciudad ho-
monima —que cuenta‘también con el Beeld,
un periddicoen afiikaans, lengua germani-
ca, criolla del halandés, que asimilé vocablos
de inglés, malayo, portugués y de las lenguas
zulties—, Carlin afirma que el problema en
Sudéfrica ya no es de negros contra blancos,
sino de negros contra negros. Estas villas son
el escenario natural de esa pelea entre po-
bres.

| BsUNios De MO

Unos dlas después, ya en
nuestro segura y prospera pa-
fs, lefmos —por nostalgia— en
" El Pals de Madrid una noticia
?  de Sudafrica que nos impactd:
la policfa habfa hallado cuatro
cadéwveres acribi-

" un mediodfa de julio —in-

llados a balazos
en una galerla
abandonada de
una mina de oro,
propiedad de una
empresa cuyos
duefios son un nie-
to de Nelson Man-
dela y un sobrino
del actual presiden-
te sudafricano, Jacob
Zuma. La investiga-
cén en la mina em-
pezd después de que
el periddico Sowetan,
nacido en Soweto al
calor de las luchas
anti-apartheid, infor-
ma que 20 mineros ha-
blan muerto en un
tiroteo con guardias de
seguridad.
La mina pertenece a Au-
rora Empowerment Systems,
propiedad de Zondwa Man-
dela y Khulubuse Zuma. Ne-
gros, claro. En una nota, la
empresa sostiene que unos
mineros ilegales hablan es-
tado excavando sin permiso
y que agentes de seguridad
de la compafifa se acercaron
a la mina para averiguar la
situacién. Encontraron a los
mineras ilegales y durante
un “incidente” tuvo lugar
un tiroteo, que pro-
dujo la muerte de los
cuatro mineros. La no-
ta destaca el problema
de laminerfa ilegal en
Sudéfrica. Sin palabras.
Lejos de eso, en el ex-
tremo occidental, Ciudad
del Cabo ofrece sus en-
cantos histéricos, gastro-
némicos y paisajlsticos a
la fauna diletante que pa-
sea por el mundo. Pon
adentro, por el camino del
vino, por la costa, para re-
carrer playas maravillosas
en el Océana Indico. Como
la de Porth Elizabeth, donde
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vierno, igual que acé- los ba-
fiistas retozaban, jugando
con las olas.






FILOSOFIA DEL PACMAN

acman es uno de los primeros videogames

de é&xito notorio v global. Introducido en el

mercado alrededor de 1980, produce un con-
junto de carmbios intemos y extemos. Intemarmente,
en el marco de una serie emergente de videoga-
mes, rompe con el imaginario “shoot ‘em ali” (dis-
pérales a todos) propio de, por ejemplo, el Spa-
ce fmvaders (su antecedente exitoso) o al menos
lo modifica por el imperativo “comé todo o gue
puedas antes de que te coman g vos”. Este cam-
bio representa, y efectta, la mutacién de la cul-
tura de la Guerra Fria a la cultura Mc Donald's. Da
contenido visual a la imagen sélida de un siste-
ma de vida absoluto, individuado e individualista
y consagra también el estallido de una iconogra-
fla que comienza con el juego mismo y que atrave-
sard fronteras espaciales y termporales a la veloddad
de una guerrilla de comecaminos.
En el juego, que va todos conocen, un coso amark-
llo con forma de circulo, cabeza o globo se dedica
a comer con suma felicidad las pastillas que el des-
tino, cual Hansel y Gretel, ha dejado desperdigadas
en un laberinto. Lo que nace o emigra desde la li-
teratura, el cine y la historieta es la importancia de
la construccién de un personaje, estrategia decisiva
que a partir de Aocman despierta para siempre en
los videojuegos. Extenamente, [0 que este juego
produce es un impacto. Puede decirse que con
Pacman nace el &xito definitivo de la industria del
videogame, con criaturas cuyos artistas o equipos
de arte se esconden en letras pequerias que a na-
die le interesa leer, y en la que todos y cada uno de
los miembros de ese colectivo artfstico son iguales.

Veo veo

La historia colectiva del facrman también puede con-
farse desde una historia personal. Si bien no recuerdo
cuando lo jugué por primera vez, algunas cosas lle-
gan a mi cabeza y, como todo lo que la alimenta,
me hace dudar. Veo una cola de chicos esperando
el momento en que el que estd jugando pierda, pa-
ra acceder a la oportunidad de comer. Veo que en
esa cola no sélo hay varones, sino también nifias.
No muchas, pero hay. Veo que la competencia que
sa produce entre esos chicos es el combate por la
acurnulacién de puntos (primera forma de bienes-
tar) o por el acceso a niveles superiores (segunda
forma de bienestar). Vieo que algunos pierden rdpi-
do y juegan de wuelta, porque tienen muchas fichas.
Veo que lo que me interesa es jugar yo, y aprender
vo los trucos, para entrar asf a mi propio laberin-
to, @ jugar con esos fantasmas. Veo que no sé
quién puso ahf a esos fantasmas, sin los cuales
el juego serfa aburridisimo, pero sé que significan

infinitas posibjlidades ladi q la vez que la ate-
rradq&fé@

b&t@m@@

deo

te desaparicién virtual. Veo que manejo con una
destreza un tanto salvaje una palanca del arcade.
Veo, en un excursus inverosimil, que la palanca
mutd bochornosamerite rapido.

Veo, por dltimo, que no me produce estupor al-
guno que ese cfrculo amarillo con boca vy ojo
(érmonstruo? {cabeza sin cuerpo? isuperhéroe?)
no pare de comer, no pare de circular con una
felicidad idiota y sin gestos por un lugar del que ja-
s podrd salir, par escenas cuya forma varia pe-
1o cuyo resto de sentido se repite: laberinto/comer
y huir/acumular/no hay retorno.

Pacman’s Way of Life

Historias colectivas, histarias personales v una se-
rie de videojuegos en la cual se instala nuestro
dear Fgcman, protagonizado por un coso al que
tarde o temprano, mediante el uso de aquella par-
te de nuestro inconsciente que comprende inglés,
le asignamos caracterfsticas humanas v masculinas,
por el “man” que incluye su nombre. Més adn cuan-
do en su cardcter abstracto, icdnioo, monofacético,
vemnos que tiene un par fermenino, Ms. Pacman, y
hasta un hijo enano e hiperveloz: Pacrnan Junior.

Mediante la exploracion manual de este imagi-

Pacman representa y efectda la
mutacién de la cultura de la Gue-
rra Frla a la cultura Mc Donald's.

nario, parece que alcanzames una representacion
espacialmente inmévil de un paralso que no ha
rechazado la posibilidad ludica de la tragedia (ser
devorado por fantasmas) y en el que se ha ins-
talado para nuestro goce la ficcion de un rostro o
un cuerpo en el medio de un sistera que otor-
ga alimento, movilidad, matrimonio y felicidad.
Alirmento, porque las micro-pastillas son devora-
das una tras ofra sin solucion de continuidad, sin
un detenimiento donde se cree el silencio, la sa-
bidurfa, & un instante minimo y precario de refle-
xion. Quiero decir: Pacman no frena. No se pue-
de detener, salvo en una esquina, con un senti-
do estratégico: atraer fantasmas para realizar la
gran comilona o evitar ser aniquilado por la ham-
bruna del otro. En ese sentido, se puede pensar
que la literatura new age y de autoayuda tiene
como destinatario ideal y paradigmético a los hi-
jos traumados de la familia Pacrnan.

Mowilidad y rmatrimonio, ya que Pacrman se rueve,
crece, adquiere poderes, velacidad, destreza. En los
intervalos episédicos que se intercalan en la gran tra-
gioornedia del juego, la relacién PacrnarHvis, Pacrman
esa, construyendo asi uina genealogfa contern-

istagqigentinas

pan a esto. Si bien son cuatro e instauran una du-
dosa poligamia menor, no debe olvidarse que &l
centro del laberinto (el lugar que Pacman etema-
mente rodea con su laboriosidad matrimonial) es
predsamente una casa, el hospedaje mismo don-
de los fantasmas recuperan su “alma” o “color real”
Feliddad, dado que el puriaje se acurnula en la cuer-
ta bancaria de nimeros que disponemos arriba al
costado, y las vidas, con los puntos, se multiplican,
como si Jesis reviviera dentro de Jesds y Jesus
reviviera dentro de la resumecd6n. Este es un aporte
importante que acompania la historia sentimental
creada en la primera gran era de videojuegos: la vi-
tualidad nos ha otorgado (ioh, sorpresal) la posibil-
dad de volver a vivir y de siernpre poder recormenzar.

El infierno tan querido

De ese modo, el inframundo Pacman se parece
menos a la representacion cldsica del infiemo que
4 la realizacion virtual de una felicidad bastante
holtywoodense y unipersonal ({un infiemo con carm-
bio de escenario?, Lel purgatorio?). Los fantasmas,
que son una alegorfa bufonesca del mal, estdn con-
denados a ser el otro de Pacman, a carecer de sus-
tancia, @ perseguiro continuamente a medida que
éste pierde poder e incrementa su destreza técni-
ca. Detalle: nadie puede ser fartasma. Por el me-
canismo propio del juego, sélo hay posibilidades
de identificacion con el lcono amarillo o, en for-
matos posteriores, con [as sucesivas variantes per-
tenecientes a su familia. Mds all de esto, en Pac-
mar s nos otorga la felicidad de correr, hacer ame-
na —menos sublime— la experiencia, rodear nues-
tro propio centro, acumular y, mejor adn, revivir.
iQuién no querra esto? {Quién no quiere esto?
Sin embargo, y esto es dave, el tiempo en el que
transcurre Azeman es un tiernpo que lleva a la pe-
dicién. El sisterna binario que codifica el juego con-
tiene un rmftico erfor que da por resultado 256 es-
cenas. En la diima de ellas, los estudiosos y juga-
dores profesionales de Agcrnan cuentan que la mi-
tad de la pantalla desaparece, que el laberinto se
hace agujero negro y que al juego le sucede otra
cosa, dificultando la estabilidad de las certezas de
triunfo porque a Pacman y a los fantasmas ya no
e lo puede visualizar. Se puede terminar el juego,
aunque nadie estd seguro de qué pasd. Quizds
tiernpo se devora a sf mismo o contiene su propio
limite, un agujero negro en nuestros mundos rgjcs
y amarillos, la posibilidad de una fuga, ofra cosa.
Quizds, como dicen los mds audaces, nada de es-
1o sucede, o si sucede es s6lo una fase mds del
juego: la llave con forma de fruta que circula por el
laberinto no sirve para tener acceso a otra realidad,
sino sélo para ejercer de modo indiscriminado la
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El autor sigue ampliando estas ideas en www.revistalacentral.com.ar
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consigna. Hoy: la
soledad.

BAJEN EL VOLUMEN

tina o el riesgo. El conservadurismo fun-

% b . :
entalista o la caprichosa obsesion por el

cambio. La guerra por el poder; el marketing
del éxitogla indiferencia del fracaso.
Los tentdculos del mundo moderno. La his-

tegid gobigrna, la historia dignifica.

Es un dla regular que se va terminando...

Es una buena noche para pensar en dejar de
pensar. La misma mesa que de costumbre,
pera no por costumbre. El otofio que se filtra
por las calles de la ciudad, y se aduefia del
espacio y del tiempo.

Apenas dos dedos sabre el teclado; el humo
amarracado entre las horas y los cigarrillos,

y Leonard Cohen desde el parlante apenas
perceptible en otra velada promiscua. Todos
buscan el antidoto en alguna parte. Yo lo en-
cuentro en la musica, claro.

“Waiting For The Miracle”. Es el comienzo de un
compilado de candiones tristes que armé para
sentirme solo, y disfrutarlo en mi compafila.

El pequefio patio que antecede a la sala
ve a la sombra cayéndose, mientras Nick
Cave parece la opcién inevitable para se-
guir la faena sin levantar sospechas. Me
tomo un sorba de “Henry Lee”, que mez-
clada con PJ Harvey pega mejor. Y sin re-
cuperar el aliento tras semejante trago,
completo mi trilogla maldita de apertura
con Lou Reed, “"Walk On The Wild Side”,
Me saludo con un buenas noches a mf mis-
mo; me digo que estoy feliz de verme. El
diario de hoy nos informa que el costo de la
canasta de una familia tipo promedia una ci-
fra que me deja afuera de la canasta. En la
tele escuché que el gobierno quiere un délar
més alto para prevenir la inflacién. Me pre-
gunto si no estaré viviendo en un mundo
equivacado. Mejor vuelvo a mi refugio antes

1 _que-la realidad me quitg la inspiracién.

Para continuar, elijo a Jeff Buckley, “Every-
body Here Wants You”, le pego a Peter
Murphy can “All Night Long”, y cuando ya me
voy sintiende definitivamente trastornado, de-
jo que el viejo Bab (Dylan) me robe cualquier
atisbo de cordura con “You Belong To Me”. Es-
tamos mal, pera vamos bien.

Elbow me retrotrae, “The Fix" es el track nu-
mero 7 de mi disco caprichoso, y Calexico
el 8: “Victor Jara's Sound”. Dos rarezas que
me regalo para embarrar un poce mas la
cancha.

Me tiento con un zapping furioso que me
haga enterar como salieron el Inter y el Bar-
sa, o relojear alguna teta en E! Entertain-
ment. Pero prefiero seguir con mi seleccién,
que ahora me concentra en algunas dulces
voces femeninas, empezando por la de
Chan Marshall, o Cat Power, con “The Grea-
test”, pegada a la de Ambrosia Parsley can-
tante de Shivaree con “Goodnight Moon”, y
Marcheeba con "Otherwise” en la voz de
Skye, hasta cerrar el capftulo con “All Mine”
a cargo de los Portishead, con Beth Gibbons
a la cabeza. Y en medio de ese coro de &n-
geles siento que soy lo que escucho. Siento
que soy mitad musica, y mitad piel, huesos
y materia gris.

Miro el reloj y apuro el final que arranca en
la garganta de Thom Yorke con “Karma Pali-
ce”, sigue con el “Lullaby” de The Cure, se va
despidiendo con Jim Moarrison cantando
“Love Street” y cierra con el préfetico “Enjoy
the Silence” de los Depeche Mode.

Me dejo caer sobre el sillén con el alivio de
una agradable melancolla, més solo que
nunca. En la radio dijeron que quizés caiga
nieve. Por la pequefia ventana que da al patio,
vea como la vida se va perdiendo por entre
esas plantas que yo nunca riega. ..



Playlist Discografia de referencia

1) Waiting For The Miracle — Leonard Cohen Leanard Cohen: The Future (1992)

2) Henry Lee — Nick Cave con P_Harvey i Nick Cave and the Bad Seeds: Murder Ballads (1996)
3) Walk On The Wild Side — Lou Reed Lou Reed: Transformer (1972)
4) Everybody Here Wants You — Jeff Buckley Jeff Buckley: Sketch For My Sweetheart The Drunk (1998)
5) All Night Long — Peter Murphy Peter Murphy: Love Hysteria (1998)

&) You Belong To Me — Bab Dylan Bob Dylan: Natural Born Killers’ Soundtrack (1994)

7) The Fix — Elbow Elbow: The Seldom Seen Kid (2008)

8) Victor Jara's Sound - Calexico Calexico: Carried To Dust (2008)

9) The Greatest — Catpower Catpower: The Greatest (2006)

10} Goodnight Moon — Shivaree Shivaree: | Oughtta Give You A Shot (1999)

11) Otherwise — Morcheeba Marcheeba: Charango (2002)

12) All Mine — Portishead Portishead: Portishead (1997)

13) Karma Police — Radiohead Radichead: OK Computer (1997)

14) Lullaby — The Cure The Cure: Disintegration (1989)

15) Love Street — The Doors The Daors: Waiting For The Sun (1968)

18) Enjoy The Silence — Depeche Mode Depeche Mode: Violator (1990)

@ Escuché este playlist en www.revistalacentral.com.ar
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JOSE NASELLO,

ARTISTA MULTIPLE

CON ANIMO DE MUTAR

Ricardo Mollo

olifacético y multitécnico, este azulefio de 36 afios, actual
P habitante de Salsipuedes, le hace tanto a la pintura y los

objetos como a la caricatura, la ilustracion periodistica y la
animacion audiovisual.
Logré premios merecedores de lugar en el podio en varios
certdmenes internacionales como los de la Fundacién Volpe
Stessen, el Salon Internacional de Colombia y el Nikola Tesla, de
la por entonces Yugoslavia. Tambi¢n fue distinguido en el Salén
de Pintura Prilidiano Pueyrredon. Realizé muestras individuales
y colectivas en centros culturales, fundaciones y museos,
Pinté murales y realizé escenograffas para diversas obras teatra-
les. Con sus cortos animados participé en festivales del Mercosur.
Publicé ilustraciones por encargo en destacadas revistas, como

Caras y Caretas. Ademds, da dases de artes visuales en varios ins-
titutos privados y estatales cuyos alumnos rezongan si lo pierden
como docente.

Aqui exponemos algunas de sus caricaturas de celebridades, que
escapan por completo a los canones habituales del género y a
los standards contermparéneos de ilustracion mediante software.
Estan realizadas con muy diversos materiales y técnicas —desde
tela embebida en cola, pintura con diversos pigmentos, fundi-
cién de aluminio y la incorporacion de otros desechos hasta
el uso de tecnologia digital- que varian segiin el concepto o
la idea que el artista se propuso abordar en cada obra, claves
que también impulsan las libres variaciones anatomicas y de
los modos de representacién.
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APOSTASIA

Yoiebautizo

Cotidianamente la escena se repite: un nifio es
bautizado. La familia siente que se esté consa-
grando a un mandato suprema que excede los
marcos terrenales de su existenda y el sacer-
dote desarrolla una rutina oficiosa. Qué pasa-
ré4 cuando ese chico crezca y las mismas
preguntas existenciales que todos nos hace-
mos empiecen a plantearle dudas sobre sus
creencias. A esa altura del enigma humano, ya
estara registrado como miembro de la Iglesia
Catdlica Apostélica y Romana.

Para la Institucién Catdlica, el bautismo —jun-
to con la confirmacidn, el matrimonio y el or-
den sagrado-— es uno de los sacramentos con
caracter indeleble, para toda la vida. Pero si un
adulto consciente, responsable y con derechos
ciudadanos comunes quiere dejar de perte-
necer a un culto, o cambiarse de religidn, équé
tiene que hacer?

YO i@ expoulso

En los histdricos condlios de la Iglesia Catoli-
ca, cuando se produjeron los principales cis-
mas que dividieran al cristianismo, los artodoxos
i tomaron |a inicjativa y declararon a los-agnds-

PoR Pasto Ramos. ILustracion pe Luis Lienoo. Miles de bautizados vienen
pidiendo hace afios abandonar oficialmente su pertenencia a la
institucion catdlica, que se les impuso cuando atin no tenian

posibilidad de elegir. Ateos, agnosticos y humanistas

generan asociaciones y colectivos sociales que asesoran

a quienes quieren ser borrados de los registros de la

Iglesia, entendiendo tal decisién como un derecho
humano y politico. Quienes deberian admitir ese (ss)

pedido ponen trabas, porque los “fieles” también son un
ndimero que da mas ndmeros.

ticos, y a todos aquellos que no compartlan el
dogma catdlico y la figura papal, fuera de la fe.
Ser apéstata es, por definicidn, lo opuesto a la
artadoxia.

La apostasia esté definida en el canon 751 del
Cddigo de Derecho Candnico como “ef recha-
zo total de la fe cristiana”, recibida par medio
del bautismo. Como no existe ninglin procedi-
miento legitimamente establecido para abjurar
de la fe cristina o cualquier otra fe y retirar el
apoyo impllcito a esa institucidn religiosa, se
adoptd ese término clerical. Algunas prefieren
hablar de “desbautizarse”y lo comparan con la
desafiliacién de un partido politico. Incluso, hay
quienes aclaran que esa decisidn no significa
dejar de ser creyente, sino renunciar al catoli-
dsmo en términos institucionales.

Para la Iglesia Catélica la apostasfa es uno de
los tres pecados més graves, junta con el cis-
ma y la herejla. En la Edad Media, se castiga-
ba con la muerte en la hoguera. En la tealogla
de la Iglesia, el apdstata sigue perteneciendo
al catolicismo. No hay aceptacién teoldgica de
la desvinculacién de una persena que reniega
de la fe.

Desde entonces existen catélicos apostdlicos
no papales, por ejemplo, y otras identidades de
creyentes que estan dentro de la catalicidad,



pera rechazan la jerarqufa monérquica y los
dogmas cerradas de la Iglesia. Tados ellos
siguen un camino evangélico espontdneo, sin
acatar las jerarqulas y practicando una reli-
giosidad cristiana paor fuera de los canones
impuestos desde el Vaticano. Este es un hecho
globalizado y que se extiende durante toda la
madernidad.

INO en minomibre!

Actualmente, el reclame de la apostasfa esté to-
mando cuerpo en una serie de organizaciones
de ateos y humanistas que rechazan la imposi-
cién del bautismo y de otros sacramentos que
se han naturalizado en nuestras sociedades.
En Cérdoba existe un antecedente. A fines de
los noventa, Hugo Estrella impulsé una cam-
pafia contra la educacion religiosa en jardines
de infantes, que lo enfrenté con autoridades
politicas, judiciales y eclesidsticas. En represalia,
jamés le otorgaron la personer(a jurldica. Aho-
ra Estrella vive en Italia, y desde la Asociacién
Humanista Etica Argentina Deadora Roca sigue
siendo un referente para los grupos de ateos
en Argentina y en otras partes del mundo.

En nuestra provincia ya existe una delegacidn
de la Asaciacidn Civil de Ateos en Argentina
(ArgAtea), que en mayo se congregd para pro-
clamar e informar sobre el derecho a la aposta-
sfa, Esta organizacion viene trabajando en
diferentes dudades haciende campanas para
que se reconozca este derecho (iNoen mi nom-
bre! Apostasia Colectiva) y realizando otras de-
nuncias sobre el poder clerical, como la
imposicién de la educacion catélica obligatoria
en las escuelas de Salta. Creada hace dos aros
para “agrupar ateocs”, “defender sus derechos”
y “promover fa implantacion de la laicidad”, en-
tre otros abjetives, cuenta can un centenar de
integrantes. “Aara las personas que consideramos
la libertad como un bien supremo, la adscrip-
clén de una persona a una confesidn religiosa
desde el momenta mismo del nacimiento, sin
intervencién ninguna de su voluntad, es una
infamia que sélo se mantiene en vigor a cau-
sa de la tradjcion, la discriminacion, la presién
social y el interés de la Iglesia en hinchar el nii-
mero de fiefes en las estadisticas con el fin de
obtener mayores beneficios ligados a una su-
plesta representatividad social que no responde
a fa realidad”, dice ArgAtea en su sitio web.

Habernus data

El habeas data otorga a las personas el derecho
de acceder, rectificar, suprimir o actualizar los da-
tos que de ella existan en cualquier base de da-

S, Poa Renundio

Uno de los procedimientos para borrarse de la Iglesia Catolica es enviar una carta de
renuncia a la sede de la dibcesis a la que pertenece la parroquia donde la persona
fue bautizada, adjuntando una fotocopia del DNI. Si se tiene, es recomendable in-
cluir una copia de la partida bautismal. Varios sitios en Internet ofrecen una carta
modelo de apostasia, que incluye diversas razones a las que se puede apelar para
renunciar a la fe catélica —si se quiere dar explicaciones— y también argumentos le-

gales que fundamentan el reclamo.

“El hecho de haber recibido el bautismo a poco de nacer, en el seno de la Iglesia
Catdlica, por una decision familiar unilateral —sin duda presionada por la costum-
bre social que la Iglesia impuso hace siglos—, implicé que a quien suscribe se le
negaran todos los derechos que juridicamente le correspondian y corresponden,
y de facto, se lo obligd a formar parte activa de un determinado ntcleo de cre-
encias”, se puede leer en la pégina de la Asociacién Civil de Ateos en Argentina, En
la misma carta modelo se pide que se “elimine tal inscripcion bautismal de libros
o listas en los cuales figure y absolutamente cualquier referencia a mi persona en
documentos oficiales de la iglesia, todo esto para dar cumplimiento al articulo 16

de la Ley 25.326 (Hdbeas Data)”.

AQunos prefieren hatdlar de'destaizarse' y 1o coriparan oon la desaffiadion deLn
partico poffico, Indso, hay auienes ackron Aue @sa dedisonno significa delar da
ser Creyenia, sino renunaiar d catoliclsmio en termrings instifuciondes.

tos. En el caso concreto, la persona podrd requerir
a la base de datos donde supone que sus datos
se encuentran cualquiera de estos derechas.

La Ley de Proteccién de los Datos Personales
es una norma vigente desde el afio 2000, que
define como “datos sensibles” aquellos que
revelan “convicciones religiosas”, y también
“convicciones fifoséficas o morales, afiliacion
sindical, opiniones politicas, otigen racial y ét
nico, e informacion referente a la salud o a la
vida sexual”. El responsable del banco de da-
tos debe praceder a la rectificacién, supresién
o actualizacidn de los datos persanales del
afectado “en el plaze mdximo de cince dfas
habiles de recibido el reclamo del titular de
fos datos o advertido el error o falsedad”.

La Iglesia Catdlica, como persona de derecho
publico no estatal, tiene la posibilidad, junto
a otras asociaciones religiosas y organizacio-
nes palfticas y sindicales, de llevar un regis-
tro de sus miembros. La importancia de estos
registros reside en el poder de hecho que
ejercen las instituciones religiosas, polliticas
y sindicales sobre otros poderes publicos y
privados. La cantidad de miembros que la
Iglesia Catdlica dice tener en Argentina, a par-
tir del nimere de bautizados, se traduce en
un valor potencial al momento de conseguir
beneficios terrenales, como subsidios del es-
tado, donaciones de empresas, privilegios en
materia de educacion, o ventajas en campos
estratégicos como el de las comunicaciones
(las radios catélicas representan hoy el nu-
mero més grande de emisoras pertenecien-
tes a una instituddn y la nueva Ley de Servicios
Audipvisuales resguarda esa facultad).

Las bases del poder temend

Por eso es entendible que la Iglesia intente
contrarrestar o desalentar los pedidos de apos-
tasla. Hasta ahora, son muy pocas las perso-
nas que han logrado ser borradas de los
registros bautismales. Muchas veces, los arzo-
bispados permiten Unicamente tachar el nom-
bre del apdstata o agregarle una apostilla con
su renundia.

El bautismo, coma préctica cultural, ha sido
naturalizado en muchas familias que aun-
que no practiquen o que hasta renieguen de
la fe catdlica, siguen percibiendo ese rito
como importante para sus hijos. A pesar de
ello, segun los Ultimos datos estadIsticos, se
intensifica una tendencia a abandonar el culto
catélico. Una encuesta realizada el afio
pasado par el Cansejo Nacional de Investi-
gaciones Cientlficas y Técnicas (Conicet),
indica que el 11,3% de la poblacién ar-
gentina adulta no cree en Dios. El porcen-
taje se duplica en los grandes centros
urbanos. En total, los no creyentes suman
casi 2,5 millones de personas.

Estas datos son comunes a otros palses de
América latina, con una fuerte tradicidn
religiosa, y son similares a los de Europa.
En Espafa hay presentaciones ante la Asam-
blea Nacional para promover y garantizar la
apostas(a, acompafiadas por movidas como
la del Bus Ateo, que circuld por las princi-
pales ciudades ibéricas con esta leyenda:
“Dios probablemente no exista. Deje de preo-
cuparse y disfrute de su vida”.
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