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LUGAR COMUN,
LA CRITICA

no s¢ propone ser una revista de informaddn, ni una cartelera de especticulos,

ni un servicio de vrientacion para el lector en la jungla de ofertas literar ias entre las que
la ciudad le permite optar. Tampoco es una revista académica. Se concibe mas bien como
una gaceta de critica donde pensar los objetos culturales que Cordoba ha sido v es capaz de
producir. Por critica se entiende aqui una voluntad de indagar, leer, mirar, escuchar, conocer
e interpretar reflexivamente; adoptar como tarea de pensamiento lo que otros hacen con las
palabras, el cuerpo, las formas, los sonidos, las ideas, los colores o la materia, para contribuir
asi 2 un didlogo licido -no siempre abierto- en torno a ese hacer, que sucede insistente no
obstante estar muchas veces despojado de un retorno y un interés critico en su existencia.
Critica como compania de lo que es raro y se interroga por €l sentido de la aventura humana.
Critica, pues, como placer y tarea de escrutar y pensar objetos singulares que no ad miten un
desciframiento inequivoco, ni una reduccion de los maltiples sentidos que son capaces de
alojar, ni un esdarecimiento segun los preceptos de eficacia que impone la comunicacion
medidtica,
En cuanto palabra reflexiva sobre significados culturales que encuentran sus soportes en
una variedad indeterminada de materiales, el trabajo de la critica se halla siempre inscripto
en la encrucijada de una herenda -transmitida por la memoria interrumpida, catastrifica y
a veces involuntaria de la cindad-, y la inagotable producadn de cosas nuevas, invenciones
individuales o colectivas que no dejan reducirse a lo que habia, intervenciones que le afaden
al mundo algo que antes no existia, creaciones que estdn sucediendo todo el tiempo, Es por
ello que, si entendida de este modo, la critica se propone volver mis complejo el concepto
de actualidad tal y como es inmediatamente dado, para concebir una interlocucion cultural
que escrute y hospede las mancas que otros, antes, han dejado en la cndad; que recupere lo
que se habia perdido, o lo que estaba olvidadu, o o que se hallaba oculto; que sea capaz de
explicitar la potencia de unainactualidad critica frente a lo que es vetusto, o pura amnesia, o
repeticion inadvertida,
A través de Deodoro, la Universidad busca ser la ocasion de un hecho de lenguaje donde
narradores, poetas, dramaturgos, actores, muisicos, artistas visuales, vivos y muertos, en-
cuentren un lugar comiin, la critica B
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Pud riamos hacer un larga lista de politi-
cos los cuales, ayudados porlosmedios
de comunicacion, se animan a las masosa-
das ridiculeces para ganar atencidn y vo- |
tos, Esta “sociedad del especticulo” brinda

el escenario ideal para convertir una cam-
paha politica en una campana publicitaria

con slogans como "Alica alicate” sea lo que
- iglesias y cruces,
Pero pocos se toman en serio el absurdo, :
el humor y la imaginaciin para desafiar al

sea que signifique.

sistermna.
Como dice d humorista islandés Jon

Gnarr: 351 tantos politicos se hicieron los
payasos, por qué nosotros, los auténticos -
payasos, no podemos hacer politica?™ Y
asi fue que se presentd como candidato de
“El mejor Partido™ y gand la alcaldia de la

capital de Isdandia con ¢l 34,7 por aento
de los votos. En medio de la peor crisis fi-

nanciera de Idandia jquién no votaria al :

“Mejor Partido™

Mucho antes de que los medios moldea- -
ran la realidad a su antojo, mucho antes :

del mayo francés o de nuestro Cordobazo,
acunteciy un hecho fundamental, no en

Paris ni en niguna otra ciudad europea, :
sinv aqui en Cordoba: la Reforma Univer-
sitaria de 1918. Ladimensiin de este even- |
to es reconocida en nuestra ciudad docta y
universitaria y tuvo su efecto domind en

el resto de las universidades de América.
Eran tiempos de cambios: en 1916 la Ley
Sdenz Pena habilitaba al mfruglu universal

e ingresaban al pais muchos inmigrantes °

con ideas anarquistas y socialistas.

Leer &l “"Manifiesto Liminar” de la reforma :

nus sigue inspirando: “La Juventud Argen-
tina de Cordoba a los Hombres Libres de

Sudamérica: Hombres de una Republica -
libre, acabamos de romper la dltima
cadena que, en pleno siglo XX, nos ataba
a la antigua dominacibn mondrquica y
mondstica. [...] Cordoba se redime, Desde

hoy contamos para el pais una vergienza
menos y una libertad mas, Los dolores que

quedan son las libertades que faltan. |...] °
Estamos pisando sobre una revolucion, :
estamos viviendo una hora americana.”
Este manifiesto de la pluma de Deodoro -

Roca y el accionar de estos universitarios
significaron que la Universidad se abriera
para cualquier hijo de vecino, que aquellos
que somos hijos de trabajad ores y no tene-
mos apellidos tradicionales, hoy tengamos
acceso a la educacion superior. Ademuis
fue un gran paso sobre la Cordoba con-
trarrevolucionaria de 1810, la de aipulas,

*Pero esos estudiantes no se
durmieron en los laureles,
Sfueron por mas y crearon “El
partido Bromo-sodico Indepen-
diente”. El nombre del partido
da cuenta de dos cosas: una,
que eran estudiantes de medi-
cina, y otra, que se lo tomaban
bastante en bromas

partido Bromo-sddico Independiente’. El
nombre del partido da cuenta de dos co-

sas: una, que eran estudiantes de media-

na, y otra, que s¢ lo tomaban bastante en : pe :
. . | forma: primero “Las Pretensiones Amo-
broma. Para confirmar su “irreverencia”

hacia el sistema de la época no pudieron

tener mejor idea que poner como candi- del Crepasculo”

dato a un personaje de la talla de Enrique
Badessich, el cual proponia la siguiente
platatorma politica:

1) La separacion de la Iglesia y el Estado

ANACIONICO
3) Amor libre

4) Implantaciin de la Repablica Cordo- .
J IpACIn ¢ SRR R . pretensiones politicas: “La feble y Fénix | o Tosd Tresidense. Ao Ciadival
5) Ac G ot T g . mujer, es el ser padico privilegiado de la | b ; ;

2 i RN - humanidad y es el mas feraz, sutil y bello |
tales para con la tela economizada hacer .

besa

ropas para los ninos indige ntes
6) Aplicacion de un aparato eectrocutor
para eliminar los bacilos del titus

los choques

Se podria decir que varios de estos puntos
podrian ser votados incluso hoy en dia por

ENRIQUE BADESSICH

PROCER SIN MONUMENTO

. suvigencia Pero corria elano 1922, habia |
. elecciones, y en el pais Yrigoyen proponia |
. como su sucesor a Marcelo T. de Alvear, |
. Aqui, en Cordoba, la Unidn Civica Radi- |
- cal nose presentaba alacontienda, ni para |
gubernador ni diputados. Era descon- |
tado el triunfo del conservador Partido |
- Demdcrata, pero se disputaban 3 bancas |
- de diputados por la minoria, y alli presen- | 31.485 sufragantes de la "Docta”. Segiin los
© taron nuestros amigos Bromosddicos a |
. Badessich como candidato.

(i S

escribir dos libros que lo harian oélebre

Lamentablemente noes posible conseguir

. hoy estos singulares ejemplares de erotis- o
st s : |eced 3 =Y Badessich de “personaje colocado fuera de
- mu, poesia barroca y lirismo surrealista, | la rambei® de “recursos grotescos y proposi-
. Pero en las memorias que Badessich es- : tas fostivos”
R i R . cribid para el diario Critica podemos pis- X
2) Supresion del ejército por antisocial y i P y 3 ;

. pear algunos extractos de sus obras escri- |

. tas y podemos constatar que sin duda la

belleza femenina lo inspind antes de sus

Ariel Davila

Pero volvamaos a las elecciones de 1922,

Nuestro candidato no contaba con ningtin
aparato politico asi que se las arregld para
dar 300 conferencias de indole politico, li-
terario, flosofco, centihco, iconoddstico
y hasta anacredntico. Por fin el 10 de abril
s¢ realizd el escrutinio: con la abstencion
de la UCR votaron apenas 6761 de los

datos que publicara La Voz del Interior, en

. primer lugar gand el demderata Granillo
| Barros con 3,237 votos, luego en segundo
i lugar, Manuel Paz con 3.173 votos y en
. tercer lugar ocurre el milagre: Enrique

: - Badessich ubtiene 716 votos y consi
: 3Quién era el célebre Enrigue Badessich? la te:::'m ];Janfam:ii;mnijl:;:m Uj;f;ﬁ
Nacido en Tucumin en 189, :d'E padre dos. ;S le habia ganado a Manuel Maciel
- austriaco y madre italiana. Su familia se | del partido Tradicional Catslico por 16
i Lu"jul.m L e T 1 votod “La Vor" publicd en tono indnico
pequefio para curer su paudimo. En ; “Con 716 votos ha superado en dramitica
- nuestra ciudad estudio en el Colegio Sale- competencia al candidato catdlics Maclel
- fang. Mis tarde quiso. Ingreaas ﬂ,h vida. - v se ha plantado en el recinto mismo del
: . militar y, a pesar de la negativa familiar, :
Peru esos estudiantes no se durmieron en SNCH, la € sio de Teleorafis. |
los laureles, fueron por més y arearon “El PEARE.GD.- N0 LATIRARM. A IMgrang:

: templo republicano de la "Doaa” el anar-

. Trabai$ en ks Islas Orcadas del § - quista amenazador de curas ricachos. Fl
thﬁjm _E:Px o h'r_‘ l‘:s_. R d € U0 futurista rebelde y cubista propiciador de
R o) T NN, T R P | gy Yag rupturas con ¢l caduco mundo

i burgués... El Poetrasto ridiculo y de mal
entre “los muchachos de blanco” delaRe- | 2 o _UE ke S s
: gusto. Badessich, el regodjante, es el padre
" = R . de |a patria cordobesd”.

rosas-al que luegu le b ey El Osculo . El evento tuvo repercusion nacional, me-

. dios como La Nacién, Critica, Caras y

Caretas v La Razon tomaban la noticia
como un curtoso caso aungue tildaran a

: Los paliticos conservadores buscaron in-
- mediatamente una estrategia para desa-
+ creditar al diputado recién deco, mientras
i otras personalidades a nivel nacional, tales

: Deodoro Roca y otros mas, le prepara-

: ban un agasajo en el mitico “Sierras Ho-
; fmh:l hnrbirluque qule : la na!umlelm ha tel” de Alta Gracia. 5e dice que el mismo
ara sutericamente rei ; . .

SIGND PRI 0 OF IR Tore o Ingenieros le tuvo que prestar a Badessich
¢l mis maravilloso ¢ ingente fanal de los ¢

7) Eliminacion de las esquinas para evitar urbes. ..

- un traje de gala para la ocasion, También
. hizo mencion del discurso del diputado
. electo: “Sus ideas me han pareddo mas
© sensatas y armonicas que la mayoria de
- los discursos parlamentarios que suelen



publicar los diarios de Buenos Aires”. En
su punto mas alto de optimismo durante
la reunion, Badessich afirmaba que ¢ Dr.
Julio A. Roca (hijo), electv recientemente
gobernador de Cordoba, no contaba con
los méritos suficientes para gobernar y su
vice, por ser del mismo partido, ampoc.
Entonces era natural que la gobernaadn le
tocars al mismo Badessich, Es imaginable
el escindalo cuando al otro dia La Razon
tituld "Enrigue Badessich tuturo goberna-
dor de Cdrdoba’”

»No soy artesano ni esclavo
blanco, negro ni amarillo y nadie
me manda, nadie me suby uga,
ni a nadie temo; las tumbas,
los destierros, las carceles, las
inquisitoriales y monstruosas
torturas inhumanas, el hambre
y la miseria matan el cuerpo
unicamente, pero a la verdadera
vida eterna del espiritu y a las
avanzadas, razonables, justas,
humanas y nobles ideas no las
matardn jamas «

Pero a pesar de su popularidad, el poder
conservador en la legislatum  consiguid
rechazar sus “diplomas” para ser diputado,
argumentando que era "una persona no-
turiamente incapacitada para desempe

nar las funciones de legislador” y ademiis
“pur decoro del cuerpo’ Desde entonces
CUmenzo su peregrinacion a Buenos Aires
para conseguir sus “diplomas”, tocd puer-
tas del gobierno nacional, dio conferendias
multitudinarias, pidi) la "intervendon de
Cordoba’, pero no Cconsiguio retener su
banca de diputado legitimamente elegido.
Badessich introdujo sus memorias pu

blicadas por el diario Critica con las si

guientes palabras:

“Wo vendo mi pluma, ni cercend mi avan-
zado y sano idealismo, por el vil metal, no
tengo la baja escuela de la envidia, de laca

lumnia ni de ka ruin y traicionera venganza,
No milito en ningun partido politico de la
aristocrada; no soy miembro de ninguna
asociacion reaccionaria, mafiosa, absurda,
inhumana ni inguisitorial ni pertenezco
a esas falsas sodedades de beneficencia.
No souy artesano ni esclavo blanco, negro
ni amarillo ¥ nadie me manda, nadie me
subyuga, ni a nadie temo; las tumbas, los
destierros, las carceles, las inquisitoriales v
monstruosas torturas inhumanas, el ham-
bre v la miseria matan el cuerpo tnica

mente, pero a la verdadera vida eterna del
espiritu v a las avanzadas, razonables, jus

tas, humanas y nobles ideas no las mataran
jamis. Yo soy pobre de metdlica fortuna,
pero millonario en libertad.”

.

Cordoba no estaba  todavia i*n,']mr.ul:l
para recibir a un futurista como diputado;
tal vez el Partido Bromo-sodico fue una
broma universitaria, pero repercutid en
todo el pais. En Islandia, 90 anos despues,
quizds por razones parecidas -hastio o
crisis de representacion de los politicos
s¢ logrd votar a un bufon como alcalde.
Afortunadamente el sistema democritico
nus permite a veces que elijamos la imag-
inacion al poder @
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LOGICA SANGRE DE PATO

Como celoso sufro cuatro veces:

porque estoy celoso, porgue me reprocho
por estarla,

P-Il‘n"lj'ﬂ & L& JFH' fiis -I.'l.‘llll‘.'- IIHL'."I.H'T il oA,
!:qrnj,'n' ({5 .:.rq'r.-ll '|-|IHI-|'|'-|'F|_|':'|I‘." prd foreria
Sufro por ser exduido, por ser agresiva,

por ser loco y por ser ordinario.

Roland Barthes, Fragmentos de un dis-
CUTSO @MOT0S0.

Sigo en la carretera buscindote
al final del caming te encontrard
Julio Iglesias, La carreter.

Qué noche / qué silencio
/ siella supiera

Cuando la luz muestra por primera vez
la escena, después de unos minutos pre
cisus, intensos, vscuros, aparece ella,
Lo. Lola, manchada de sangre. Sucia. Es
Penelope, con un boulso de piel marrdn.
(Quebrada, musitando una letania que
tiene ritmo de pelicula: “sola, lola, sola’”

—Como llegamos a esto — pregunta,
Por preguntar. Porque }'u.sahe-

Como lega el amor a entermarse, a en-
fermar, como llega el amor a ser un su-
frimiento. Para morir, para matar, para
dejar de ser

Hay una mujer con sangre en las manos,
Hay un interrogador que nmo vemos,
Hay una pareja que ha enfermado hasta
la sangre. Lo vy Lo, Lola y Lorenzo. Vea-

F ™ e Pl Tl o l,r"'_
LOPATOLOGICO. C

nos, un edificio cimentado en el pasado.
Vecdnos destinados al desastre.

En el teatro, en tanto, el tiempo avanza y
retrocede. El interrogador es ¢ presente,
pero no se ve, El |.'r;'|!i;'||.1u si. Pasa Todo el
tiempo:

—{L ometi un error.

—;Cudl error?

—No haberme dado cuenta desde € prin-
cipio de que no iba a tuncionar.

En la escema, dos bancos con ruedas y
asientos de vidrio; una mesa con ruedas y
tapa de vid rio; estos objetos irdn transmu-
tindose en puertas, balcones v ventanas,
El mecanismo es ingenioso v delicado. En
¢l caben los actores, abaju v arriba, delante
y detris

La puntuacion es musicak con la misica
avanzan la historia y el humor, de la mano
de Julio Iglesias v del pato Julio.

Esto si funciona: ya estamos atrapados. El
publico. Gente que ha sutrido por amor:
"SI no sufriste por amor, no vengas', ad
vierte el programa de mano Fuimos,
Hemos amado, hemos sufrido por amor.
Estamos habilitados para Lopatelogice. Y
para amar otra vez,

Estamos atrapados. Ya vemos, pero escu-
chamos sin ver. Como al interrogador, una
voz lejana que retumba adentro porque no
se ve, Un fantasma, Un escribiente, un in-
vestigador, un psicoanalista. Un juez. Un
fantasma que pregunta:

= =R
™
'
e

JLAXIA TEATRO

Gaston Sironi

—;Juien es la victima?
—Yo soy la victima —dice Lola—. El tam-
bién era una victima —dice

Juicio y castigo, a la victima

Me comen la cabeza
los pensamientos

Lorenzo piensa. Pensando/imaginando su
duda aumenta, Y estd tan sucio adentro
que tiene que lavar. Sus pensamientos son
una hélice.

Logica de pato: fria, impermeable, water-
proof, como las plumas de los patos.

Y adentro, 3los patos tienen frio?

Ficha

Actuan: Elena Cerrada, Gaston
Mori y José Luis de la Fuente /
Direccion de actores: Marcelo
Arbach / Disefo de iluminacion:
Victor Acosta, Tomas Gray / D
sefio sonoro y composicon mu-
sical: Chori Carazo / Realizacion
escenogrifica: Gabriel Mosconi,
Rodolfo Rolddn / Retroproyec-
cion: Carlos Possentini / Sonido:
Adriana Garcia

ldea, puesta en &scena y rea-
lizacion general: Cirulaxia Teatro
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Logica de pato: irrefutable, irrevocable,
hasta el hnak dale Lol dale, no dejes de
lavarte no dejes de ensuciarte para mis re
proches.

Lo yo no estoy sucia estoy cansada, no
quiero gue me laves, hace tanto yaque no
estoy sucia.

Estis sucia, Lo

i no me tocs no ¢ donde termina mi
cuerpo.

El amor también es sucio, el amor tiene
logica sangre de pato, nunca estd sufi-
cientemente limpio el amor.
Estoy rota, pero esta sangre no ¢ mia
dice Lola

;De quién es lasangre del amor?
; ] )

Pensando imaginando mi
duda aumenta

En la sala de Cirulaxia se oye a Julio. Igle
sias. Un pato, un Julio pasado, embalsa
mado. Un regalo de amor.

Lorenzo: —; De un antiguo amor?

Lola: —El mas antiguo.

Lorenzo: —; Y va lo olvidaste?

Lola: —Es imposible olvidarlo.

Lorenzo: —Ah, qué pena,

Lola: —Un antiguo amor: mi papa

Los padres de Lola. La madre de Lola. Lola
madre. Lola sola.
O con Lorenzo:

;Y queé me decis de Julio? ;Y de Ivan el
temible?

Sube el dcidoe la prision de los celos (lo te-
rrible ded mar / es morir de sed).

Una logica an retorno, fér rea, pularamente
férrea: la logica del pasado.

I:-t :|.|i.IILI.‘||.| L'E. olro -..It'[-d L1I.' SUT |.I.I L||.I.L' ]1-'.ru-.'7:'

Kilometros pasando,
pensandoen ella

El pasado pisado, pesado, lleno de pus,
e |||fJ'_Q|' s ol camine / ||'|'l|.i ||||!."_l.:|1 &Spen
Precipitarse: urgencia de precipico

Y preguntas, las preguntas de Lola sola:
;Cuanto se puede cargar con la enlerme-
dad del otro?

;(Jue pedazos de uno esti uno dispuesto a
mutilar para sostener lo qué no hay?

Como el pato Julio, la pasion embalsa

mada. La muerte detenida, limpia. El odio,

con la misma fuerza del amor.

—Necesito que mi corazon descanse
dice Lola.

Por qué, Lo, por qué no te calmis.

No guiero ser tu calma, no quiero ser
tu !'i-i!.“i."t'l.'.
Pregunta jamor y descalma no van bien

juntos?
Perdidos entre la duda y la neblina

Lopatologico avanza. Si, con el humor que
L'I fi'llill'lL' efcaz d‘l.'{ .I.Il.ll.i'lxli'l IIl."..I:IluIE,' L |i'|'1
venas. Pero esta vez ¢l medicamento tiene
drogas nuevas. Cirulaxia ha creado ahora
una atmosfera distinta de la que hemos
respirado en obras anteriores.

Esta vez hay mas. Homor, amor y horror,
Los humores del amor,

Se suceden los colores: llega un momento
plistico, azul. Una neblina azul que Loren

z0 rocia cada martes en la casa. Fl esta feliz
en casa Ela, Lola, esta encerrada. Detras
del vidrio mojady, el amor estd empanado:

Lo y Lo. Lo patologico. Empanar & vidrio

del pasado del otro, por amor.
Lopatologico es un policial romédntico. Una
historia de amor cocida en alambiques sin
esterilizar. Sucios. No hay lavandina que
limpie el amor,

Lola: —;Es logico que no haya con qué
limpiar las manchas de la muerte del
amor?

No, no hay tonico que saque de adentro lo
que ent ) con sangre,

Sangre de pato, sangre de julio, de invier

Ny, sangre ira

Entonces, para que la sangre no se enfrie:
agitarla clavando un dedo sucio en la in

feccion, meter el dedo por el pupo lleno
de pus v hurgar, rastrillar, esa sensacion
horrible y hermosa de raspar algunas ma

lil'IiIH LMl ..:..I. LI, "|.'1..'I'|.!PI‘I..|. 1K -\.|IIL-\.""..IH.I.!1.! .'Il'li:

adentro, v nels

Mis: meter s memoria en una wrna y
sumergir todos los recuerdos. Al lago,
para acabar con los recuerdos.

Cuando te diluyas, por fin mi corazon
vi 4 descansar,

Donde hubo fuege tuvo que haber agua.
Después. Y aca no quedd mada, todo se
convirtio en mierda, Anos de mierda.

El amor es una lucha, un partido, una
guerra. ;Quién gana?

Nadie gana, pero llega el inal. Al final, la
oscuridad dd principio. Una oscurnidad
cribada de luz, ahora, Una oscaridad cri-
bada, en la que Lorenzo se diluye.

Fue amor hasta ¢l hinal, fue amor B

Elena Cermada v Castdn Mori; escenas de Lopaialogico
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Cun una indicacion de lugar y fecha,
"Cordoba, enery de 1958, hrma
Carlos Fantini ¢ ensayo introductorio a
su traducaon de Alcoholes de Guillaume
Apollinaire. Dicha introduccidon se titu-
laba “Surrealismo y sociedad en G. Apaolli-
naire” v planteaba cierto esquematismo
suciologico, por el cual las obras de arte
dependerian de sus circunstancias sociales
¢ incluso serian efectos de las condicones
en que surgieron. El esquematismo era
comprensible en la época, y podriamos
decir que Fantini responde a las condi-
ciones en las que ¢l mismo trataba de
pensar. Sin embargo, una vez superadas
las dehniciones generales, el ensayo se de

tiene con sutileza en el poeta vanguardista
y senala algo que no seria una contradic-
cidn sino su ambivalencia, el hecho de que
parece traer a cada paso aires antiguos,
tradicionales, propios del género de la
puesia de vtros tiempos,

Por un lado, esta la voluntad de moderni-
dad, que en Apollinaire es ain mayor que
en Baudelaire, porque llega a romper las
formas métricas v la sintaxis, porque eli-
mina la puntuaciin y se deja tentar por las
retoricas del cartel y el aviso publicitario; y
por elotro, la musica de la lengua que sere

cupera, la iliacion con Verlaine y mas atris
con Villon, sin mencionar las canaones
populares, baladas v rondas. Apollinaire
parece estar escuchando, por momentos,
las variaciones de canticos infantiles o de
poemas folkldricos, Como en uno que se
titula "La casa de los muertos” y que re-
lata una extrana hesta donde muertos y
vivos se mezclan, bailan, conversan, en
una escena de resurreccidn macabra y car-
navalesca, Cuyo tema parece remontarse al
medivevo de Villon o a motivos recobra

dos por un romanticismo medievalizante,
En ese poema, hgura la siguiente estrofa:
"Nifiog' De este mundo o del otro/ Can-
taban esas rondas/ De palabras absurdas
y liricas/ Que sin duda son los restos/ De
los mis antiguos monumentos poéticos/

De la humanidad”, El juego de ninos en

Coel que se demora el poeta pumj.: aparecer

como una transgresion de una pretendida
nobleza poética, solemne en el peor de
los casos, sobre todo cuando se rodea del
trafico urbano, €l caleidoscopio de lo que
s¢ ve en una cindad a comienzos del siglo
XX, pero en realidad es el lazo que lo une
al pasado, no en su forma libresca ni en
una conexion erudita, sino en una suerte
de transaccion con las vidas que pasa-
ron. En el mismo poema que citamos, los
muertos con los que el poeta sale de paseo
también juegan, a un juegu que recorre
los sighos como una sonrisa trascendental
que no perteneciera a ningln rostro, que
para nosotros se llama "hacer sapito™ "A

- la vrilla de un lago/ Nos divertimos ha-
- ciendo rebotar/ Piedras chatas/ Sobre el
. agua que apenas ondulaba”,

==

Pensemnos pues en los muertos. Para su
traductor cordobeés, Apollinaire era un
muerto, pero mas alli de la interpretacin

odesu p-mﬁia COmo exprﬂ'-;i&n de una épu.:.-s.

en la impider de las versiones que hizo, en
la demora que implica hacer endecasilabos
y alejandrinos cuando el original los pide

. v los permite, en la intencidn de ser poesia

para un lector de medio siglo después en

ot idioma, se revela lo que une al traduc-

tor con ese libro que le despertaria derta
devoaon. Sin dudas que para un publico
todavia shadonado a la solemnidad provin-

. ciana de versos altisonantes o al ejerdcio
. del arte retorico leguleyu, un poema como

"Zona” de Apollinaire podia ser un llama-

- do de atenaon, Aungue ser moderno quiza

sea mids una fatalidad que algo buscado,
Apollinaire reiteraba en la bella edicidn
de Assandn su cansancio del mundo an-
tiguo, su elogio de la reciente torre Eiffel

' cOmMO una pastora erg uida gue escucha con
: alegriu gl balido de su ebano de puentes
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EL PASADO LUMINOSO

Y LAS OSCURAS ESPERANZAS

a la manana. Y el poeta que sale a pasear
también redamard por unas formas me
nos arraigadas en la repeticion de viegjos
adornos: hasta los autos son antiguos en su
nostalgia del carruaje. Y antes que entrar
auna iglesia para exaltarse el dnimo, bus-
card la emocion de dejarse llevar por las
sensaciones vertiginosas de la calle: "Lees
los prospectos los catilogos los carteles que
cantan a voz en cuello/ Aqui estd la poesia
esta manana v para la prosa estin los dia-
rios”. Son los himnos visuales que escucha
Apollinaire al comienzo de s recorrido
por la “zona’, donde todas las regiones del
planeta son aludidas y a wavés de ellas,
todos los periodos, las huellas historicas,
3 Y qué se habrd escuchado en la poesia de
Condoba todavia cincuenta anos despueés,
sino las campanas absolutamente ajenas a
toda moda, esa lentisima revolucion de las
costumbres?

==

Pero Apollinaire no solo llegaba, gracias a
la tarea de Fantini, a traer la nueva de lo
muoderno, de una poesia menos imitada,
su potencial mezcla de todos los tiempuos
y lugares, su prosa vitalmente ganada para
el verso, sino que también podemos vedo
como el testigo de los viajes que trajeron
hasta agui a nuestros propios muertos fa-
miliares, resumidos en la compasion que
expresa cuando observa a los que se van
de Europa en la estacion de trenes, y se
ordena pararse a describirlos: "Miras los
ujos llenos de ldgrimas a esos pobres emi-
grantes/ Creen en Dios rezan las mujeres
amamantan los hijos/ Llenan con su olor
¢l hall de la estacion Saint-Lazare/ Tienen
fe en su estrella como los reyes magos/
Esperan ganar dinero en la Argentina/ Y
volver a su pais después de hacer fortuna/
Una famiia transporta un almohaddon
roj0 Como Vosotros transportdis vuestro
corazdn/ Ese almohadin v nuestros sue-

Silvio Mattoni

GUILLAUME
APOLLINAIRE

ALCOHOLE!

&

VERENOYY
ENEOD PE CLRRY FINTIg
ST AR

Alcoholes, de Guillaume
Apollinaire. Version y ensayo
preliminar de Carlos Fantini.
Ediciones Assandri, Colecddn
Campana de Fuego, Cordoba,

1958,176 paginas.

nos son por igual irreales”. ;Por qué llora
. ante esta escena ¢l poeta, que va y viene,
¢ que se pierde, que buscard al inal del dia
' el alcohol y el silencio de la noche? jSerd
© un poeta esa segunda persona de todo €l
! poema, 0 serd la “zona” misma, la ciudad
que abre y cierra unos ojos al Principio
. alegres, luego melancolicos, y vuelve a em-
: pezar cada manana su contemplacion del
: dolor de las multitudes? La migracidn es
. un emblema de la irrealidad de los deseos;
. pero el almohaddn o cualquier otro objeto
. que se atesora, trivial, para trasladarlo a
miles de kildmetros, se transforma en un
' fetiche -=“Son los Cristos inferiores de las
. oscuras esperanzas’, dird Apollinaire- y la
| creencia s¢ abre paso a través de las cosas
. inertes, en medio de las mudanzas v los
. cambios que se impunen con cierta fatali-
: dad, porque el poema no renunda a creer
- enlo que dice.
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Por eso, en su adhesion al presente, Apo-
linaire no deja de atender a los muertos,
que forman una parte importante del con
junto de los otros. De los muertos se recibe
cierta potencia, ya no cambian y a su vez
pueden ser objeto de cualquier cambio.
Apollinaire ha envejecido para Fantini,
despues del surrealismo; otro medio siglho,
¥ para nosotros I teaduccion de Famtini
con sus casticsmos de rigor =sobre todo
los “vosotros™ - también envejece un poco.

»Qigamos de nuevo al poeta
de hace cien aiios: “Nada ha
muerto sino tan solo lo que atin
no existe/ Junto al pasado lumi-
noso el manana es incoloro/ Es
también informe junto a lo que
perfecto/ Presenta la unidad y el

esfuerzo y el efecto™

Pero el libro contiene dos fotos de Apolli-
raire que merecen nuestra atencion: una es
del joven que estd escribiendo Alcoholes en
1900, de traje, pelo corto, nariz aguilena, la-
bivs finos, tez blanguisima; otro es del sol
dado herido, la célebre fow del poeta con
la cabeza vendada, rapado, barba creada,
boca entreabierta y mirada a la cimam de
costado, de 1916, durante la Gran Guerra
La tercera ilustracion es la reproduccidn
facsimilar de una nota con la que Coc-
tean le comunica a un amigo en comun
la muerte de Apollinaire en noviembre
de 1918: "El pobre Apollinaire ha muerto.
Picasso estd demasiado triste para escribir,
Yo me obligo a hacerlo y a ocuparme de las
notas a los diarios. No sé como.

;Tendria la amabilidad de encargarse de
esof... Siento una gran tristeza. Llego a
vivir por un milagro de energia hasta las
5. Su rostro estd tranquilo ¥y muy joven.
Lo abraza, Jean Coctean” He ahi la eterna
juventud del poeta muerto, que sigue ani-
mando su “zona, sigue despertando a gru-
pos de amigos en la casa de los muertos
para ir a tomar a viejas tabernas, donde
Villon y Verlaine s¢ retinen con é. Pare
ciera que levendo asi nos confundimos
con el recuerdo del muerto, cuya voz ima-
BINAmMOS, ¥ seniimos Un enrijuecimiento
acaso falaz, "Pues nada hay que os eleve
tanty/ Como haber amado a un muerto
a una muerta/ Uno se vuelve tan puro que
se llega/ En los glaciares de la memoria/ A
confundirse con el recuerdo/ Uno se forti-
fich para la vida/ Y va no tiene necesidad
de nadie” No obstante, necesitamos que
las vidas pasadas sigan siendo colondas,
sofar con la mirada del poeta trepanado
como si lo hubiésemos conocido, necesi-
tamos del traductor que nos lo recuerda
una vez mas. El futuro es un blanco en la
frente; la irisacdn de lo que una vez existio
pinta la forma, e contorno del presente.
Cigamos de nuevo al poeta de hace cien
anos: "Nada ha muerto sino tan solo lo que
aln no existe/ Junto al pasado luminoso el
manana es mcoloro/ Es también informe
junto a lo que perfecto/ Presenta ka uni-
dad y el esfuerzo y el efectd”. Con el rojo
del almohaddn casual de un emigrante se
incendia acaso el esfuerzo, el electo que
ofrece el poema y lo hace todavia audible.
Hasta el olor del viejo libro sofado en 1958
dice que nadie pasa sin dejar un rastr, o
quizas expresa lo que suele llamarse una
simple “creencia

lejandm  Pizarnik, maestra de  psi

Amrumfm.l- (Alcion, 2009) es un nuevo
libro de Marcelo Percia, jQué querria
decir que Alejandra es "maestra” en al-
guna cwsa? No bien se comienza a leer
encontramos que “El psicoandlisis es una
practica de la ignorancia, Y que Alejandra
no es aqui lamada maestra ponque ensene
algo, sino porque “sus escritos sugieren lo
que el psicoanalisis representa como igno-
rancia’. Esta inquietud sobre la ignorancia
v la enigmatica “maestria” que la tapa del
libro adjdica a Alejandra Pzarnik, im-
pulsan a su lectura, Como estrategia de
comprension, voy a tomar prestada la ar

gucia de un ensayo sobre Bartleby escrito
por el propio Percia, para aplicarla a este
texto. Consiste acumular una obstinada y
caprichosa coleccion de resenas minimas
COmo $i se tratara de contratapas, aunque
con ello no me propongo una “saturacion
de signihcados’; ni un "descalabro del sen

tido, ni construir “instructivos parOdi-
cos” para la lectura -y mucho menos un
desmantelamiento  antialegbrico, como
era el caso del texto en el que encontré
inspiracion. Simplemente tomo los datos
que me permitan hacer presente un libro,
dste, e intentar por distintas vias una cap-
tacion de significado. Las falsas contrata-
pas s0n estas:

Alejandra Pizarnik, maesira de psicoanqdli-
sis s un libro que consta de dos partes. En
la primera, " Practicante de la espera’, hay
un recorrido a traveés de algunos fragmen-
tos de su Diarie de escritora -en e que
pueden leerse referencias al tratamiento
con Ostrov v con Pichon Riviere. En la se-
gunda, “Manihesto de su sensibilidad’, se
Hevaa cabo una lectura del poema “Salade
psicopatologia” de 1971, texto verdadera-
mente estremecedor hallado entre los pa-
peles postumos de Alejandra [inexistente
en la viep ediaon de las Obras completas
editadas por Corregidor], recién publica-
do en el ano 2000.

e
Alejandra Pizarnik, maestra de psicoanali-

sis (de aqui en mds sOlo Alejandra...)
no es un libmo que trata de una escritora

.

¢Y COMO ES POSIBLE

NO SABER TANTO?”

enigmitica y criptica, sino una reflexion
sobre ¢ psicoandlisis como prictica de
una ignorancia docta que se demora, sen

sible, en el dolor y la telicidad. Es dedir, "el
psicoandlisis como inmersion de quienes
quieren conocerse, como ideal desculpa-
bilizador del deseo, como figurador de un
mundo familiar menos represivo, como
experiencia del yo destronado, como ima

gen de la mismidad lejana, ajena, exiliada,
como creencia liberadora de sentido, como
contemplacion tragica del pasado, como
pregunta por la crueldad humana, como
denuncia del malestar moral de nuestro
tiempo, como asunto de subjetividades
migrantes, extranjeras, discriminadas. El
psicoandlisis como utopia de la diferencia’
El lector encontrari en este libro amoroso
una consideracion del psicoandlisis como
aventura desdisciplinada, hospitalaria, in-
determinada, que se interroga por “expe

riencias anteriores a la propia vida', por el
“brillo de estrellas va desaparecidas™; por
la conciencia como “superficie de arena
llena de huellas”™ de desconoados que an-
duvieron alguna vez por alli

Alejandra... es una de conversaadn sobre
todas las cosas con una muchacha capaz
de escribir que "las monedas de oo del
inconsciente llevan carne de ahorcado” Es
también una prictica de la amistad, una
teoria del espectro v el tranguilo efecto de
un deseo de comunidad. Tal vez hay aqui
una hligrana religiosa. Dice Canetti que la
visita de los muertos a los vivos es la mils
arcaica forma de la religion. No obstante
su antigiiedad, no ha desapareado y per-
siste en la cultura, que no es otra cosa que
un didlogo entre los vivos y los muertos,
o mejor un didlogo obcecado de los vivos
con los muertos, quienes no parten nun

ca con la totalidad del secreto, o tal vez
si pero degjan signos, rastros, marcas que
los vivos parecen destinados a interpretar
para siempre.

0"

Algjandra... es una indagacion acerca de
la desgracia v de lo angelico en el ser hu-
mano (es decir sobre la “terribilidad” o te-
rrenalidad de lo angélluu)_ La indagacion
de una existencia que "desconoce lo que

Diego Tatian

le pasa, duda sobre el sentido de sus ac

tos, de su boca salen cosas que la sorpren

den, sus deseos la visitan como parientes
desconocidos...” Una larga tradicion en la
literatura rusa, que desemboca en el cine
de Andrei Tarkovsky, ha concedido una
importancia central a los pobres de espiri-
tu en cuanto depusitarios de algo que los
trasciende y no pueden explicar, sin alcan

zar a comprender del todo qué hacer con
ello, condenados por su causa a ser torpes
en el mundo, inhabiles, siempre aventaja-
dos por otros, despojados del amparo de
la gracia. Son los que demoran ka apropia

cion, los que no toman de la vida twdo lo
que podrian, los miserables, todos los de
condicion desafortunada incapaces de ac-
tuar en favor propio v que parecen hacer-
lo siempre contra sus “intereses’, cOmo
guiados por un princpio de parsimonia,
Los mansos, en sentido fuerte. Alejandra
Pizarnik como lugar de revelacdn angé

licaa Algjandra, una "pobre de espiritu”,
;Qué es ser un pobre en espiritu? Ex-
presidm extrana -una cierta hermeneutica
la vincula a la “infanda espiritual”®- que
revela tal vez el engano de pensar que la
inspiracion antimaterialista del Testamen

to cristiano implica una afirmacion de la
“vida espiritual”. Los que desisten de tener
personalidad; los que reniegan de todo
culto a la propia persona y todo expan-
sionismo individual hasta alcanzar una
simplicidad carente de ideas, de razones,
de gusto, de conocimientos, son acaso los
pobres en los que piensa aqui ¢ relato del
Evangelio.

T

Alejandm... €s una indagacion acerca del
despojo de si -de todo lo atinente al "pro
nombre yo'- como forma de la felicidad,
0 al menos de su espera. Y quizds ese
despojo de la que "no se presenta enlutada
por los que sufren o tienen hambre” sea
politico en el sentido mas alto. Hace ya
mucho tiempo dijo Bertolt Brecht que ¢l
COMUNISMO NO €5 un reparto mas justo de
la riqueza, sino de la pobreza. Idea descon-
certante y casi inaprensible, pues pobreza
es una palabra que no alude a algo sino a
la ausendia de algo, a lo que no hay, a lo



que no se posee. Como el hambre, como la
soledad, la pobreza no admite una defin-
icion positiva y sOlo puede ser compren-
dida como nega-cdn de su contrario. Asi
por ejemplo, pobres son los que no tienen
para comer. Ese "no tener” del que habla
Brecht es precisamente lo que, en su idea,
el comunismo propone repartir. El comu-
nismo invocado aqui, que nada tiene que ver
con una idealizacion de la pobreza, sempre
indigna, seria la situacion en la que los po-
bres comparten o reparten con los ricos
su carencia elemental, su falta de riqueza,
la ausencia misma de lo que esos ricos
poseen. En esta ruptura logica de lo que
puede ser pensado esti cifrada la belleza
del programa politico que enuncia la frase
de Brecht: en e hecho, mis bien, de que
nunca podrd ser un programa politico
$ino su puesta en abismo. Es posible tam-
bién que la pobreza encierre un secreto
y quizis es eso lo que, segin Brecht, serd
compartido (o repartido) algin dia con
los ricos, Pero un secreto que no es propie-
dad de los pobres, sino que el comunismo
revelard también a ellos.
=

Alejandra... e un libro que habla sobre la
esencia de la Argentina, que es la univer-
salidad, el universo entero -pero de otro
modo que Borges. La Argentina, ;qué es
si nu sus criaturas, que, sin aliento, con las
manos abiertas, han elegido el centro del
mundo como intimo terruno? ;Qué, si no
una experiencia del lenguaje donde el nau-
fragio de las vidas, la obra de la demencia,
el miedo ala muerte, el anhelo de felicidad
o la feliadad misma encuentran, al fin,
sus palabras? Marcelo Percla condbe este
libro dejando un centro deliberadamente
vacho, sin sucumbir a la tentacion de trans-
cribir las palabras que Alejandra dejo en
su mesa de trabajo la noche de la partida:
“En ¢l centro puntual de la marana Dios, la
araia”. La hojita en la que un ingel "aman-
te de las ruinas” dejo escritas esas palabras
antes de irse (no por casualidad versos de
un poema de Borges), esa precisa hojita
(especie de Gualeguay al revés, en todo
sentido -la felicidad vista al revés), esa
hoja que ya serd amarilla es la Argentina

-pero de otro modo que Borges. Porque si
Borges, v Juanele, y Macedonio expresan
un puro estado de felicidad de la lengua,
Alejandra, anticipindose a tantas cosas,
registra un desquicio en el idioma de los
argentinus; donde nadie aiin  percibia
nada, una ruptura entre las palabras y las
cosas (“si digo agua ;beberé? / si digo pan
scomené?”). O como escribe Marcelo Per-
cha: "Sensibilidad que sabe que su dolencia
es cosa hecha de palabras, que percibe que
las mismas palabras que dan qué pensar,
pueden ser tormentos, espejismos, ruidos,
en los que no (se) piensa nada”. 5i, e len-
guaje alejandrino detecta, mientras todos
estaban haciendo cualquier otra cosa, un
derrumbe sordo en la intimidad de la len-
gua.

e

Alejandra..., es un libro que narra la aven-
tura por el centro del mundo de una chica
que, como la Alicia de Carroll, sabe que la
cita solo alli podria tener lugar. "S6lo vine
a ver el jardin’, es la frase de la pequena
Alice que obsesionaba a Alejandra. Hay al-
guien, lejana, en alguna parte; un puente,
un jardin, Alguien en Budapest, Jujuy
0 Quetzaltenango que sentia Alina, la
Alina de Cortdzar, En un pasaje de su li-
bro, Percia se demora en la letra @ podria
anadirsele a esa demora el nombre de Ali-
na Reves. Alejandra, Alicia, Alina, jcudl es
el puente, & jardin, el lugar de la cita? ;¥
como es posible no saber tanto?

Tras releer estas contratapas de fccion,
e imaginar otras que podrian escribirse,
llego a la conclusidn de que la mejor, la mas
simple, la mds exacta, la mads adecuada, es
la que existe, la que podemos leer efectiva-
mente en la contratapa del libro azul con
dibujo de Alejandra adelante. Esto es:

*Alejandra Pizarnik, maestrade psicoandli-
sis, no es un libro sobre Alejandra Pizarnik,
sinu un ensayo subre psicoandlisis. Un in-
tento de aprender (leyendo sus poesias,
sus diarios, su correspundencia, sus entre-
vistas), de una mujer que escribe, cosas que
pueden interesar al psicoandlisis” ll

Javier Gutiérrez. Sopos, Ranas y Lino. Oleo sobre tabla. 34 x 40 cm.
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¢Qué hacer con la madre?

Maria Teresa Andruetto

La pregunta disparada hace unos dias por un escritor amigo excede,
como enseguida puede verse, la referenda a la madre bioldgica yfo de
crianza, en relacion a la cual siempre estaremos buscando nuestro lugar,
corriéndola de lugar, sacindola de en medio, convocdndola a estar presente,
instalindola en medio de la escena, Lanzada a una mujer que escribe ésa
es, por supuesto, una pregunta acerca de los vinculos con la tradicion de
escritura en las mujeres, la relacion (amor, desprecio, ad miracidn, silencio,
vergiienza, desconodamiento, olvido) con otras mujeres que nos precedie-
ron en el uso publico de ka palabra, Todo escritor que se precie construye su
tradicion, una tradicion de lecturas que redibuja el laberinto de libros del
pasado y cuonstruye un presente capaz de hospedar su palabra, Tal vez repi-
tiendo en automatico los caminos de lectura dibujados por colegas varones,
durante décadas las narradoras nos hemos resistido a habitar una tradicion
de escritoras argentinas, negando o despredando en el acto amoroso de
la lectura a nuestras madres, obvidndolas en las ditas, en el orgullo de la
herencia recibida y en el reconocimiento explicito de nuestras dendas. Aun
hoy, pese al camino que creemos haber recorrido, las mis jovenes tienen
a menudo miedo de ser etiquetadas mujeres que escriben, como feminis-
tas o femeninas o escritoras de género o de menor cuantia o sencillamente
COmO escritoras, sin poder o sin saber hacer de trapo bandera, empenadas
como no hace tanto nosotras mismas en borrar las marcas de la herencia o
esconder lo aprendido bajo la aliombra de lo literariamente correcio. Te-
mer a la pregunta acerca de si existe escritura femenina, considerar como
un ataque 0 una descalificacion toda referencia a la literatura hecha por
mujeres, utilizar como metro de calidad la obra de los colegas varones, con
quienes se desea ser comparada, no ha hecho més que alimentar prejuidos,
reforzados por las que vienen detris. Se trata de un paso temeroso hacia el
costado, de un titubeante tambaleo en la negacidn/aceptacidn de lo que se
considera una etiqueta, inseguridad, miedo a pensarnus en lo que somos:
escritoras argentinas. Prohibido hablar de género, de diferencias, porque es
misogino, Mejor decir, mejor sentir, que simplemente se escribe, mas alli
de toda condicion y de todo condicionamiento. Mejor pensar que todo lo
demis es prejuiciu, preconcepto, pura etiqueta. ;Simplemente se escribe?
;Y con qué se escribe sino es con todo lo que somos, plagados de condi-
ciones y condicionamientos? Ser actual: todos fatalmente lo somos... (...)
...Olvidadizo de que ya lo em, quise también ser argentino, dice Borges en
el prilogo a Luna de enfrente, podriamos beber también nosotras de esa
fuente, sabiendo que para nuestra alegria o fatalidad somos lo que somos,
jovenes o viejas narradoras cuya condicion y calidad habrd que buscar en
la escritura misma, lo que es decir en nosotras mismas. Ya que mirar es la
antesala de escribir, podriamos ocupar nuestros desvelos en mirar con més
intensidad para comprender mejor eso que somos y defenderdo con nues-
tras escrituras, Hice en estos dias un breve viaje a Buenos Aires v recorri las
librerfas de Corrientes buscando librus de Elvira Orphée, Ningin librero la
conoce: jeomo se escribe?, preguntan mientras consultan en la pantallx me
gura, pero no la tengo. Uno entre todos levanta la vista desde un estante a
ras del suelo, donde intentaba en vano encontrarla y dice: jsabe que no la
comocia? ;Es buena? Le digo que es muybuena, que el ano pasado la editorial
Bajo la luna reeditd Aire tan dulce. Dice: Espere que anote. La voy a pedir. Ya
nadie lee a Elvira Orphée, quien vive todavia entre nosotros, Tucumana que
anduvo por ¢l ancho mundo, narradora espléndida ya en los afos sesenta
y los setenta, autora de varias novelas y libros de cuentos, nadie la incluyo
sin embargo -ni a otras excelentes escritoras como ella- en el boom de los
lat moamericanos, ni en los raros, ni en los noevos, ni en los novisimos de
aquellas décadas, Tampoco, que yo sepa, la han citado demasiado otras mu-
jeres, Casada en su hora con un diplomitico de apellido patricio, integran-
te del circulo intimo de escritores como Moravia, Morante, Calvino, Ginz-
burg o Pasolini, por anos lectora de literatura latinoamericana e italiana en
Gallimard, no se puede decir que Orphée haya sido una desdasada, ni que
careciera de relaciones. ;De qué depende entonces la escasa dirculacion de
ciertas escrituras de mujeres? Ella fue, como varias de sus pares, una de-
sadaptada que escribid lo que no se esperaba que escribieran las mujeres,
pero... jqué se esperaba en aquellos afos que escribieran?, jqué se spera
hoy que escriban?, jcudl es e mandato que la sociedad de los narradores
muertos puso en nuestras madres?, jcudl es d mandato que nos damos hoy
en nuestras escrituras nosotras y nuestras higas? ll
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En los altimos diez anos, si uno toma
en cuenta & debate de candidatos
politicos, la centralidad informativa en los
medios de comunicacion, la propia logica
arquitectonica y social que ha ido toman-
do la dudad y la proliferaciin en la orien-
taciin de un determinado tipo de negodos
privadus, el tema de la “inseguridad” seria
una constante inigualable, Las “respuestas”
al fendmeno criminal han tenido en Cor-
doba una exponencial reverberaciin de las
demandas de las denominadas politicas de
“toleranaa cero” extendidas en un pais
asentado en las consecuencias sociales del
neoliberalismo. A su vez, la Cordoba elo-
giada por una derecha fiel a la demanda
de represion, ha tenido en estos anos epi-
sodios gque motivan mas de una reflexion
sobre su politica ariminal: un bioguimico
a cargo de las politicas de seguridad (que,
ante la progresiva desaparicion del Minis-

terio de Justicia, quedarian en manos del

Poder Ejecutivo provincial ), un arecimien-

to de la desigualdad social en el acceso yel
. fundamentales, el escindalo de tener una |
religidn sostenida por el Estado, las atribu- |
- ciones extraordinarias y discrecionales del
- Ejecutivo, la casi nula democratizacion del |
Poder Judicial, la propiedad de los recur- | integralidad de una politica de seguridad
L que sea exclusivamente prevencional y no
i sea articulada con las politicas sociales del
. Estado. Por ello es que, en e discurso de |
Unidn por Cordoba, la desigu
. los problemas de salud o de desarrollo ur- |
- bano, “no son situaciones de inseguridad
| para quienes sufren estas condiciones de
| vida; son causas de la inseguridad de los
| que sufren los delitos”,

tratamiento de la justicia, un falso inge-

niero vendiendo recetas negyorquinas que

seran compradas como oro, ¥ un extrano
concepto de “participacion” de la sodedad
civil en la seguridad que hace que sea ¢
gubernador quien designe a dedo al Jefe
de Policia de la Provindia, De alli deviene,

también, todo un entramado legal, dis- :
cursivo y prictico que merece la especial :
atencidn que le brindan el libro de Valeria :
Plaza Schaefer y Pablo Semle, Seguridad y -

politica criminal desde la perspectiva de los

derechos humanos: andlisis de la sttuacion -
. rrientes hegemonicas de politica criminal
- desde los comienzos de la modernidad
hasta nuestros dias (desde Beccania hasta
El libro se compone de dos textos; en el

en la provincia de Cordo ba,

primero, Valeria Plaza Schaefer remarca
y describe criticamente la revitalizacion

de la idea de peligrosidad (deudora de
- tedrico de ambos textos, por momentos

las criminologias autoritarias y biologi-

cistas) y la particular reconstrucdon de 5
la nocidn de orden publico que se han !
- de la cita)-, Semle elabora un andlisis |
discursivo de los fundamentos brindados | ;
cuestiones que Zaffaroni viene advirtiendo |
. hace tiempo, en intervenciones, ensayos y
. también en su labor jurisprudendial
gislativo como

¢n el propio articulado de la Ley de Segu-

: Junto con el Arzobispado y el Liceo Mili-
i tar, la Facultad de Derecho de la UNC
. viene siendo un privilegiado
policial” La persecucion y estigmatizacion |

hecho desde & gobierno delasotista, no
solo legislativamente (el Codigo de Faltas
y la Ley Provincial de Seguridad Pablica)

sino a traves de las practicas de sus uni-

arbitrarias de la politica de seguridad pro-
vincial, sino que propone una pauta clara

para su rediseno y limitacion en el respeto
a los derechos humanos en un Estado de
Derecho. Indudablemente muchos in-

www.ellibrocordoba.org.ar

convenientes y cuestionamientos podrian
hacerse a la Constitucion argentina (la es-

s0s naturales, etc.); pero no debe negarse

- que, en materia penal, hay un mérito li-

beral, como describe Plaza Schaefer, desde
el cual bastaria una deduccidn logica para
disefiar uma politica c¢riminal respetu-
vsa de derechos y garantias individuales,
El texto de Pablo Semle comienza con
un recorrido historico-critico por las co-

luego -retomando las cldsicas teoriza-
ciones de Eliseo Veron (sin quitarle valor,
hay que decir que el cuidado en o marco

denota cierta falta de soltura de argumen-
tos propios sin la antelacion permanente

por el gobierno provincial en materia de

- seguridad. El significativo sintagma “con-
dades de gjecndidn: la policia y el servidio
penitenciario. El texto de Plaza no sdlo :
cuestiona las matrices discrecionales y :

juracion temprana del delitd” que se puede
leer tanto en el discurso le

ridad, es demostrativo, como escribe Sem-
le, de la " (in-) determinacion de una pauta
de racionalidad de la actividad preventiva

de un determinado tipo de sajeto des-

LAS ASTUCIAS DE LA

“CONJURACION TEMPRANA"

. cripto como “productor de inseguridad’,
| generan v profundizan divisiones sociales |
casa participacion popular en decisiones | '
| cionales.

tanto como contrarian garant':ls constitu-

. Ambos textos senalan las deficiendias de

aldad social,

El libro, ademas, viene prologado por Eu-

: genio Raul Zaffaroni, con un texto afor-
el minimalismo y el garantismo penal);
i mis alta magistratura nacional (Zaffaroni
| es, por varios motivos, rara avis en el pa-
. norama judicial argentino); o prologo es
valioso por su sinceridad politica, su en-
. cuadre tedrico y el modo en que percibe
. v denuncia el entramado corporative y

tunadamente inusual para un juez de la

medidtico (no sdlo estatal) del que abrevan
las politicas criminales de tolerancia cero,

espacio de transito en la formacidn de la

clase dirigente conservadora que hemos

FERIA

DEL LIBRO
' CORDOBA 2010 |

UNCUARTODE SIGLO JUNTOALLIBRO

Guillermo Vdzquez

. tenido y tenemos en Cordoba; la produc-

cion académica que histdricamente carac-

. terizd a dicha Casa de Estudios también
. es una pauta de esa tendencia. Por eso es
. preciso celebrar no sdlo el valor del libro
en si mismo, que profundiza las lineas de
. trabajo que Luis Marco del Pont —en su
oretorno del exilio
. la Citedra de Criminologia de la UNC,
. sino también alentar un acontecimiento

logrd imprimir desde

. generadonal del que los antores del libro

. que aqui resefiamos forman

P:].I'T.E Lna

. nueva generacion de juristas y tedricos del
. derecho que escapana las convenciones de
- ln clisica produccion y formacion técnica
. de la ortodoxia judicial y tratadista, Hay
. una resignificacion de la labor critica del
. derecho en un conjunto de autores (como
. Roberto Gargarella, Paola Bergallo, Ale-
. jandro Alagia, Enrique Font, o —particu-
. larmente en Cordoba— Mariela Puga, Juan
| Marco Vaggione, Horacio Exchichury, en-
- tre otros) formados también en las Cien-
. das Sodales, con trabajos de inusitada ca-
lidad tedrica y ensayistica, que acompanan
| aintervenciones piblicas de una necesaria

. responsabilidad politica progresista,

' Asimismo, ante la avalancha de inversiones
privadas v de centros de estudios que
| manejan conceptos fuertemente elitizados
- de Universidad (como las universidades
. de San Andrés 0 la Universidad Torcua-
- to Di Tella) que el libro provenga de las
¢ inevitable | investigaciones de la Universidad publica
.y de su propia editorial, es igualmente un
- dato no menos alentador B

"'BE-JFeria Infantil
del Libro
%{f)rdoba 2010
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Casa de Saul Taborda

EL SABIO

Juan Cruz Taborda Varela

Quedo encorsetada en el centro de una ciudad que se autodedara
pueblo de artistas. A pocas cuadras, el carnaval explota en esquirlas
de cuerpos liberados. No es casualidad que el arte y la libertad sean

vecinos de Saul Alejando Taborda, el sabio en su laberinto.

"':“ nla un:.u]ugf.a de los misterios se en-
Aacuentra el motivo que llevd a Saul

Taborda, nacido en la plenitud de la pam
pa gringa, el llano como dnico horizonte,
a elegir un pueblo de sierras bajas que no
dejan ver el sol cunando se esconde.

Gran enigma el que levo al inspirador de
la Reforma, hombre citadino que hizo pie
en Rosario, La Plata, Buenos Aires y Cdr
doba capital, a terminar eligiendo la pax
serrind, pronta a la calma mortuoria.
Formado en universidades del mundo
europed, acaso el anico mundo posible
para un pensador cosmopolita, genera
incertidumbre ¢ saber que eligio la postal
del rorzal ¥ el tumifibco V 5118 Hores violetas
de bosque autdctono, para decir:

Rusia, en su concepcion soviética esta ofre-
ciendo sugestiones de extraordinaria im-
portancia.

Satil Taborda eligié Unquillo como altimo
resguardo del conocimiento. Alli cons
truyd una morada simétrica, cargada de
simbologia, hecha de cuadros dentro de
cuadros. Su altillo se convirtid en la torre
del sabio. Y eligih que su osamenta, pobvo,
barm tal vez, descansara por siempre ahi,
Mis en soledad que nunca,

En pleno centro

Avenida San Martin. La avenida principal
de un pueblo argenting no admite Otro
nombre, Aunque la reapropiaddn un
quillense v la hsonomia civil de la arne
ria han hecho derivar su gracia al menos
patrivtico nombre de Doble Avenida. Alli
estd la Munxipalidad en lo que era un
hotel. Alli hay un bar en lo que era una es-
tacion de servicio. Alli hay carnaval cada
vez que reina la libertad. Y en esa misma
avenida, paseo de domingo v de compras
baratas, estd la morada que fuera propie
dad vy contencion filosOfica de Sadl Tabor-
da en el epilogo de su pensamiento.

Hay cosas que sabemos. Que llego de las
mesetas del este cordobés, con la dnica

prosapia de un apellido criollo Que
fue, junto a Deodory, e sostén intelec
tual v hlosdhco de los metormistas del
18, "Asumieron la conduccion de la ges
ta, manteniéndola hasta 1923, en que el
presidente Alvear intervino la Trisecular,
iniciando la primera contrarreforma’; re-
cuerda Sergio Diaz,

*Sauil Taborda eligio Unquillo
como ultimo resguardo del
conocimiento. Alli construyo
una morada simétrica, cargada
de simbologia, hecha de cuadros
dentro de cuadros. Su altillo se
convirtio en la torre del sabio«

Que por esos mismos dias publicd Refle-
xiones sobre el ideal politico de América, en
donde escribio:

Es wrgente hacer que la mania furiosa de
eropeizacion gque nos domina no nos impi
da ser originales, esto ¢s, americanos, por la
creacion de instituciones civiles y politicas
gue guarden relacion con nuestra idiosin-
crasia. Que América no gsté circuncefiida a
I|'J|'|'I'-i.||!.". sErr 1'|jri|'r'|'f' OO P!I.'."r"-!], shemte v
quiere Europa

La tendencia reformista lo llevd a La Pla-
ta, donde fue Rector del Colegio Nadio-
nal. La contrarreforma lo singulanizo de
anarquista. Lo hicieron volver a sus anos
muozos: " Fuera de puestos, seguire siendo
anarquizador” dijo él,

S¢ fue a Europa tras el avance contrare-
formista, donde profundizd su formacidn
en pedagogia, filosofia y arte. Marburgo,
Heildelberg y Laipzig: Zurich, Viena, Paris
v Madrid. A su retorno, para 1926, eligio
Unquillo., desde donde pensd y publico
buena parte de su obra. Investigacones
pedagégicas al iniciar los 30° y la revista
Facundo, entre otras, fueron las marcas
tabordianas que desde Unguillo devela

ron al ambiente intelectual. No era para
MENJS:

La burguesia Hfj’n'fu'l'n'.'in'l! i
tierra en una mercancia y la incorpord al

) convirtio In

torrente de los negocios, ¥ deno las faoricas
y los talleres de su industria con los antiguos
trabajadores libres de la tierra

El solar Taborda

Pablo Paillet es abogado. Hace unos anos
comprd la casa en la que vivieron sus
padres v que ahora habita el Era poco,
muy poco, lo que sabia de Taborda antes
de mirar el techo que cada noche hacia
dormir a Sail. Previo a ¢l, pasaron por la
casona de vista al arroyo Unquillo, per
sonajesde toda laya y condicion. Artistas,
gente que tomaba sol y jugaba a la quinie-
la, poetisas de pueblo adentro. Pero lo que
marca la historia fue su duefio v habitante
original.

&

REVISITAR A TABORDA
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Elena Figari, pedagoga cercana a la familia
v que mplementara las ideas tabordianas
en las aulas rurales y olvidadas de Cabana
hace mas de 50 anos, cuenta que la mo

rada, conocida entonces como 'El casti-
llito, habia sido construida en base a unos
planos que habian ganado un concurso de
arquitectura en Marruecos y que el mismo
laborda habia traido para que la obra se
construyera en su entrafable Unquillo,

»Juan Filloy ha contado que du-
rante la toma del Rectorado en
1918, su brazo fue detenido en
el aire por el mismo Taborda en
el momento en el que el futuro
escrifor, por entonces mozo arre-
batado, intentaba descolgar con
sana un cuadro del obispo Trejo:
“No sean barbaros, ésa es una
obra de arte; dejenlo tranquilo
al fraile” le dijo el pensador «

Hoy Taborda continua siendo materia de investigacion. No sélo la editorial
de la UNC revitalizo su obra con la publicacion de Escritos Politicos,sino que
jovenes investigadores, siguiendo |a zaga abierta por Ferrero, Diaz, Roiten-
burg y Sanguinetti, entre otros, contindan profundizando su obra. Matias
Rodeiro,de la UBA, y Mina Navarro, de la UNAM, son claras muestras.

Navarroesta centrando su tesis de Doctoradoen la figura de Taborda: "Mi
tarea es revisar toda su obra para aterrizar en los anos 30" con el mito
facundico. Creo que no se lo ha escuchado y me parece que tiene mucho
que decir ain a través de sus escritos. La mirada liberal sobre Taborda,que
empobrece su pensamiento,es que era un pedagogo. Y no era asi. Y esto se
hace porque resulta incémoda su posicion politica”, explica Navarmro.

Rodeiro, joven socidlogo cordobés, editor y prologuista de la obra que

publicd la UNC, ain mantiene inédito "Sadl Taborda y el pensamiento

facundico”.
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Los tres niveles simétricos distribuyen
las funciones sodales de una familia bien
asentada, que no s6lo era propietaria de
buena parte de las tierras cercanas y no tan
cercanas, sino que ademas vivia rodeada
del mejor arte plistico de entonces.

Las paredes de piedra, casi un metro de
densitud de roca unquillense, necesita
ban tanta fuerza. Colgaban de ellas obras
de Malanca, Pedone, Vidal, Spilimbergo
v otros. Dicen, Taborda fue el mecenas de
la generacidn dorada. Y amante del arte.
Mo en vano el mismo Juan Filloy ha con-
tado que durante la toma del Rectorado
en 1918, su brazo fue detenido en el aire
por ¢ mismo Taborda en el momento
en el que el futuro escritor, por entonces
mozo arrebatado, intentaba descolgar con
sana un cuadro del obispo Trejo: “No sean
barbaros, ésa es una obra de arte; dejenls
tranquilo al fraile” le dijo el pensador.

El ingreso al solar tabordiano, ya sin la
prestancia de otros tiempos, es e hogar a
lena con el frente realizado por la misma
mano del escultor ceramista Fermando
Arranz. El mismo que anduviera por el
mundo fundando escuelas de cerimica y
le diera su nombre a la escuela local, dejo
inscriptas alli su obra donde se armaba
el fuego unquillense, representando figu-
ras vinculadas a la pedagogia. Hoy queda
poco en pie. El calor del destiempo le va
comiendo el corazdn a la cerimica.
Arranz e tan solo ¢l nombre de una es-
cuela, Acaso Taborda también lo sea.

De los tres niveles de la casa, hay uno ex-
clusivo. Erasu laberinto, dedonde siempre,
siempre, salio airoso, El altillo, la torre del
sabiv, La escalera de madera que lleva a la
soledad de la altura se conserva tal como
la subia Taborda cada manana También
el granito por piso, las fallebas que supiera
abrir, las ventanas de arco y vidrio reparti-
do, las Sierras Chicas al frente. Desde esa
minima patria unquillense, él escribio:
No se puede concebir la democracia ameri-

~Hitadel @53 de 5. Taborda en Unguilk

cana sino como el signo de un estado social
coop EFai v

La casa sigue siendo, como entonces, ape-
nas acariciada por el arroyo Unquillo.
Guarda la prestancia senorial de aquel
pueblo de ricos muy ricos que llegaban en
el tren de la victoria y pobres pobres que
no s iban a ningun lado. Mantiene esa
stibita mirada desde el palpito. Pero poco
miis. La aprietan, la absorben los todoofer-
tas centricos que nada saben de filosofia
politica ¥ todo de madeinchina. El siem-
preverde invadio lo que alguna vez fue el
bosque tabordiano, cerro arriba. No sdlo

¢l bosque.

La manzana es prodigiosa. El fondo de la
casa de Taborda daba al fondo de la casa
de Lino Eneas Spilimbergo, hoy museo. Y
dan culo contra culo la histérica vivienda
con ¢l hogar actual de Cardos Alonso, Es
la misma manzana que antes se llamaba,
pueblo adentro, "la vuelta al mundo: Porlo
dificil de rodearla v no porque el mundo
del arte v el pensamiento, cupiera, precisa-
mente, €N €53 manzana,

L &)

Las historias que se cuentan o se saben en
Unquillo, apenas si alguien las reproduce.
Cuenta Figari que alli, al calor de Arranz
y bajo el techo abovedado y las paredes de
piedra, el mundo intelectual se sentiaen su
propia casa: "Su casa era un centro social,
tenia amplios contactos. Elviviaviajando v
estudiando. Y haciendo intercambios con
las personalidades mds eminentes. Eran
muy hospitalarios, como buencs criollos,
Y tenia contacto hasta con Einstein’.

;Pero Einstein no fue a Unquillo?
- al.
- ;En serio?
_ Asi me contd Ramonita -hermana de
Taborda-, gque estuvo en la casa de Saual

La posibilidad, de acuerdo a las fechas en
que Einstein estuvo en Argentina v ¢ mo-

FACUNDO EN UNQUILLO

Facundo, la mitica revista de la que solo se llego a editar 7 numeros entre
1935 ¥ 1939, ha quedado como marca insondable del pensamiento tabor-
diano. Segin sefiala Matias Rodeiro en el adn inédito Sadl Taborda y el pen-
samiento facindico, el fin de la misma obedecié “a alguna censura oficial
que invocaba la peligrosa sinonimia entre comunalismoy comunismo”,

“Taborda arrojaba -dice Rodeiro en su trabajo- a la arremolinada arena
politica de aquel momento, una modesta publicacion que desde su titulo

condensaria el nicleo de lo que en adelante seria su proyecto moral e in-

telectual;y por ende, sus reflexiones acercade lo politico. La revista se lla-
maria Facundo (critica y polémica). ¥ cada nomero llevaria por acapite, un
bando del gaucho hirsutode los llanos. ‘A cabo de estos principios, el gene-
ral que firma y sus bravos han jurado no largar las armas de la mano hasta

que &l pais se constituya segun |a expresion y voto libre de |a Repablica™.

mento en que Taborda llegd a Unquillo, es
remota. No hay cronica de la época que lo
recuerde ni otra memoria gue lo repita.
Pero ni de esa leyenda improbable vive
Unquillo ¢l mito tabordiano. Tampoco de
la certeza que la madre del General Peron,
dofa Juana, pasd una tarde en el distin-
guido solar de los Taborda, éste ya extinto,
segiin recuerda Alicia Malere.

“Su casa tenia un monton de ‘rincones,
Todo era exquisito, los cuadros, las escul-
turas, los sillones, las limparas, los pla-
tos” recuerda Malere desde Buenos Aires,
quien compart) los veranos unquillenses
en la casa Taborda. “Todo lo que tenia era
de muy buen gusto, y algunas cosas muy
valiosas’, insiste,

&)

Hay un espacio reservado, que tuvo placa
¥ que ya no tiene mas. El ex ministm Jorge
Honorw Peyrano, en la primera gestion
angelocista, rindid tributo al hombre que
le habia puesto nombre y apellido a su es
cuela privada y se fue hasta Unquillo, al so-

lar tabordiano, a poner una placa, en pres-
encia de periodistas y fotografos. La placa,
de bronce, no existe mas, El bronce hasido
fundido. Y no ha sido ko anico. Unquillo,
en su atin de dare un sesgo historico cul-
tural a su pasado, tiene un recorrido de
casas historicas, La casa Taborda no forma
parte del mismo.

Debimos

Los hombres no siempre hablan por si so-
los. Quienes los nombran a destiempo de
aquellos presentes pueden otorgarles ain
mayor precsion a eso que quizds ellos
mismos no supieron que fueron, Nadie
sabe todo de si mismo en tanto el todo se

construye en ¢l ahora,

“Taborda fue mis que un pedagogo, v lo
fue en la magna escuela de un magisterio
como el de Scalabrini Ortiz, Ugarte o Jau-
retche” dice el historiador Roberto Ferre-
ro, “Taborda -recuerda Santiago Montse

rrat, uno de sus disdpulos- fusionaba
en su discurso no solo las vertientes del
comunalismo hispinico, @no también
sus lecturas del ideario anarquista, de la
flosofia alemana y de la experienda so-
vietica'. Para Fermin Chivez, ocultar y
silenciar a Taborda "es, paraalguna gente,
una medida de precaucion, en defensa de
ko viepo, va que el testimonio altimo del
fildsofo legaria, sin duda, con sus resplan-
dores al fondo de la caverna de nuestro
liberalismo cultural”,

Sergio Diaz aporta que Sail, en el epilo-
go unquillense, "nunca dejd de conside-
rarse un reformista, un revolucionario, un
anarquizante”,

Silvia Roitenburg reconoce no ser parti-
daria “de los semidioses en la historia, pero
Taborda es una hgura excepaonal -dentro
del pensamiento argentino v aun mas alla
de esos limites- ¥ creo que nunca serd suh-
dente todo lo que podamos saber de &l

Ya en Unguillo, para 1934, escribio
Taborda:

Debimos forjar una comumidad politica
que, afustdandose a lo idiosinerasia nativa,
fuese humana ¥ universal y no un instru-
mento al servicio del capitalismo interna-
cional transeunte ¢n todas las patrias.

Debimos B



LA ESCULTURA

ECUESTRE

DE JUAN B. BusToS

PREGUNTAS SOBRE LOS
MONUMENTOS Y LA MEMORIA

“La cosa mds sorprendente de los monu-
mentos es que nunca los vemos. Nada en el

mundo es tan invisible”
Robert Musil

".pocos aspectos de la historia de la escul-
tura de exteriores son mds notables que lo
que podriamos llamar el fracaso total del
monumento piblico en su infento de con-
verfirse en monumento publico.”

Ernst Hans Gombrich

“La memoria es como la sangre, estd bien
cuando no se lave”
Jochen Gerz

Aunque cada una de las frases se refie-

re a aspectos especificos de los monu-
mentos, todas entatizan como las acaones
destinadas a registrar la memoria en ¢
espacio publico implican una polaridad
siempre irresuelta. La paradoja de una ma-
teria que estd destinada al recuerdo pero
que lleva en su seno el peligro de su olvido
a partir de la normalizacion v la clausura
del pasado. A partir de esa dualidad es in-
teresante pensar qué tipo de operacones
pueden promover o disipar las formas
monumentales.
Esta pregunta surge a proposito del monu-
mento que @ Gobiernu de Cordoba dedi-
coal General Bustos en ocasion del bicen-
tenario de la Revolucion de Mayo. Desde
que fue inaugurado los debates se han cen-
trado en relacion a si es 0 no justo, legiti-
mo o vital reivindicar la figura del pricer
provincial. En esta nota quisiera redirec-
cionar la mirada hacia otra cuestion, que
no va a abordar la trayectoria de Bustos,
sino el modo en que ha sido representada:
spor qué el monumento realizado en su
honor tiene esas caracteristicas formales
y nu otras? La respuesta mds mmediata

Carolina Romano

lavier Gutiérrez.
Hocdiquito de maton.
Detalle. Oleo sobre ta bla.
G1x42om

€5 que una estatua ecuestre no e un mal
motive para un héroe, sin embargo nada
es tan simple y mucho menos ka imagen
que siempre se conforma como campo de

batalla,

2. La escultura de Bustos emplazada en el
Parque Sarmiento, realizada por Marcelo
Hepp, es heredera de toda una tradicién
de escultura conmemorativa del poder a
caballo, La primera estatua ecuestre na-
cional es realizada por el escultor francés
Louis-Joseph Daumas, quien ejecuta el
monumento dedicado a San Martin en
1862, La obra se vincula de manera mas
inmediata a la tradicidn velazquena del
Siglo de Oru espanol y, segin algunos
estudiosos, también a la iconografia desa-
rrollada por Géricault. La representacion
efectuada por Daumas va a condensar una
serie de cuestiones medulares en la dis-
cusion del proyecto nacional posterior a
la secesiton de Buenos Aires: quiénes iban
a estar induidos vy excluidos en las nue-
vas ideas de nacidn, cudles iban a ser los
centros v periferias resultantes, qué debia
preservarse en la memoria v qué sucesos
tendrian que ser olvidados. Estas ten-
siones hicieron del monumento ecuestre
un espacio problemdtico y fecundo. En la
representacion de San Martin se ponian
en juego, no sin contlicto, las imagenes de
los monarcas europeos heroicos y las re-
presentaciones de las gestas independen-
tistas latinoamericanas; el programa de
nacion de los oponentes politicos de Rosas
que superponian a su difundido grabado
ecuestre la hsonomia de San Martin como
hgur naconal.

Las tensiones irresueltas que mendond-
bamos se transformaron, paulatinamente,
en un lugar comin. Los aspectos vitales de

la imagen que hicieron que se configurara
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como monumento piblico fueron cedien-
do en pos de su fetichizacion: se escle-
rosaron las ambivalendas, se acallaron
las disputas, se silenciaron las posiciones
encont radas. Asi su potencial quedo redu-
cido a una forma fosilizada casi vacia de
sentidos. El monumento ecuestre separado
de su tiempo y de su historia ha olvidado
la conflictividad cultural de ka que surgib,
éste hiato ha sido denominado por John
Berger como una mistificacion del pasado,
La omision de su tradicion conflictiva fa-
cilita que se configure como acepcion inal-
terable que s6lo puede cumplir la funcion
de imponer un sentido de lo nadgonal, un
sentido de lo hervico, un sentido de lo
memorable. Tales significados univocos
mistifican no s6lo a la imagen -al sustraer-
la de toda circunstancia- sino también a la
imagen de los que la instituven -que al eri-
girla se ubican en el mismo plano intempo-
ral, sustantmvo, carente de conflictividad-.
La mistificacion de la representacon tiene
una funcidn retrospectiva y también una
prospectiva ya que proporcionalmente a
la medida en que la imagen es vaciada de
historicidad aumenta la conaliacion de la
misma con los que la erigen.

La consecuencia de esa mistificacion
es que los monumentos que en el siglo
diecinueve ponian eén juego los debates
mis importantes acérca de un proyecto de
nacion y se constituian como representa-
ciones fundamentales de la esfera publica
en construccion, hoy son solo un pompo-
s arcaismo que obtura la relacion con el
espacio social donde se han instalado. Es
licito preguntarnos si el monumento dedi-
cado a Juan Bautista Bustos ha generado
ingu ketudes sobre su trayectoria vsi ha po-
sibilitado, en alguna medida, escuchar las
voces inaudibles del pasado.

3. Jochen Gerz es un artista alemdn nacido
durante la Segunda Guerra en Berlin y ha
dedicado muchas reflexiones y trabajos al
problema de los monumentos. Dijo en al-
guna ocasion que los monumentos estin
construidos para decir “Eh, ciudadanos,
no piensen mis en este problema, el re-
cuerdo es nuestro trabajo”. Para evitar eso,
para que la memoria no sea algo petrifi-
cado, Gerz hace monumentos que deben
ser actualizados, que no se ven o dejan
de verse, que admiten voces diversas, que
generan discusiones vy no solo adhesiones
o rechazos. Sus obras son numerosas pero
podemos centrarnos en la que realiza en
1986, junto a Esther Shalev: Monumen-
to de Hamburgo contra o fascismo. Fl
monumento consiste en un pilar de base
cuadrada de un metro por un metro con
una altura de doce metros (que correspon-
denala altura basica de laciudad). La su-
perficie del objeto es una limina de plomo
¥, luego de ciertas acciones de diulgacion,
es nsaripto y escrito por los vecinos de
Hamburgo que opinan sobre la guerra,
La superficie ¢s el espacio donde diversos
punzones van a grabar mensajes enfiticos
en contra del fascismo v a fvor del fas-
csmo -un militar dispard nueve balas al
plomo como toda sentencia-, preguntas
y reflexiones acerca de la guerra. Aunque
admiten voces diversas no se constiniyen
como un espacio de pluralismo indiferente
donde todo es relativo v, por eso mismo,
igualmente vilido. La basqueda de verdad
historica que promueven sus trabajos s el
resultado de discusiones responsables de
la cudadania. Pero eso no es todo, el pilar
estaba preparado pam hundirse dos metros
por cada afno que pasaba. ;Qué pasaria
con todas las inscripciones ¥ con el propio
monumento después de un tiempo? Sdlo

quedaria un cuadrado al ras del piso como
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huella del acontecimiento y una experien-
cin que para recordarse debe ser relatada
una y otra vez. Los monumentos de Gerz
son interesantes porque no son afables ni
conciliadores, porque no monopolizan la
funcion del recuerdo en una forma defini-
tiva {muchos de ellos son invisibles) sino
que invitan a un gercicio de la memoria
que se concdbe, complejo, dindamico, en
desarrollo.

Los trabajos de Gerz piensan a la me-
moria como una operaciin de construc-
cibn colectiva y permanente en el espacio
ptiblico, Desde esa premisa no mistificanal
pasado porque su conflictividad es repen-
sada en el presente. El problema central
de sus anti-monumentos es oponerse al
esclerosamiento de la memoria generando
furmas que cuestionen la reificacion del
recuerdo,

recreativas de ka Secretaria de Cultura hay
una nota sobre la figura de Bustos. Esta
termina refiriéndose a la inauguraddon de
su estatua ecuestre que implica, al mismo
tiempo, “rescatar del olvido” a Bustos ¢
“implantar en la memoria de los cordo-
beses” su figura. La Secretaria de Cultura
propone un proyecto de memoria basado
en la nocidn de “rescate”, como si las ope-
raciones efectuadas en relacion con el pa-
sado pudieran realizarse desde un lugar de
neutralidad. como si para vincularnos con
lo que acontecid s6lo hickera falta estirar la
mang y recobrar algo que permanece alli,
independiente de nuestra mirada y nues-
tras pusiciones paoliticas. Luego de haber
“rescatado” del olvido a la figura de Bustos,
ses licito el objetivo de “implantarla” en la
memoriacolectiva? Creoque seriadeseable
que los monumentos del espaao pablico,
mas que generar relaciones verticales y
jerirquicas donde unos especdalistas im-
plantan algo considerady valioso a los que
no lo tienen, generen pricticas culturales
de participacion, discusion, colaboracion.,
Es interesante ka posicion de Gerz que dice
"La glorificacién del pasado no es lo mismo
que el dolor por el pasado. No eslo mismo
que la acusadon, o ladenuncia del pasado.
La funcidn estética del arte es encontrar la
verdad. Y la verdad es ln verdad que tiene
voz." Creo que ¢l monumento a Bustos
fracasa en el espacio piblico (fracasa par-
cialmente, claro, su contundencia material
si puede implantarse) porque glorifica a
Juan Bautista Bustos y al Gobierno que
lo redime y, inalmente, porque la forma
del monumento postula ese rescate en una
representacion que se autoproclama como
“imagen de lo que fue’. Habiamos dicho
que la mistificacion de la imagen clausura
su conflictividad. Sontag ha advertido
como para la reconciliaciin es necesario
que la memoria sea defectuosa y limitada,
La discusidn de nuestra memoria requiere
de operaciones complejas, de disputas in-
tensas, de la elaboracidn de preguntas... los
debates historicos merecen algo mds que
un mausoleo clausurante W

Cans&da de esperar que lasinstitudones
culturales oficiales tuvieran presu-
PUEsto para oOrporar Como pat remonio
la obra de su esposo ya fallecido, ¢ artista
Horacio Alvarez (1912-1999), Teresita
Markman deddio redireccionar afanes e
invertir energias y recursos en otro senti-
do. Asi, con el asesuramiento de su direc-
tor honorario, @ profesor Jorge Torres y el
diseno del arquitecto Jorge Herlein, nadd
este ano o primer museo privado de plis-
tica en Cordoba, en la casa de la excelente
grabadora y docente jubilada de la Escuela
Provincial de Bellas Artes “Dr. Figueroa
Aloorta”. Ahora se puede visitar, de ma-
nera gratuita, la coleccion permanente del
mismo, compuesta por cuadros de Alva-
rez, prindpalmente dibujos. La pequena
figura de Teresita, sonriente, transparente,
entusiasta, nos conduce por los ambitos
del museo que cumple con todas las nor-
mas de un espacio para el pablico y nos va
contando los criterios con los que ha col-
gado la obra ysu deseo de que se convierta
en un lugar de estudio e investigacion.

Caw
Enel recorrido por la amplia casa transfor-
mada, vamos re-descubriendo al integran-
te de la lamada “generacion del cuarenta”,
a partir de la obra ubicada en su habitat
mis intimo, Tambien alli se encuentra lo
que fuera su taller, que permanece con
orden primigenio, sostenido por el amor
persistente y conmovedor de Teresita que
va explicando cada detalle. Imaginamos
al artista concentrado entre papeles, plu-
mas, kipices, pinceles, cuadernos, apun-
tes, libros, imdgenes recortadas, autures
preferidos, mascaras, titeres, fotografias,
bocetos. .. Imaginamos a Alvarez relajado,
conversando con sus colegas de militan-
cia por el arte moderno: Roberto Vidla,
Ernesto Farina, Egidio Cerrito, Primitivo
Icardi, Juan Carlos Pinto, Luis Waysmann,
Manuel Infante y tantos otros que hicieron
frente comiin para renovar no sdo la pro-

TERESITA,

HORACIO ALVAREZ

Y LA INVENCION DEL MUSEO

duccidn, sino también la manera en que
ese arte nuevo circularia con mayor al-
cince que hasta entonces.

De esta manera, con fe inguebrantable
en el arte como constitutivo de un bien
comin, como espacio de libertad, ima-
ginacion, elevacion espiritual, patrimonio
de todos, v no solo de una élite, inven-
faron numerosas eﬁlrﬂlegiiu Para arear un
pliblico nuevo que accediera al mismo y
lo incorporara como un apital cultural
per se. Con esa actitud abrieron camino
a los mads jovenes que después formarian
lo que la critica llamd en los "50 “Artistas
modernos de Cordoba”; Pedro Pont Ver-
gés, César Miranda, José de Monte, Rail
Pecker, Ronaldo de Juan, Alho Grifasi,
Radl Cuquepo, Tito Miravet, Luis Saave-
dra, Marcelo Bonevardi, Antonio Segui.

Caw

Seguimos muestro recorrido por el musev
y nus detenemos en la coleccion de dibujos
luminados por luz tenue. Estin agrupados
segin temadticas que fueron una constante
en la larga trayectoria del artistx e despoja-
do paisaje de la barranca, con sus habitantes
paupérrimos como parte del mismo -tema
comun a sus companeros de removacion
artistica- el dirco, su gente y las mxdscaras,
los enanos, los nifos, los mendigos.

Desde el cuestionamiento a los manejos
arbitrarios en el campo artistico, Alvarez
dejo de participar en salones oficiales y
se aleyd de los cincuitus centrales, soste-
niendo como formas de vida la docencia y
su trabajo como caricaturista de Los Prin-
cipios. Para su expresion personal, opto
casi definitivamente por el dibujo en una
época en que el dibujo era considerado un
“arte menor” (junto con el grabado) y un
auxiliar de las “artes mayores™ (la pintura
y la escultura). Trabajaba “de memoria’, es
decir, guardaba para si los gestos de seres
reales que convertia en personajes y luego
hacia infinidad de anotaciones en libreti-

Maria Cristina Rocca

tas, cuadernos baratos, papeles de envol-
ver. Al final del dia, la mayoria habia sido
arrojado al cesto de la basura, como una
actitud de autoexigencia pero, a la vez, de
valoracion de los procesos mismos, previos
a la decision de mostrar una obra, como
juegos v ejercicios del pensamiento refle-
xive y aritico. Muchos de ellos han llegado
a nosotros gracias a que Teresita los res-
cataba y ocultaba, Al tiempo se los volvia
a mostrar ¥ algunos ya no le parecian tan
malos al artista,

Caw
Ahora, en el museo, lasobsesiones plasticas
v sociales de Alvarez nos interpelan desde
la silenciosa, pero a la vez, tumultuosa
presencia de sus personajes o paisajes mar-
ginales. Pero no por marginales aparecen
indiferenciados, antes bien, la profunda
humanidad de los mismos estd plasmada
cwn una linea que va encargindose de
mostrar las especificidades de cada uno.
En lipiz, tinta o carbonilla -con frecuen-
da sobre papeles acuarelados o entintados
en forma irregular y ripida- el trazo (que

Mendiga. Dibujo. Grafito s/ papel cag7b




El forobadite. Dibujo. Tirta s/papel. 197 (detalle).

siempre es una huella dactilar del artista)
se va imponiendo, ondulante, nervioso,
borronedndose aqui, sumergiéndose alla,
hasta constituir un acontecimiento. Un
trazo que va abriendo y cerrando planos,
sugiriendo espados y atmosferas, protu-
berancias, modulaciones y oquedades;
temblor expresivo que permite avizorar lo
invisible, que va de las marchas firmes a
las oscilantes v de las armonias a las hbri-
laciones, de las transparencias a las ambi-
giledades, de la tension dramitica al juego
plicido, de lo uno a lo miltiple. Cada
obra cobra su sentido mis conmovedor a
partir de esa linea de infinitus recorridos y
grosores, que descorre velos, insinda mira-
das, retuerce cuerpos, pertila gritos desen-
cajados y termina por armar un lugar para
los que socialmente no tienen lugar

O

Como  electrocardiogramas del  pen-
samiento visual de Horacio Alvarez, las
obras que muestra ¢l museo, la mayoria
de los anos setenta en adelante, permiten
disfrutar v aprender de un maestro de la
plistica cordobesa, pero también entrar en
contacto con documentos de una época,
construidos, como sus personajes, desde
los mirgenes.

Teresita Markman, testige vital y artista
ella misma, ha desplegado ademis, una
tarea curatorial del mejor nivel, y en esa
triple vertiente, ella se siente heredera y
continuadora del impulso democratizador
de la "generacion del 40°, cuando buscaba
formas de draulacidn alternativa para las
obras del arte nuevo. Un lujo para Cordo-
ba que saludamos calurosamente B

El Museo Horaclo Alvarez
se puede visitar de jueves a
sabado de17:30 a 20:30. Félix
Garzon 207s. Cerro de las Ro-

sas. Tel:0351-4811365

l En todos los estilos, géneros y corrien-
tes, Cordoba cuenta con numerosos
creadores musicales que proponen en-

SOMONUS, 3 veces extranos, convencionales,
prototipicos, escoldsticos v intuitivos.,

»La musica en esta ciudad esta
viva y aunque las mds de las

veces los nutrientes o la luz o
la humedad no son suficientes
para su crecimiento, nunca son
tan escasos que no aseguren su
supervivencia«

consensos que los amalgaman pero pocas
veces logran definirlos, por suerte, en una
taxonomia clara. Humedad, luz, tempera-
tura se conjugan con nutrientes varnos que
albergan y alimentan a una fauna policro-
ma y multiforme que accede a ejecutar y a
escuchar las obras surgidas de ese micro-
clima de invernadero,

La musica enesta ciundad estd viva y aunque
las mds de las veces los nutrientes o la luz
o la humedad no son sufidentes para su
crecimiento, NUNCA SN tan escasos que nu
ASEpUren SuU SUPLrvivenci,

La misica en Cordoba ha generado un
entorno fértil donde crearse, renovarse y
entrelazarse. No hace mucho la capad-

cos limites personales, hoy, gracias a la

generosidad de algunos maestros que no
temieron ser superados por sus alumnos

mis amplio, tanto asi que para abarcaro

€5 necesario asociarse y cooperar, s decir
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BIOSFERA MUSICAL

. Operar com ofro, un Otro comin €n inter- |
. eses y anhelos, complementario en posi-
. bilidades y carencias,

tramados sonantes, asonantes, silencio- |

sos; orfebres de estructuras temporales, | La evoluciin de la vida musical ha tenido
armdnicas, timbricas, como ecosistemas |
. desarrollo de las capacidades técnicas
. de los instrumentistas; impensables hace
| unos anos ¥ s0lo posibles en la nostalgio-
| sa anoranza de una realidad extranjera, o
- escondidas en las manos anosas de viejas
.y viejus perdidos en las montafas, en ig-
. notas casonas de Alberdi o en los barrios
' . siempre un riesgo latente. Evitarla implica
© una mayor apertura interna hacia lo exter-

ademis la mestimable colaboracidn del

. del sur de Buenos Aires, hoy se cuenta
. con mas y alentadoras destrezas en el
. manejo profesional de los instrumentos |
. que posibilitan una mayor perspectiva |
. estilistica a los creadores. Estos altimos !
. han adquirido a su vez un conocimiento
Ecosistemas dondesus habitantes naturales |
se desarrollan conformes a adaptaciones y |

prictico que permitié en todos los pla-

buen éxito.

Germdn Gonzdlez

Sin embargo este clima de invernadero,

- este ecosistema creativo puede ser danado
. si se obstruyen los instintos actuales de
. cruce y polinizaciones diversas. Fructifera,
. desde este punto de vista, seria una dis-
- cusion en los almacigos de la propia Uni-
- versidad Nadonal que muestra desde hace
- tiempo un desgranamiento acentuado en
- los estudiantes de composicion los cuales
' abandonan en gran nimero, y no solo -y
esto es Jo grave- por falta de capacidades
. musicales, las aulas de la Escuela de Arte.

En terrarios cerrados la endogamia es

no que viabilice una correcta ventilacion
del dambito asi como la introduccion de es-
pedes foraneas y la exportacion de frutos
prupios los cuales deben a su tiempo dejar

. semillas en 0tros entornos
nos y contraplanos de los vericuetos de |
| cada gémero una capacidad de engendrar |
| nuevas obras, las que abren amino hacia |
el futuro al tiem-po que no se niegan re- |
| saltar técnicas y usos de sus precursores. |
' Lo que no deja de ser un arma de doble |
filo: existen casos, sobre todo en algunos
derivados de estilos populares, en que se |
| persiste en, si se me permite la expresion, |
P Vigjs INOVACciones ¢n sus sonantes crea-
ciones. 5i bien esto no es obligatorio, si
. cunde una suerte de acostumbramiento :
. a patrones reiterativos en si mismos y
. repetidos en un (ab)uso supernumerario |
. que hacen clamar al oyente por algo dis- |
- tinto: jeudndo el baterista serd un creati- |
. vo importante en mis bandas dd rocklo- |
. caly no un metrinomo de variado timbre |
.y mondtona dindmica?, jcudndo algunos | Piense e lector en esos frutos: folklore,
dad creativa estaba cenida en unos po- . de los cultores de las nuevas tendencias |
. fulkloricas dejardn de abusar de la bajada
| cromitica en sus melodias y del cambio
. de acordes en cada silaba?

en la natural sucesion, los limites se han |

expandido degindonus ver un horizonte A pesar de todo, los musicos en Cordoba |
i evolucionan, crecen y se reproducen con
delicado: en qué medida importa el nime-

»Nuestra civdad cuenta con
una platea mayormente abierta
y receptiva a novedades en las
propuestas pero que en lineas
generales estd dejando ver su in-
capacidad para guardar silencio
durante los conciertos, herencia
quizd de los comportamientos
adquiridos en cines comerciales
y videos (devedés) de alquiler en
donde impor ta menos lo que se
ve que lo que se come, habla por
celular o comenta a viva voz«

| dpera, tangu, musica sinfomica, nck,
cuarteto, electroactstica, jazz, nmisica
. de cdmara, cumbia, teatro musical y una
¢ larga cadena de etcétras que existen en
- creaciones cordobesas de gran calidad y
. posibilidades artisticas. Posibilidades que

deben medirse en la prictica con un tema
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ro estadistico de sus espectadores. Esto es
algo que debemos pensar seriamente a la
hora de desear supervivencia a musicos,
productores, estudios de grabacadm, tea-
tros, etc. La musica para todos ellos es un
medio de vida, una fuente laboral que re-
quiere de un entorno técnico muy espeda-
lizado el cual a su vez se alimenta, cambia
v redehne su papel y el de los artistas en
una simbiosis para nada nueva vy en per-
manente cambio, Sus resultados se mues-
tran al auditono en un acto no carente de
riesgus s lo expuesto se desvia de lo espe-
rado por fuerza de la costumbre. Como
depositario, en ultima instancia, de estos
frutos, el pablico local valora la tradicidn
pero también las innovaciones, tanto
de torma como de contenido, siempre y
cuando alguna explicacion ayude a dige-
rirlos y asimilarlos. En este sentido nuestra
ciudad cuenta con una platea mayormente
abierta y receptiva a novedades en las pro-
puestas pero que en lineas generales esta
dejando ver su incapacidad para guardar
silencio durante los conciertos, herenda
quizd de los comportamientos adquiridos
en cines comerdales y videos (devedés) de
alquiler en donde importa menos lo que se
ve que lu que se come, habla por celular o
comenta a viva vae, En casi todos los con-
ciertos este comportamiento irrespetuo-
50 del soberano es inadmisible pero.. ha
pagado la entrada. Quiza la dltimamente
evidente falta de criticos serios y bien for-
mados en el ohao que dedique su pluma,
como se¢ hacia y por estos dias se hace muy
esporadicamente, no s0lo a lo que se ve en
el escenario hayva contribuido a la fantasia
de raiz noventosa de que tener el efectivo
para el ticket da derecho a la groseria y a
la displicenaa.

Faltan, daro, muchas cosas paraloscomple-
j0s mecanismos del arte sonoro funcionen
mejor, tanto técnicos musicales como
extra musicales que comprendan desde
proyectos sustentables en educaddn musi-
cal performativa hasta legales de apoyo y
difusiin. Entre estos, y silo como ejemplo,
¢l ol de las entidades estatales pertinen-
tes no se condice con el verdor evidente
en nuestra biosfera musical. Falta desde
los escritorios oficiales un mayor compro-
miso con las leyes ade-cuadas a esta evo-
lucion creativa y a su persistencia, incluso
con aquellos cuerpos artisticos que estin
bajo la administ racidn piblica. Cuando el
universo artistico estd poco considerado
en leyes locales y nacionales son éstas y
no aquel las que deben modificarse, en-
riquecerse, o simplemente ponerse al dia.
Enun pais que esforzada y orgullosamente
ha conquistado el matrimonio igualitario
dando muestra de un criterio de cmwili-
dad poco visto hasta ahora en el mundo,
todavia las leyes que vinculan la creacion
musical con el Estado -y a pesar de los pro-
pios musicos irmemente comprometidos
v en ardua vy desigual lucha por lograr su
planteo y tratamiento- son algo menos que
apolilladas fojas de papeles amarillos hu-
medecidos en archivos plagados de hon-
gos. Hongos de los que se debe preservara
la bioskera musical cordobesa para seguir
evolucionando. Para continuar siendo un
entorno propicio donde crear musica v
mostrada. Un entorno plural en el que sea
posible desplegar el devenir sonoro vivo
y cada vez mas diverso del que somos ca-

paces hacedores B

EI proyecto Aureliano Tange Club nace
en 2004, dirigido por el cordobés Au-
reliano Marin (voz, contrabajo v guita-
rras). Antes de Cernds los ojos, editd Cool
tango v L ‘inmune en el sello MDR

Se trata de un triv que actualmente com-
pletan Esteban Ochoa (piano, tedados,
acordedn, programacion) y Martin Rova-
retti (bateria v percusion). El bandoneo-
nista Pablo Jaurena particdipa como invi-
tado en el tema que abre la placa. Marin,
de 35 anos, reconuce como referentes a
los guitarristas jazzeros Scott Henderson
y John Scofied, vy al cantante folkldrico
Jorge Catrune. Su historia musical incluye
educacion primaria en la escuela Domingo
Zipoli v posterior insercion en La Colme-
na, donde se familiariz0 con el jazz, el rock
y la bossa nova. Luego trabajd en Chébere
y Trulaki: justamente robando horas al
descanso en las intensas giras cuarteteras,
elabord este proyvecto que lo decidid a
radicarse en Buenos Aires, donde en poco
tiempo recibid excelentes criticas logrando
abrir su circuito ELFOPEL.

e

El hecho de que el trio se contorme con
bateria, piano y contrabajo, sugiere for-
macion de jazz. Ciertamente, Aureliano
sabe sacar provecho del clima que pro-
ducen las escobillas y la armonizacion; sin
embargo, dentro de este formato transita
subriamente las polirritmias del tango, el
vals, la milonga y el candumbe, sin sobre-
carga de arreglos ni improvisaciones.

Hay quienes relacionaron al grupo tam-
bién con la musica electronica, a pesar de
que es eminentéemente acastico (incor-
pora toques eécricos en contadisimas
vcasiones). La analogia es caprichosa:
inquieta a veces la pureza con la que cier-
tos cultores pretenden considerar a un ge-
nerd que es, desde su cuna, una expresion
artistica de fusion. El género surge con la
inmigracion que -tras llegar a puertos rio-
platenses en el siglo XIX- se mestizd con
crivllos, espanoles vy descendientes afro,
reconstituyendo completamente nuestra
sociedad. En todo caso, si es importante
sefalar que asi como a mediados del siglo
XX algunos artistas fusionaron el tango
con la madsica clisica, el jazz y el rodk, la
tusion electrinica que hace exactamente
una década inaugurd Gotan Project obligo
a mirar al tango jotra vez! de manera di-
ferente, tal vez llevando a extremos el

CERRAS LOS 0JOS

AURELIANO TANGO CLUB

didlogo entre diferentes lenguajes. Aure-
liano Tango Club no ignora eso: reconoce
¢l fendmeno y utiliza los variados codigos
de manera criteriosa, haciéndale guinos
a la andiencia, certificando que no son
musicos inocentes, Lus arreglos favorecen
la relacidon sensible cun el oyente, vistien-
do con precision las composiciones. Esta
utilizacion estd al servido del tango can-
cion que finalmente el provecto sostiene a
través de algo fundamental ain no men-
cionado: la voz cantante.

Marin tiene un registro ligeramente atenu-
rado y frasea con calidez y conviccion, Se
hacen presentes ¢n su voz, sin restarle va-
lor, las referencias de Roberto Goyeneche,
Floreal Ruiz y otro cordobés: Rubén Judrez.
Muchas veces la critica capitalina exhibe
sorpresa yrecalca lo “extrano” de unmedi-
terrineo buen tanguero, desconociendo la
importancia que el género ha tenido tanto
en Cordoba como en Santimgo del Estero,
Cabe recordar que ambas audades tam-
bién fueron oficialmente “puerto’, aunque
secos, desde el virreinato v durante los
sucesivos vaivenes de nuestra historia,
Resultantes de este devenir, no son pocos
los artistas cordobeses que enfilaron para
la tangueria; entre ellos Ciriaco Ortiz, por
nombrar solo uno de quien Troilo se re-
conocid deudor.

e

Al definirse como netamente urbano y de
raiz suburbana (“arrabalera”™), el género
no revela que muchos de los inmigrantes
que formaron ese suburbio (extranjeros
y argentos del interior), eran campesinus
que buscaban mejor suerte y terminaron
de configurar socialmente o que hoy
comprendemos como ciudad. Justamente
el repertorio elegido por Aureliane Tango
Club da cuenta de una ciudad que fue y
sigue siendo mestiza, sea Buenos Aires o
Cordoba. Parte del atractivo de sus discos
¢s la reinterpretacion de algunos disicos.
En este disco, subresalen el candombero
Oro y plata (Charlo y Manzi), El milagro
(Pontier y Exposito); Milonga para una
nifia (Zitarrosa) y Cada vez que me re-
cuerdes (Mores y Contursi), donde el os-
curo recitado de Mirko Dellacasagrande
nos acerca a uno de los mitos de la cultura
argentina: jParis!

El programa incluye algunas buenas com-
pusiciones actuales, del propio Marin,
que no desentonan para nada junto a los

Mariano Medina

clisicos. Tampoco lo hace el excelente vals
Calle Rincon de Javier Sanchez, con pos-
tales contemporineas como la siguiente:

Me abre sus pechos la noche

al som de la cumbia Eejmmdf um bar,
Veo manguear entre los coches

a un chango flaquito con su malabar.

8

Dos temas de Marin estin en la misma
linea: la significativa Milonga en La 31 am-
bientada en la villa miseria lindante con
la Estacidn Retiro, cuyas construcciones
tueron foco de una reciente controversia;
v el potente Cerras los ojos que da titulo al
disco, donde el autor se anima a sentenciar
y el grupo muestra cdmo crece en identi-

dad y madurez:

Cernis los ojos, corrds atris
di un suenio loco que te imventaron.
Vaas con el bondi por la ciudad

con la sonrisa del gran hermana

Vas tratando de zafar
confundiendo las verdades,
migntras algunos esparcen
terror por las capitales.

No tomés nunca lo que te dan
sin preguntar cudnto vale.
Cada minute en lelevisidn

te roba un litro de sangre.,

Aureliano Tango Club
1- 9 LAl

L1 ]

CERRAS LOS 0JOS
Intérprete:

Aureliano Tango Club
Coed. Epsa / Cooltango
producciones, 2010



ORACION

DiIEGO MARIONI TRIO

Du-gu Marioni Trio estd conformado
ubviamente por Diego Marioni (cata-
marqueno el hombre) en voz, percusion,
vientos (saxo y flauta) y composiciones;
Jorge Reales (muy catamarqueno) en
guitarra espanola y guitarra eléctrica;
y Juan Angera (de Mar del Plata pero
criado en Catamarca) en bajo y coros,
Hay invitados a esta mesa bien servida:
Romin Dagna, Duo Wagner-Trajgin, Lula
Fernindez, Romina Lopez, Mariano Me-
dina, Cecilia Zabala, Mariano Clavijo y
Viviana Pozzebin.

No solo sus integrantes son de Catamar-
ca, ¢s muaska de Catamarca y por Cata-
marca, aunque con colores y olores “inter-
nacionales’, pero la cocina es bien crivlla
y se puede ver daramente la querencia.
Esto garantiza que esta fusion no sea tan
fusidn, sino muisica de vertiente folkldrica
con influendas que no hacen ruido, v es
por obra ¥ gracias al conodmiento que
tienen los integrantes del trio de amagues,
triquifiuelas, gambetas y rengueadas de
esta misica argentina, sumada, daro esta,
a la imprescindible solidez técnica O sea,
¢s chicha y es imonada. Aqui la importan-
cia de ser experto, especialista, “del pald’,
lo que permite andar por muchas rutas y
caminos sin desorientarse y de cuando en
cuando tomar por un senderito para vol-
ver “a las casas”,

Son dieciséis danzas v canciones, la ma-
yoria obras de Diego Marioni. El disco
toma el nombre de una vidala fragmenta-

DI LD MARI QM THIGQ

ORACION
Intérprete:

Diego Marioni Trio
Independiente, 2010

Cocho Pedraza

daen; "Oraciin I, "Oracion I1° y "Omciin
III", con un tratamiento de la percusion
novedosa para estas musicas, usan instru-
mentos no convencionales (sartenes, ca-
fnos para instalaciones eléctricas, etc.).

“Tejedora belenista” es de dos extranje-
ros no son Gitamarquenos, son saltenos:
Manuel José Castilla y Eduardo Fali; a
esta zamba también se la conoce comu
“La chuschala” y como " La catamarquena’,
encimado con la introduccion se escucha
bagualear a don Eusebio Mamani, cantor
vallisto de Santa Maria, En esta version el
bajo deja de hacer las consabidas bases rit-
micas/armoOnicas para "cantar’, se escucha
¢l bombo tal vez con demasiado aro.

Hay dos bellos huaynos, “Chinita de mi
alma” y “Luna lunera’, con la ternura que
tienen las buenas canciones infantiles

En "El Colero” vuelven “a las casas”, es un
gato bien ala criollaen la interpretacion y
con la tematica que caracteriza a esta dan-
za picara, de Marioni la letra, la melodia
de Mariano Clavijo y se puede escuchar la
hermosa voz del Lula Fernindez.

En las huelas, como todo lo que es de la
llanura pampeana, no suelen sonar bombo
ni percusiin alguna “Rumbo” es un aire
de huella que sale dela regla con un fondo
de cajon peruano y rumores de platillos,
pero el cardcter y la métrica del texto con-
firman su condicion de tal,

También encontramos dos chacareras, otra
zamba, una cancidn y un tango que no es
un tANgo COMO tantos, €s un tango cordobés

que habla de la Colon y de la San Martin,
del cuarteto, hasta de un "cara ‘i poio”.

Y estd presente la memoria en una bella
vidala ancestral: “De los altos minerales”
y en el rescate de dos viejos catamarque-
nos (de los vigjos de antes): “Tun tun’, un
bailecito de don Manuel Acosta Villafane
¥ una cueca de Selva Gigena, "Andate con
quien quieras’

“"Oraaon’, aepusculo, la tardeata o como
dice Atahualpa Yopanqui: *...un deguello
de soles..." es la hora del dia mis profun-
da, bella, reflexiva y no es casual que este
nuevo trabajo del "Diego Marioni Trio” se
llame asi. Hay un nuevo disco de folklore
en Cordoba v es para bien, porque hay
raices sanas que hicieron florecer e anti-
guo drbol y mucho antes que llegue esta

primaﬂem [ |
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Por la pendiente:
reparaciones patronales

Horacio Etchichury

® Qué hacer con las empresas que instigaron o defendieron los crimenes de
lesa humanidad? ;Como responderin por impulsar o justificar las viola-
cones de derechos humanos? Este nuevo juicio va mostrando la respon-
sabilidad de la Justicia de la dictadura: jueces, secretarios, abogados defensores
de aquel tiempo. Hoy se discute el rol de la jerarquia catélica, la gran prensa yla
intelectualidad universitaria. Pero sigue en las sombras como cierto empresa-
riado apoyd lus crimenes y aprovechd los efectos del terrorismo de Estado.
El 13 de septiembre de 1979, la Comision Interamericana de Derechos Huma-
nos visita la Penitenciaria de barric San Martin, haciéndose eco de miles de
denuncias, La tapa de La Voz del Interior transcribe ese dia un comunicado de
la Bolsa de Comercio de Cordoba. "Argentina es victima de una persistente cam-
pana’, segin los hombres-de-la-bolsa, "promovida por el terrorismo y la subver-
sion derrotados en la guerra cruenta que debid librarse para erradicarla”. Dias
antes, el 4 de septiembre, la Bolsa ha reiterado su “apoyo a la politica econdmica
aprobada en 1976 por las Fuerzas Armadas”, porque la dictadura reconoce "¢l
papel fundamental” de la “iniciativa privada” y el “rol subsidiario del Estado”,
Entre las "realizaciones fecundas” de los represores, enumera "¢l respeto a la
independencia del Poder Judicial', hoy debatido en las audiendas por los fusi-
lamientos y torturas en la UP 1.
La Bolsa organiza durante 1979 un cido de conferencias para defenderladicta-
dura. Disertan Roberto Viola, Armando Lambruschini y Omar Grafhgna, los
tres integrantes de la Junta Militar; el ministro del Interior, Albano Harguinde-
guy; el de Economia, José Alfredo Martinez de Hoz; y también Juan Alemann,
secretario de Hadenda. Gordon Summers, general estadounidense, cierra el
dclo como celebridad internadonal. Los discursos, publicados ese mismo ano,
quedan en la bibliotecade la Bolsa.
Hay confesiones claras. En La Nacidn del 21 de septiembre de 1979, entidades
empresarias reafirman su “apow a aquella dolorosa, pero imprescindible de-
cision™: la de “entrar en lucha que provocé ¢ impuso la subversion”. Agregan:
"pedimos en su momento a las Fuerzas Armadas que entraran en guerra para
ganar la paz. A costa de cualquier sacrificio”. Entre otros, firman la Asociacion
de Bancos Argentinos, la Asociacion Telerradiodifusoras Argentinas, la Bolsa
de Comercio de Buenos Aires, la Cimara Argentina de Editores de Libros, la
Cdmara Argentina de la Construccion, ¢l Centro Argentino de Ingenieros, el
Centro Azucarero Argentino, CAEME (cimara de laboratorios extranjeros),
CILFA (laboratorios farmacéuticos nacionales), el Consejo Empresario Argen-
tino, el Consejo Publicitario Argentino, la Coordinadora Industrial Productos
Alimenticios, el Rotary Buenos Aires, y la Sodedad Rural Argentina. “A costa
de cualquier sacrificio”: la instigaciin confesada.

Directivos y empresarios de entonces responderdn, si cabe, por su actuacidn,
iNo deben las entidades reparar hoy su propia conducta? Pueden empezar
most rando sus vinculos con el terrorismo de Estado. Siempre respetando la
intimidad de las victimas, exijamos que aporten a la Justicia toda informacion
secreta recibida de antoridades militares, y la que hayan brindado al régimen.
Lo mismo debe hacerse con los informes internos que existan sobre militancia
politica y sindical de sus empleadus. Necesitamos conocer sus gestiones en de-
fensa de la dictadura ante organizaciones patronales del exterior. Las empresas
que autorizaron en sus predios la actuacion de personal de inteligencia deben
dar a conocer el listado de agentes. Hay que abrir los registros de operaciones
hnancieras y bancarias para detectar el trafco de bienes saqueados a los deteni-
dos-desaparecidos.

También corresponde que den a conocer la deuda empresaria contraida du-
rante la dictadura militar y luego transierida al Estado.

Una reparaciin histdrica se impone: restaurar los derechos laborales al nivel
vigente antes de 1976, siempre que beneficie a los trabajadores, como asi tam-
bién fomentar el regreso al nivel de sindicalizacdon previo al golpe, si hoy fuere
menur. Esto puede empezara deshacer los efectos laborales de la dictadura. Las
entidades entonces defensoras de la dictadura pueden hoy acordar con el Es-
tado, bajo la supervision de organismos internacionales de derechos humanos,
la creacion y financiamiento de programas educativos para prevenir el terro-
rismo de Estado,

Quienes ayer encubrieron, impulsaron y defendieron, necesitan hoy someterse
a la Justicia, sacar a luz, prevenir y reparar. No hay razones para mantener el
silenco
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Non Santo.

Muestra plastica en el Archivo Provincial de la Memoria

PONER EL GRITO

abriel camina tranquilo hada € bo-

lillero v aprieta con fuerza el libro
que, ademas de los contenidos de la ma-
teria, guarda entre sus hojas la estampita
de San José de Cupertino, Su abuela se la
regalo para que le ayude con los examenes
y le aclard que de todos modos tiene que
estudiar. “Porgue el santite ayuda, pero
también vigila”

Arzobispo  Teniente Videla; Cardenal
Galtieri; Monsenor Menéndez y un cape-
llin sosteniendo en brazos al Almirante
Massera. Todos visten el atuendo de la
jerarquia ecleskistica que se les asigno y se
recortan impavidos sobre un cielo fulmi-
nante. Son las estampitas de Non Santo, la
obra de Nora Ballari que se exhibe desde
¢l 29 de junio en ¢ Archivo Provindal de
la Memoria.

Al dorso, llevan el rezo que los conforta v
a traves del cual, se sobreentiende, habrin
concedido mas de un favor y algin que
otro milagro. Se trata de 30 fragmentos
tomados de discursos, homilias, ben-
diciones y declaraciones realizadas por
miembros de la jerarquia eclesiastica du-
rante la Gltima dictadura civico-malitar v
la democracia en los cuales apoyan, respal-
dan y reivindican el accionar de las Fuer-
zas Armadas. "En una situacion de guerra,
los argumentos y los limites éticos entran
en un cono de sombra y oscuridad.. ., jus-
tificaba Monsefior Antonio Quarradno en
diciembre de 1979, Monsenor Tortolo, en
octubre de 1976, predicaba: "Dios habilita
el alma del soldado que va conCristoy por
Cristo a cumplir con su deber, rechazando
A quienes se alzan contra el pais”

Es verdad que una imagen vale mas que
mil palabras, pero en ocasiones esas pa-
labras son mil veces necesarias. Por la
pusibilidad de alzar la voz propia, por la
obligacidon de hacerse cargo, por la con-
tundencia de la memoria que nos vamos
construyendo como pueblo,

Memoria que se arma de palabras, de his-
tOTias, ¥ que requiere necesarmamente de
la posibilidad del decir, de la oportunidad
de contar. Asi van estas estampitas dando
testimonio de los anos recientes a través de
un hecho artistico. “No se trata de senalar
a la iglesia en su conjunto, porque tam-
bién estaba el Movimiento de Sacerdotes

EN EL CIELO

Ariel Orazzi

para el Tercer Mundo y muchos militantes
catOlicos. Pero si creo que es importante
evidendar ka adhesion y compliddad que
la jerarquia eclesiistica tuvo para con la
dictadurd’, explica la artista plistica Nora
Ballari,

Non Sante estd compuesta por cuatro
esculturas con sus estampitas correspon-
dientes. Los rostros de Videla, Galtieri,
Menéndez y Massera estin basados en las
caricaturas de la revista Humor de comien-
zos de la democracia,

De libre circulacién

Una estampita es la tranguilidad de la
mirada omnipresente, del acompanamien-
to constante. Y como contrapartida es la
presencia explicta que marca d camino,
porque como dice la abuela de Gabriel y
otras tantas: “El santito ayuda, pero tam-
bién vigila”. Sobre esta doble condicion,
Nora propone una resignificadon de esta
caracteristica concibiendo sus estampitas
como “un demento de memoria que pone
a circular una verdad y nos permite ser un
puco mis libres”

Otro uso tradicional de la estampita es
la posibilidad de fortalecerse con sus pa-
labras (rezo que acompana a la imagen)
en momentos dificiles; refugiarse en horas
inciertas; 0 de celebrar (con las mismas pa-
labras) en tiempos de bonanza. Porque, y
otra vez por partida doble: donde se pide,
también se agradece.

Del mismo modo, Non Sante es un hecho
concreto donde se ancla esta memoria que
vamos construyendo desde diferentes im-
bitos v con muiltiples dimensiones. Memo-
ria que nos fortalece, sostiene ¥ potencia
como sociedad. Memoria que es palabra
en movimiento, palabra recuperada, pa-
labra vivida, compartida. Memoria que
tiene la obhgaciin de andar nuestras calles
¥ conversaciones, porque nos pertenece.

Cordoba estd viviendo por estos dias el
tercer juicio a Menéndez y el primero que
lo tiene a Videla en el banquillo de los
acusados, después del indulto menemista,
Los tribunales federales son hoy e marco
institucional donde la palabra -tanto de
los testigos como de los imputados- estd
reconstruvendo la historia reciente de
nuestro pais. Una postal (estampita) en la

Capellan con Almirante Massera,

que se puede vera Videla v Menéndez ves-
tidos de civil y en cuyo dorso reza la frase
corta pero contundente: “Serd justicia”,

No tan pasado

Poner en evidencia los posicionamientos
de la jeranquia eclesiistica durante la dicta-
dura militar e incluso en tiempos de de-
mocracia cuando se desarrollaba e Juicio
a las Juntas, no cunstituye una accion ana-
cronica. Es parte de las cosas que como $0-
ciedad nos vamos permitiendo conversar,
poner en palabras, Conversaciones que
son factibles en cierto momento histori-
co que las habilita. La complicidad de la
capula catdlica argentina con el "Proceso
de Reorganizacion Nacional” no e uma
denuncia novedosa ni sorprendente. Pero
también es cierto que después de varias
décadas de lucha de los organismos de
Derechos Humanos, estas conversaciones
han construido una legitimidad social que
amplia su circulacidn y necesidad.

Por o mismo, muchas voces se alzan re-
clamando que es mejor dejar la historia en
paz, que es tiempo de “mirar hada delan-
te’, que al “pasado pisado’, como dicen en
mi pueblo. Pero ni tan en paz, ni tan pa-

Cardenal Galtier

Eztampitas de la obra Nonsanto, de Mora Ballari

sado, ni tan vieja resulta la historia cuando
las mismas voces en los mismos trajes re-
piten 0 reeditan su doctrina de exclusion
y discriminacion respecto del derecho a
contraer matrimonio, o decidir sobre las
elecciones sexuales, la salud reproductiva
o las opciones de procreaddn.

“El enemigo vive en nuestro interior y lo
que es mds grave, estd alojado en el inte-
rior de muchos argentinos. Por eso nuestro
trabajo debe ser total: debe abarcar el cuer-
po y el espiritu..”, pregonaba Monsefor
Olimpo Maresma en Mendoza, durante
¢l acto por el 65 aniversario de la coro-
nacion pontificia de la Virgen del Carmen
de Cuyo en septiembre de 1976, Aunque
la fecha podria cambiar si tomamos algu-
nas de las dedaraciones que convocaron a
multitudes apenas unos meses atrids con
muotivo de la sancion del proyecto de Ma-
trimonio lgualitario,

Cuando las autoridades de la iglesia tratan
de aduenarse de la democraca negando
derechos y arrogindose la potestad de se-
falar quiénes son ciudadanos legitimos y
quignes no, lo que se pone en juego no es
la libertad de culto, sino las posibilidades
de libertad, democracia y justida de nues-
tro pais y de nosotros mismos [l



Bawn Pastor (...) debid haber sido un
pulicial. Todavia puede serlo, vamos,
por favor. Es una historia magnifica, la
metifora perfecta que ilustra el paso de la
represion a la sociedad del consumao. Con
una Almaadn practicamente casera (sobre
todo si se la compara con la exquisita pro-
lijidad de La Criada) la pelicula genera por
mumentos el dima de un video familiar.
Esta historia que narra la fuga de 26 presas
politicas de la circel de mujeres del Buen
Pastor (;Buen Pastor!), muestra la manera
enque aquel templo de la represién condu-
cido por un grupo de monjas en complici-
dad con el poder policial y militar, acaba
en la construccion de otro templo: el del
consumo en nombre del espacio pablico.

Si como habia dicho Octavio Paz, todos los
siglos son este presente, las explicadones
de la actualidad se encuentran en los pro-
cesus que desembocan en lo que vemos
hoy. El neoliberalismo, esa vigja conocida
mdquina procesadora que convirtid la
propiedad pablica en propiedad privada
y a las organizaciones colectivas en indi-
viduos aislados, hizo también su trabajo
con la memoria y el espacio publico. Esa
maquinaria que comenzd con la wopadora
de la represion, siguid borrando sus pro-
pias huellas con los guantes "neutrales” del
consumo concentrandose en la década del
90 que es la expresion macro de este pro-
ceso, La impardalidad, la neutralidad del
mercado es una idea que todavia cuesta
erradicar, atin cuando hayamos enterrado
en poco mas de diez anos muchas de esas
maneras de ver al mundo,

Buen Pastor (...) entrega la palabra a los
protagonistas, apoyandose en referencias
histdricas con material de archivo. Pero las
que cuentan son ellas, mujeres que legaron
a comerse susagendas de teléfonos, mujeres
prutagonistas de una fuga épica (muchas de
las que se fugaron hoy estdn desaparecidas)
que fueron violadas, torturadas y que pa-
rieron a sus hijos en ese lugar; que los vie-
ron aprender a caminar entre las paredes
de la circel. "Nos hadian el telétono, d sub-
marinu’, cuentan las entrevistadas con total
naturalidad sobre las formas de la tortura.
“Acd estaba mi cama, chicas”, reconoce una
de ellas en su memoria,

Donde estin las aguas danzantes, estaban

los calabozos. Donde estaban los calabo-
Z0§, nacieron ninos que todavia no fueron

Calor propio

Los temas de trabajo, el guion, la produccion: ellos lo deciden. £/ Calefon
es una productora independiente de cine dedicada a la realizacion de lar-
gometrajes documentales y ficcionales de autor. A través de la autogestion
y con una trayectoria de mas de seis afios en Cordoba consiguieron apoyo
del INCAA (Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales) y sus dos pri-
meros largos tuvieron una recepcién muy cilida en la que -entre otros re-
conocimientos- La Criada recibid el primer premio del MARFICI 20n0. Este
grupo de cinco realizad ores, se conocieronen torno al Cineclub La Quimera
(el segundo cineclub mas antiguo del pais) y encontraron ahi el espacio de
proyeccion y de debate con el piblico que les dio el impulso que todavia

conservan.

Integran El Calefdn

Matias Herrera Cérdoba / Ludia Torres / Juan Carlos Maristany / Ezequiel

Salinas / Ana Apontes

encontrados. Las ciudades -todas las cu-
dades- gemeran representaciones en su
texto urbano (paisajes, calles, edifidos,
monumentos) que luego -como explica
Adridgn Gorelik - "inciden en el propio
sentido de la transtformacion matenal de
la ciudad”. Y en Cdordoba, ese texto urbano
se sobrescribe con brillantina y papel glasé
en ¢l Buen Pastor. No son s0lo cambios ar-
quitectinicos, embellecimiento de un cen-
tro deteriorado; “se borra parte de nuestra
historia con un paseo de compras’, dice
una de las ex presas entrevistad as.

Con material registrado entre los anos 2003
y 2009, la pelicula cuenta todo este proceso
que -insisto- tiene un valor metafirico
fenumenal, mucho mis alli de la potencia
de una historia sumamente emocionante,
“Me estis hablando de los tiempos de los
extremistas’, pregunta una Sefiora que
paseaba por el nuevo espacio. Ayer y hoy
€ juntan en un mismo espacio. Esa es su
riqueza, Por lo demis, es la narracion del
operative de fuga encabezado por Go-
rriardin Merlo v por las mujeres encarcela-
das, con movimientos de distraccion que
incluyeron a mas de doscientas personas y
hasta un fotografo habia que se encargaba
de falsificar las identidades de las chicas
paraque pasaran inadvertidas en libertad.

En mayo de 1975 la prensa habia titulado
"Fuga de terroristas™ algunos temas no
500 tan NUEVOS COMO parecen.
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YO ESTUVE AHI

Mariano Barbieri

En menos de un ario El Calefén Cine estrend dos largometrajes docu-
mentales que con ejes completamente diferentes dejan la sensacion
de presencia y el sentimiento de haber pasado por cada uno de los
lugares desde donde se narra la historia. Buen Pastor, una fuga de mu-
jeres (2010} y La Criada (2009) comparten la intimidad que logran los
relatos y la conviccién de cada una de las realidades que testimonian.
Cambian los lenguajes pero la fuerza se sostiene: un par de peliculas
potentes que entregan la palabra a los protagonistas de la verdad.

Dirigida por Matias Herrera Cordoba y
Lucia Torres, el aporte del cine para el re-
gistro de los relatos de la historia saca toda
su chapa en 74 minutos que culminan con
ese salto por la ventana que emociona y
redime como el gol con la mano a los in-
gleses, o la sentenciade prision de Menén-
dez. Momentos de justicia hermosa

Quinientos afios tampoco es tanto

Cuando se habla de todos los paises que
caben dentro de uno solo, se habla de rea-
lidades como ésta, pienso. La Criada es la
historia de una mujer mapuche que trabaja
cuarenta anos de su vida a cambio de casa y
comida en “El Puesto’, un pequeno pueblo
en ¢l monte catamarqueno. Mucho menos
explicita que Buen Pastor (...) en la ma-
nera de marrar, La Criada funciona como
una historia minima que invita a meterse
en el detalle y ponerse en el lugar de, acom-
panando cada una de las actividades coti-
dianas de dona Hortensia Pintos.

El teudalismo todavia presente en el inte-
rior de muchas de las provincias mantiene
intactos e mpunes los altimos resabios
de esclavitud. Con una cadencia que se
remite a las peliculas de Lucrecia Martel,
la pelicula lleva el ritmo de las cosas que
pasan en el medio del monte. Hermosa-
mente filmada, con imdgenes impecables
y sonidos perfectamente nitidos, en pocos

minutos el dima funciona como trans-
porte a la vida de otro. Y entonces, que-
mamos las hojas y ramas secas. Aspiramos
el humo mientras las gallinas devoran el
maiz. Barremos los pisos de tierra entre
los perros que dan vueltas.

Hortensia es cuidadora y mantiene la fin-
ca v la casa de sus patrones. Una botella
hace las veces de alcancia: monedas, bille-
tes de dos, de cinco y de diez Cosecha
de aceitunas, higos, ciruelas, damascos,
Desmaleza el monte y escucha la radio de
tondo mientras limpia las frutas. El tiem-
po no se oculta, la espera, el silencio, el
sonido de las aves y los grillos hacen su
trabajo sin importarles la presencia de
las camaras. El plano detalle de una olla
enharinada o el armado con alambres y
palos de un costillar para poner al fuego
y hacerlo a la cruz focalizan al espectador
en la importancia de las cosas. Nadie va a
morir, no existe la puesta en escena de la
exageracion. La Crinda es casi una expe-
riencia. Es compartir el paso del tiempo
con ella, con Hortensia, tomarse esos
mates cebados de una pava con todas las
huellas del calor. Caminar entre paredes
de adobe y disfrutar de esas charlas oca-
sionales, pausadas y atentas con alguna
mujer de hncas cércanas.

Y después llega la tormenta, otra vez, o
viento que levanta las hojas la tierra, las
bolsas de nylon. Y el fuego que siempre
vuelve a quemar lo seco. Al dia siguiente
tal vez podara los parrales siempre con el
perro siguiéndola, a medio metro de los
tobillos. Barrerd el piso, 0 cocinard, O tal
vez ala manana la lame el patrdn, desde la
cindad, para que los espere con la comida
caliente v la casa en orden.

La esclavitud consiste en eso: es el tiempo,
¢l trabajo y la separacion de amor a cam-
biv de la vida, Hortensia ko entrega todo.
Las lamadas aun hijo, lejano, son casi una
resignacion. Desde una cabina, siempre
derra: “cuando vengas lo conversamos”

Si ponerse en el lugar del otro es una bue-
na manera de comprenderio, La Criada
representa un acceso, una puerta de en-
trada a una de las formas encubiertas de la

esdavitud en el siglo de la tecnologia Bl
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uan Sasturaines un hombre de suépoca.
]Dljgullu&u representante de su gene-
racidn y artista polifacético, Sasturain fue
v es critico, escritor, profesor, guionista,
perivdista, conductor y, sobretodo, lector
ecléctico vy compulsivo, Inclasibicable cre-
vente de no darle tantas vueltas al asunto,
habla con tanta pasidn de literatura cdmo
de fiatbol, con la memoria de viejo sabio
popular que puede recitar sin dudar el
equipo de Lanis del 56 o todos los titulos
de alguna editorial extinta con la paz que
transmiten las palabras que no dudan de
51 mismas.
Para Deodoro, compartid una charla des-
contracturada y diversa, como su propio
recorrido.

La historieta

(huan Sasturain fue guionista de Perramus,
dibujada por Alberto Breccia, y dirigid las
Revistas Superhumor y Fierro en sus dos
etapas. Ademis, conduce el programa sobre
historietas Continuard.., por Canal En-
ctievtro)

- La historieta tiene mucho pesoen la histo-
ria argentina -por mids que hoy tenga, para
algunos, un peso relativo menor- porgue el
desarrollo que tuvo ¥ tiene en nuestro pais

es seguramente uno de los mds impor-
tantes en los pueblos de habla hispana.

La historieta como la conocemos hoyesun
invento de los diarios de las grandes cade-
nas yanquis de fines del siglo XIX, en e
marco de las peleas entre Hearts y Pulitzer
para captar un piblico popular. De hecho,
el concepto de prensa amarilla viene de
ahi, porque el primer persomaje de histo-
rieta famoso fue The Yellow Kid, que era

Entrevista a Juan Sasturain

“UNO SE PARECE MUCHO MAS

A SU TIEMPO QUE A SUS PADRES”

el personaje principal de la serie Hogans
Alley, una tira de prensa estadounidense
publicada entre 1895-98. Y en Argentina,
si bien la historieta en este sentido fue pos-
terior, también fue un arte popular. Por
e50, como todos los de mi época, quise ser
dibujante de historieta. Tal es asi que en la
época de oro de la historieta en Argentina
habia wvarias revistas que tiraban mais de
doscientos mil ejemplares. Después del
56, con el cambio de la politica econdmi-
ca empezd la importacion de historietas y
¢l panorama cambid bastante.

»No fue una idea mia sino una
propuesta de la Secretaria de
Cultura de la Nacidn. Es sin-

tomdtico que se proponga desde
el Estado que la forma cultural
que se va a manifestar sobre el
Bicentenario sea a través de una
publicacion de historieta«

Yo pasé por todos los lugares de la his-
torieta. Cuando era chico como lector y
coleccionista de algunas, como Hora Cero
y Fromtem -las forraba con la obsesion de
conservarlas-, Después empecé a leer li-
teratura y cuando ingresé en la Facultad
para estudiar Letras regale todas esas re-
vistas. Con la Facultad empecé un camino
distinto pero con el paso del tiempo todo
ese bagaje que me habia dado la historieta
aflond, sobretodo cuando empezaron los
debates sobre literatura y cultura popular
y aparecio una reivindicacion de todo eso,
Ahi volvi a la historieta, pero no desde
un lugar antropoldgico sino como una
reivindicacidn de nuestra formaddn como
generadon. Ponque esas historietas, como

pibes, nos cambiaron la cabeza, porque no
era el género sdlo, sino que es derta ex-
presion dentro de ese género; esas histo-
rietas y no otras, las de Oestrheld, Pratt,
Solano Lopez, Breccia y Castillo. Enton-
ces, mi segunda época en la vida univer-
sitaria fue incorporarka como objeto de
estudio v de ensenanza Y después me
encuentro -después de la dictadura- es-
cribiendo sobre eso. Empiezo a escribir
haciendo entrevistas 4 muchos de los que
leia y asi termino como responsable de la
revista Superhumor y, sobre el pucho, me
inauguro como guionista cuando el viejo
Breccia me propone que escriba guiones y
yo no habia escrito ninguno hasta el mo-
mento de hacer la tira Permimus. Asi que
comencé como lector, después fui critico y
terminé escribiendo historietas: evolucion
tipo Truffaut, que empezd como especta-
dor, después critico, y termind dirigiendo
cine. Es un recorrido que en & campo de

la cultura le pasa a muchos,
La patria dibujada

(La Patria Dibujada es una publicacion
sobre la historia argentina en formato de
historietas de la Secretaria de Cultura de la
Nacion en el marco del Bicentenario, coor-
dinada por Juan Sasturain)

- No es casual que esto haya sucedido aho-
ra. No fue una idea mia sino una propuesta
de la Secretaria de Culturade la Nacion, Es
sintomatico que se propuonga desde el Es-
tado que la forma cultural que se va a ma-
nifestar sobre ¢l Bicentenario sea a través
de una publicacidn de historieta Yo hice la
perivdizacion en diez momentos de la his-
turia argentinay después pensamos quienes
puodian serlos guivnistas ylos dibujantes, y

Franco Rizzi

les dimos carta blanca para que trabajaran
sobre eso, siempre respetando los momen-
tos historicos que le pediamos y aclarado
que no tenian que incorporar informacion
historica, ni proceres ni nada. El momento
servia sdlo como encuadre, la informacion
dura pam el que no sabia qué era la batalla
de Maipi o el combate de Obligado o la
conguista del desierto iba a estar afuera de
la historieta,

Salio en TV

(Sasturain conduce Ver paraleer, el progra-
ma que emite Telefé sobre literatura desde
el 2007)

- El impacto de salir e¢n television es im-
presionante, no se qué lega de lo que hace-
mos, pero confirmo que llega. Sobretodo
por estar en un canal de aire mucha gente
al menos te reconoce, tal vez no sepa ni tu
nombre, ni que haces, perote ve en la calle
y sabe que salis en televisién. La mayoria
de la gente que me para en la calle para sa-
ludarme no suelen ser lectores ¥ no tengo
idea si el programa genera que la gente
lea mas, eso es inverificable. Pese a que &l
titulo del programa - Ver para leer- suena a
intencionalidad manifiesta, yono creo que
es0 pueda ser mensurable. Pery, lo que si
me animo a afirmar, es que el programa
cumple un objetivo anterior a €so que es
naturalizar la presencia, la manipulacidn
y el uso del libro como ubjeto accesible a
cualquiera, y la existencia de los escritures
como seres normales.

Cuando el libro se hizo inalcanzable

- ;¥os dedis que hubo una época en que
libro era mas popular que ahora? Yo no sé,
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sin dudas no me animo a ahrmar eso. Lo
que sucede es que los libros suelen estar en
bibliotecas ylibrerias, que son sus reservo-
rios naturales, y aunque esas cosas se han
ido modificando con el tiempo saludable-
mente, son lugares bastante inaccesibles,
Eso lleva a que haya que atravesar varias
barreras, ademas de resistencias persona-
les, y terminan convirtiéndose en lugares
un tanto intimidatorios para aquel que es
un profano. Por eso son tan saludables las
ferias de libros, porque los libros estdn ahi
¥ Vo8 vas, metés mano y revolvés y no tenés
que andar exponiéndote a las consaltas; si
querés preguntar lo hacés, si no querés no.
Particularmente soy absoluto defensor de
ese tipo de aproximacion,

En ese sentido, yo creo que el programa
trabaja en esa direccon, Yo no voy a libre-
rias pricticamente, vo 50y un lector de li-
bros usados, mi placer estd en revolver y

encontrar, he perdido los mejores anos de
mi vida en esos logares y los sigo perdien-
do. El gusto por el libro como objeto. Las
biblivtecas terminan siendo como la guia
de telétonos, esti ahi toda la informacion
y nadie las consulta,

Espiritu de época

- No me acuerdo de quién es una frase que
lei hace muchisimo tiempo que dice que
unu se parece mucho mis a su tiempo que
a sus padres. Somos hijos de la infancia y
de la juventud que tenemus como inaugu-
racion del mundo a partir de eso que nos
furma, que es el espiritu de nuestro tiempo
en una dialéctica de aceptacion sodal enla
que incorporamos valores, Y en la adoles.
cendia es el momento en que somos mas
sensibles a la necesidad de aceptacon. Es
ahi que los jovenes se parecen entre si para

Juan Sasturain escribe para el diario Pdgina /12. Publict tres novelas poli-
clales protagonizadas por el veterano detective Etchenike, y muchas otras
como: Parecido S.A, Los dedos de Walt Disney y Los sentidos del agua. Pos-
teriormente reunio sus cuentos en Zenitram, La mujer ducha y el Caso Yo
tivenko. Sus Gltimas novelas son Brooklyn & Medio y La lucha continia. Es-
pecializado en géneros y literaturas marginales ha escrito ensayos sobre
historieta y humor grafico -El domicilio de la aventura y Buscados vivos-.
Ademas, reunid sus poemas por primera vez en Carta al Sargento Kirk y

otros poemas de ocasion. Con el cuento Con tinta sangre gano el premio
de la Semana Negra de Gijon. Sus novelas policiales se publican en la Serie
Noire de Gallimard y |a serie de historietas Perramus -Premio Amnesty In-
ternacional 1988- tiene versiones en una decena de paises. El afo pasado,

De la Flor publicd por primera vez en castellano la entrega final de la serie:

Perramus. Diente por diente.

ser jovenes y diferenciarse de generaciones
anteriores. Después con eso cadauno hace
lo que puede. Y otra cosa muy poderosa,
que tiene que ver con un momento de
mayor edad, es el momento en que pasis
de ser un espectador de la sociedad a ser
un actor, cuando empezas a hacer social-
mente ¥ ahi es cuando te encontris con
el sentido commin de tu tiempo. Eso se
traslada a todos los aspectos, entre ellos a
ks producciin literaria, porque vos escribis
a partir de todo lo que leiste, porque antes
del escritor esta ¢l lector,

»El sentido no se agota ni en el
contexto biogrdfico ni tampoco
solamente en la época, porque la
literatura se proyecta en el cielo
como fodas las estrellas, que
las ves todas juntas y aparecen
contiguas y estdn separadas por
millones de afios«

Después vos podés ser mis anomalo de la
é¢poca o entrar en la corriente de ella. Por
€50 s muy importante cuando analizds un
autor, mirarlo en perspectiva, en qué mo-
mento de su vida personal escribid, qué se
leia en ese tiempo, cudles eran los textos
que estaban al lado en la libreria. Si leds
Bestiario de Cortidzar, si vos sabés que se
publich en € ano 51 en Buenos Aires y
que después se fue inmediatamente a Fran-
cia, si vos sabés que escribid esos cuentos a
lo largo de los anos cuarenta, si vos sabés
qué se publicaba en ese momento, qué
publicaba esa editorial, quién y qué se tra-
ducia, esos cuentos se iluminan. El sentido
no se agota ni en el contexto biografico ni
tampoco solamente en la época, porque la
literatura se proyecta en el cielo como to-

Area Comunicadon SEU [Fotagrafa: Laura Lencina )

das las estrellas, que las ves todas juntas y
aparecen contiguas y estin separadas por
millones de anos. También se produce
un corpus que cuando uno lee aparece
el otro mecanismo: qué leiste primero
v qué después, Cuando Ricardo Piglia
dice que la literatura para Roberto Arlt
eran las traducciones castillas del siglo
XIX que habia leido de Dostoievsky, eso
era la literatura para él. 5iyo cuando em-
pecé a escribir habia leido solamente a
Baldomero Fernindez Moreno, eso era
la literatura, ahora cuando descubri a
Vallejos era otra cosa.

Entre Soriano y Borges

- Las disputas internas entre las corrientes
literarias no son trascendentes social-
mente porque no le interesan a nadie mas
que a los que estamos en estas cosas. Y a
veces. Yo tengo una respuesta elegante que
es que lo unico que importan son los tex-
tos, las categorias vienen despues. Lo raro
¢s cuando se escribe con las categorias
previas para calzar en un molde, los mo-
vimientos, las reglas y las pautas son pos-
teriores a las obras. Por eso, cuando nos
ensenan literatum y dicen vamos a estudiar
el modernismo: los rasgos del modernismo
son ¢ste, éste y ¢ste; acd tienen un poema
de Rubén Dario, bisquenlos. Eso es una
cagada. El modernismo no existe, existe
ese texto, por eso toda budinera conlle-
va un altisimo grado de abstracdon que
establece limites arbitrarios que pueden
ser Gtiles para la sistematizacdn pero no
tienen que ver cun Jos procesos creati-
vos. Nadie lo ha dicho mejor que Borges:
nuestra obra es del dia después. Cuando
un escritor tiene algo para escribir, no hay
budinera que lo contenga B
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Entre racionalidad y misticismo, en- .
tre empirea y trascendencia, en la :
vorigine de un mundo profundamente .
convulsionado surge en la década de 1920 .
la danza libre alemana, Moderna por su |
alto rango de innovacion estética y énfasis
en la expresividad, por su declarada nega-
ciin a las formas clasicas del ballet, porsu

acento tragco e ronico constitutivos a la

nocion roméantica del ser. Las formas ce-
rradas, uscuras y profundas de los cuerpos
terrestres v los pies desnudos representan

la expresion artistica de la vida, como un
espacio ontoligico que permite demostrar |
la consubstanciacién entre la esencia del |

hombre y su compromiso histdrico.

»Adda Hiinicken la bailarina
“solita” (como atin hoy le gusta
llamarse) surge con una danza
visceral y extrafia que rdpida-

mente advierte la hostilidad
del entorno que, en los afios

‘60 y '70 parecia desconocer la

turbulencia cultural que vivia el
mundos

La evocacion de la fuerza del sentimiento,
la intuicion v el esfuerzo del inconsciente

ubican a la danza de los primeros anos del
siglo XX como un arte particularmente
expresivo. Sus temas convocan, por o ge- ¢
neral, el deterioro moral de la humanidad
en la visualizacion de un gesto corporal que

nace de su propia auto-conciencia de mun-

do en ruinas. La nodon de alma protegeal
"yu" de los discursos que crean la realidad
y €5 su defensa la que subyace, frentea la :
para reivindicar el

cosificacion de ka vida,
agutado espiritu del hombre,

En nuestro pais, la danza moderna se de-

sarrolla durante la década del *40 v cobra |
mayor reconocimiento en Buenos Aires,
con las visitas periddicas de companias
y coredgrafos imternacionales como la de |

ADDA HUNICKEN

Y LA DANZA MODERNA EN CORDOBA

Viviana Ferndndez

Dore Hover. La bailarina alemana esespe-
cialmente ggnificativa, no solo por la re- :
percusiin de su obra sino por la pregnan-
cia de suestilo en el movimiento argentino
que porentonces sungia, Su influencia llegd
a Cordoba en la higura de Adda Hunicken,
pionera de la danza moderna en nuestra |
provincia, cuya produccidn artistica se
desarrolld en el contexto cultural de una |
sociedad profundamente conservadora, |

En el marco de la Alta Cultura cordobesa |
que institudonalizara la creacion del Ba-
- llet Oficial el 24 de marzo de 1958 como
el “género superior de la danza plural” |
. (segin consta en el documento del Mi-
- nisterio de Educacion y Cultura dela Pro-
- vincia de Cordoba que lo instituye) cuya
: rLlI'h.'Ii_..ln s_un:nl trdsclendelsu mera pmu:ltn.'u . cia la mencién a sus clases. Para coredgra-
- artistica “por ser un medio devado deins- fos, pedagogos y bailarines famosos como
- truir estéticamente al pueblo al procurar & o 4 o y Susana Zimmermann,
- el refinamiento de su gusto (...) v hasta -
: m._PquE.d'gmﬁ'?ﬂqn Es,FmFu?_l  Adda . teatralidad del movimiento, Las clases de

Hiinicken’ I bailarina “solita™ (como

ain hoy le gusta llamarse) surge con una

danza visceral v extrafa que rapidamente
advierte la hostilidad del entorno que, en 6o b thidtiocy Sy B
los anos 60 y "70 parecia desconocer la : PESRENAN M DUIIIROn PUIBERS
* turbulencia cultural que vivia & mundo,

mismo pregonaba y asumir de manera
auto-excluyente la condicidn marginal y

herética.

Dore Hoyer visita Buenos Aires a fines

de los anos cincuenta, realizando presen- :
taciones en el Teatro Colon y en e Teatro :
Opera. Invitada por el Teatro Argentino se Luba del Congo, “tnica misa danzada®
radics en 1959 en La Plata para desarrollar :
. tareas de formaciin y produccion, activi-

dad que convocd a bailarines y actores de relacionada a su presencia tensa, oscura

-y misteriosa cautivaron a ka cordobesa en |

B e ke s g ¥ una identificacion plena con el lenguaje,
lico la con- | . . —_
mp 0 A €Ol Adda Hinicken se autodefine EXPresil- © wigros, Ana Itelman, Luisa Grinberg, Elide Locardi,

| nista” y condbe al arte de la danza, como

todo el pais, deseosos de conocer ¢ len-
puaje expresionista de la danza moderna,

ricana Miriam Winslow?, i
solidacion de la disciplina en Argentina,

Critica y emocion, fervor y
dolor, condencia y locura esta-
blecen los vinculos afectivos que

Adda danza. La expresion de
un mundo moderno que sélo se
salvard” bailando si muestra la
verdad de los cuerpos anhelan-

tes, miradas intensas, figuras

“en ocho”, torsos abier tos,

contorsiones sinuosas, faldas
inmensas, brazos enormes y...

pies desnudos

. aquella experiencia aparece con frecuen-

Dore Hoyer partia de la organicidad y

como rituales inolvidables. Las de técnica
¢ improvisaddn “para nada pedagigicas”

. emutiva del tema mediante la basqueda
. persunal. H caricter ritualista convocaba
- e inducia la vendad de la experiencia con-

Arremeler oontrs ¢l paredigma espltico juntamente al modo de enundiarla.

dominante significaba wvolverse contra
loa vaicmes Stioos 7 “pecapigiece: que-¢l. ; El recuerdo que Adda Hiinicken tiene de
Huoyer wincide con estas descripciones. |
| Enlopa o en.que o6 Sonmirtii &0 . 1 El marerial empleado sobre Adda Hurmicken en

- sualumna, Adda interpretd la Baguala “en : este trabajo procede de algumos encuentros acasio-

- silencio” con ¢ Gnico apoyo sonoro de su . males que me han permitido acercarme al mundo
| de b artivta @ travis de s relefos. La dltima ¢n

- trevista realizada o 5 de febvers del 2007 se efec-
ﬁgurahan. entre utras obras cortas, la Misa ¢ tud telefomicamente. Tambiim ha sido consultada,
: ém varias oportunidades, ln baikaring y coredgrafa

cuerpo y entregd en manos de la alemana
el programa de su altima produccion. En él

una arte individual, cuya interpretacion,
indisociable de la creacion, sélo puede
darse vy manifestarse de forma personal,
bajo @ modelo de solos. “Creatividad,
imaginacion y necesidad” son los postu-
lados que hoy, con setenta y tantos anos
de edad, Adda considera impresdndibles
para la prictica de la danza. Una prictica
cuya experiencia intransferible  busco,
sin embargo, el desarrollo de espacios de
tormacion mediante el interés de povenes
bailarines cautivados por su presendia y su
caracter. Provenientes de la danza clasica,
la expresion corporal, la educacon fisica
y la danza folkldrica, Adda constituyd un
grupo que sumdo a grandes hguras cordo-
besas como las de Marta Huerta, Angel y
Maria Rosa Hakimian, José Salas, Silvia
Huberman, Roberto Amaya, Mariel Lo-
bato, Luis Pereyra, entre otros

Critica y emocidn, fervor y dolor, con-
ciencia ¥ locura establecen los vinculos
akectivos que Adda danz. La expresion
de un mundo moderno que sdlo “se sal-
vard’ baidando si muestra la verdad de
los cuerpos anhelantes, miradas intensas,
figuras “en ochy’, torsus abiertos, contor-
siones sinuosas, faldas inmensas, brazos
enormes v... pies desnudos. Un mundo
que hoy resulta lejano y viejo y una danza

* demasiado emotiva para los tiempos que
COITeN pero que, sin embargo, forma parte
- del relato histdrico, fragmentado y esquivo
que deseamuos (necesitamos) componer,

¢ Pese al olvido con el que poco se lucha y
+ la historia que puja por escribirse. Frente
. al desinterés y el desconodmiento de una
: tradicion que disciplina técnicamente a los
. cuerpos alejados del pensamiento y los va-
. lores que le dieron origen, gran parte de la
¢ producddn actual, de los métodos de ense-
: fanzay transkerenciade los bailarines con-
: tempordneos, abreva ainen d estilo expre-
sionista donde repercute la aceptacion de
. la danza moderna mas convendonal,

. Entre los relatos que perduran sobre |

¢ Adda Hinicken ha danzado, a la manera
de Dore Hoyer, la "expresion pura de si”
. escogiendo temdticas y experiencias dulo-
: rosas como en Homenaje a Hiroshima o
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejia. La fuer-
. za mitica que interviene ain hoy en su
una “intensidad arrolladora” eran vividas

personalidad arrolladora constituye parte

- de una identidad indivisa entre cuerpo y
- alma, entre ser y esencia, entre movimien-
. to y namraleza, entre danza y vida.

. Esa fuerza forma parte de un legado artis-
| tico Cuya potencia merece recuperarse y
- reconocerse Ml

: Marta Huerte, una de sus alimnas mds querida,

. (recuerda Adda). La marcada influencia © en quién Adda todavia hoy, encuentra un punto de

de sus formas de expresion directamente © contacto con o mundo exterior

2 Miriam Window lega a nuestro pais en o afo
1941, Heredera de fa oscuela Dentshawn formd,

: funto @ Dore Hoyer la primera generacion de do-
¢ antes, badarines ¥ coredgrafos argentinos entre los
i que s¢ destacan Remate Schottellus, Cecilia Inge-

ETEITE T,



~». LABORATORIO DE HEMODERIVADOS

5 i EFral

~ "~ UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA

El Laboratorio de Hemoderivados de la Universidad Nacional de Cordoba, en
Argentina, es una industria farmacéutica dedicada al desarrollo, produccién y
distribucion de medicamentos y productos médicos.

Fue creado bajo la iniciativa del gobierno del Dr. Arturo Humberto lllia,
comenzando su construccion en el afio 1963 y obteniendo su habilitacion
oficial en el afo 1974.

El nacimiento de esta institucién tuvo un claro objetivo social: brindar a la
comunidad productos de alta calidad, terapéuticamente eficaces, biolégica-
mente seguros y economicamente accesibles.

La linea principal del Laboratorio de Hemoderivados es UNC Hemoderivados,
que desarrolla, elabora y distribuye medicamentos derivados del plasma
humanao, proveniente de donantes voluntarios, sanos y no remunerados de
Argentina, Chile y Uruguay. Esta linea ha posicionado a esta industria como
lider en el mercado de derivados plasmaticos en Latinoamérica.

Ademas, el laboratorio cuenta con otras dos lineas que completan su cartera de
productos y la convierten en una industria diversificada: UNC Farmacos, planta
elaboradora de inyectables genéricos y UNC Biotecnia, planta procesadora
industrial de tejidos humanos.

DESDE HACE MAS DE 35 ANOS COMPROMETIDOS CON LA VIDA.

cﬂﬂf
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El pasado y el futuro.

Las tendencias e innovaciones.
Lo que fue vy lo que viene.

29 minutos de cine

Hacer un programa de television es un desaflo s uno piensa la imagen desde el cine. [ Como culdar el aspecto formal en un
medio an donde la sobreestmulacion informativa as la noma? JComo avitar, antonces, traicionar un discurso sobme el cine
que lo concibe como una forma gue Nos permile pensar? El nombre del programa, en ese sentido, indica un posiciona-
miento, una cuestion de principios.

En efecto, el programa no se llama “El acomodador”, "La hora del espactaculo”, "El pantedn de las estrellas”™. No, "Bl
cinematégrafo”, mas alla del dispositivo con &l gue se registrd v proyecld cine en su primer momenta, remite al titulo de un
libro de Robert Bresson, Notas sobre ol cinematografo. Bresson insistia en ol cardcter inddito del cine, un arte en construc-
cion

Asi, las criticas, las enfrevistas, los informes de festivales, los editoriales y otras secciones se combinan de tal modo que todo
b cuie decimos y mostramos esté en funcion de sugerir que el cine no es solo un entreterimiento, sino un entrenamiento
perceptivo v SoNoro capaz de cuestionar y edificar nuestros modos de ver &l mundo y nosotros en &,

Godard decia: "El cine es verdad 24 veces por segundo”. Todos los jueves tenemos 24 minutos para demostrar ese aforismo.
No es una tarea sencilla, pero sl sintetiza nuestro compromiso,

"y . | Roger Koza
; " ---F
EL Elﬂ_?:lmﬂ’ Oy Emision: todos los jueves a las 23:30 por la pantalla de Canal 10.
>

Con mirada universitaria

La Unnersidad Nacional de Cordoba pone al aire 1odos los viemes, en un segmento especial de Crénica Plus —l informativo
de la noche de Canal 10- una serie de informes especiales gue invitan a reflexionar sobre distintas problematicas sociales de
la realidad local,

Con entrevistas a investigadores y docentas de la UNC, los especiales incluyan tematicas como el desanclio urbana y la
disponibiidad de tierras para vivienda, la prevencion de la Gripe A, la conservacion del patrimonio, entre otras.

Los informes se destacan por la novedad en el enfogue de temas gue estan en la agenda social y a los que se intenta dai
respuesta desde el conocmiento que se produce en la Casa de Trejo, con opiniones calificadas de docentes e investigadores
de las distintas unidades academicas.

Este ciclo también aborda distintas expenencias de parficipacion de la comunidad unwversitana, unto a diferentes organiza-
ciones sociales, en la elaboracion de propusstas gue tienan gue ver con polilicas o normalivas, como la reciente discusion
legisiativa de a Ley de Bosques.

La problematica ambiental ocupa un lugar destacado, con ol tratamiento de temas como las consecuencias de la mineria y la
genaracion vy disposicion final de la basura que producimos diariamente.

Todos los viernes a las 19 horas en |a pantalia del canal universitario. Esta serie de informes producidos por la UNCG se suman
a la informacion universitana que diariamente ooupa una seccion especial en los informativos dal 10.

Emision: de lunes a viernes de 19 a 21 por la pantalla del 10,

Proximo pasado

Préximo Pasado es una sene documental que propone un recomido por los sucesos mas significativos de la historia politica
de Cdndoba vy el pais durante las décadas de los 60 y 70. Conducido por el actor cordobés Francisco Calaldi, cada programa
desarolla un tema historico a través de entrevistas a historiadores y protagonistas, contextualizados con imagenes del
archivo fimico de Canal 10.

Los 26 capitulos del ciclo tienen como premisa divulgar sucesos de la histonia reciente, fundamentales para comprender la
actualidad del pais, tratados desde una aptica que pone especial atencion en los derechos humanos.

Emision: todos los miércoles a las 23:30 por la pantalla de Canal 10,

CANAL 'D ,



