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LA DISTINCION

I mundo no estd entrenado para ser justo y la teo-

ria de la manta corta le dio todas las excusas que
necesitaba. La organizacion capitalista de las sociedades,
se dijo infinitas veces, necesita de la desigualdad para
poder funcionar. No es una consecuencia no deseada:
es su propioc ADN, su naturaleza, su instinto. Tanto es
asi que todos los esfuerzos hechos para sumar nuevas
personas al consumo, traen desequilibrios, disfuncio-
nes, rupturas. Es la idéntica logica del especticulo: no
todos pueden estar sobre la escena.

Una de las consecuencias del crecimiento sostenido de
un pais, es el aumento sistemdtico de los precios. Mucho
se habla de esto hoy. Cuando millones de personas se
incorporan al consumo, el sistema productive y de dis-
tribucion debe decidir si va a producir mds —invertir,
arriesgar, emplear para abastecer a muchos o aumen-
tar los precios para volver a ser pocos, ganando mucho.
La redistribucion debe insistirse mucho mis sobre este
punto no es sélo responsabilidad de los Estados. Los
trabajadores se multiplican y se empoderan y las rela-
ciones de fuerza entre sindicatos y empresarios también
inciden sobre los precios. Las paritarias devolvieron
derechos y responsabilidades.

Pero detris de esto y volviendo sobre la redistribucion,
hay un ruideso mar de fondo: la distincidn. Y la distin-
cion, a mi criterio, es una de las formas de percepcidn
de la inflacién. Digo, cuando los privilegios se masifican
pierden su esencia. La distincion serd mds cara. Quiero
decir: las formas de reproduccion de las jerarquias so-
ciales son enemigas de la redistribucion y el sistema de
reflejos es muy fuerte. Algunos ejemplos de este verano
que se acaba son muy claros. Cuando se venden 800 mil
autos por afio los traslados se hacen mis lentos, tedio-

Mariano Barbieri

sos; cuando los pasajes aéreos se vuelven mis baratos
los aeropuertos parecen terminales de omnibus; cuando
¢l turismo ya no es un lujo, entonces ya no hay lugares
inhdspitos, virgenes, exclusivos, etcétera. La distribu-
cion redefine los privilegios.

Son cotidianos los resurgimientos de preocupaciones
olvidadas fundamentalmente por sectores que hace
anos viajan en aviones, ocupan los paraisos, navegan
en Buquebus y recorren las rutas. El consumo respon-
sable, la proteccién del ambiente; el enfriamiento de
la economia o el crecimiento responsablemente. Las
maneras de combatir los desequilibrios han sido siem-
pre una devolucion del privilegio. Ajustes, principal-
mente, 0 aumentos de ciertos impuestos. Y las restric-
ciones de algunos privilegios, se sabe, garantizan que
sigan siendo de los privilegiados. Serd mas caro, si, pero
no cambiard de duenio.

Y aungque, como dijo Leonard Cohen, no se puede ar-
der en el altar del materialismo, esa es hoy la religion
con mis adeptos y la forma que elegimos para organizar
nuestras vidas. La vida champagne entendida como la
multiplicacion de los privilegios no serd posible en el
tiempo. Sin embargo, como metifora, tal vez sirva para
pensar y decidir de qué manera repartir los bienes de la
época. La ortodoxia dird, en palabras mas elegantes que
las mias, que el problema de la inflacion es el aumento
de la demanda, la multiplicacion de los consumidores.
El calemtamiento. La redistribucién del ingreso, diga-
maoslo bien. Dirin también, con los tecnicismos propios
de la hipocresia, que habra que ser cautos, medidos,
controlados: lo contrario de eso que llaman populismo.
Pero detras de esto, como la banda sonora de cada uno
de esos guiones, sabemos bien que lo que estd en juego,
también, es la preservacion de la distincion. W
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DEBATE

DEMOCRACIAS LATINOAMERICANAS

EN RIESGO

Maria Teresa Piiiero

La compilacién de Rocco Carbone y Lorena Soler, Franquismo en Paraguay: el golpe, fue realizada al calor del
episodio que destituyé a Fernando Lugo, y cuenta con ensayos de, entre otros, Waldo Ansaldi, Ricardo Aros-
kind y Emir Sader (y la transcripcion del polémico “libelo acusatorio” contra el expresidente). A propésito

de la publicacion, este texto agrega un analisis critico sobre las causas y circunstancias de un neogolpismo

que inquieta a los pracesos democraticos y de reforma social en la region.

De los 17 presidentes latinoamerica-
nos que han sido derrocados por
militares, renunciado por graves con-
flictos sociales o destituidos por los po-
deres legislativos de sus paises, han sido
los golpes parlamentarios dados a Zelaya
en Honduras en 2009 y a Lugo en Para-
guay en 2012 los que marcan un hito en la
regidn. Ambos gobiernos fueron aborta-
dos antes de que se tomaran las medidas
de cambio social que tocaran los intereses
que crea el sistema neoliberal, pero que ya
surgian como reclamo de redistribucion
econdmica y justicia social, producto de
la emergencia de la protesta social post
2001. Ambos cortaron de cuajo las ra-
mas de significantes democriticos que
ineludiblemente comenzaban a dar voces
a otros actores sociales y a alterar ¢l orden
existente. Si ya no son los militares los que
violentan ¢l sistema democritico, como

en ¢l siglo XX, asegurando la continui-
dad de matrices sociales excluyentes para
sostener las alianzas neoliberales —que
implementaron desde los afios 60—, cabe
preguntarse: ;quiénes son hoy y quiénes
serdn los actores "democrdticos” que tiran
los dados para asignar los roles que co-
rresponden para la continuacion de esa
mision?

El llamado golpe parlamentario dado al
Presidente de Paraguay, Fernando Lugo, el
dia 22 de junio de 2012, fue el mds exprés,
silencioso y prolijo de todos. Un libelo
acusatorio de cinco hojas (vale leer) que
enumera las causales de juicio politico, y
que por ser “de piblico conocimiento no
necesitan ser probadas”, sirvié para con-
denarlo en una sesion del Congreso de
solo tres horas y destituirlo por supuesto
mal desempeno de sus funciones.

»Con el golpe la nocion del
sujeto politico campesino
como portador de derechos,
asi como la idea de lo publico
como derecho de cindadania
desaparecen de escenav

Si la region observd azorada la fragili-
dad de sus democracias, no fue solo por
la decisién del Congreso paraguayo, por
la labilidad de sus instituciones, por la
elasticidad de sus Constituciones, por la
relativa quietud del pueblo y de las orga-
nizaciones sociales frente al hecho, sino
también por la actitud del propio Lugo:
“Salgo por la puerta grande de mi patria,
aceptando una decision institucional’, fue
su despedida, y con €l parecieron irse los

anhelos del gobernante, que como le hace
decir Yourcenar a Adriano, eran los de
ver un pueblo con seres humanos cuyos
cuerpos no estuvieran estropeados por las
marcas de la miseria o la servidumbre, ni
por la hinchazon de una riqueza grosera.

El golpe certero que dio la mayoria de las
Cdmaras del Congreso paraguayo con-
firma que ciertas experiencias no se pue-
den verbalizar prontamente porque han
sucedido demasiado ripido; para ello se
hace necesario develar los “misterios” en
el seno o en los limites de los sistemas ide-
olégicos. A intentar explicarlos se dedica
este libro editado por Carbone y Soler,
con ensayos de tono académico militante,
bajo la forma de intervenciones urgentes;
para significar lo que ocurrid desde otro
relato, para disputar los sentidos con los
que la derecha clasifico, codificé y natu-
ralizé el proceso paraguayo.

Franquismo en Paraguay se organiza des-
de un eje central: el hecho del golpe debe
leerse como parte de los procesos suma-
mente complejos y fragmentarios deriva-
dos de la disputa por la construccion de
los puentes para cruzar de la dictadura a
la democracia en Paraguay, pues todavia
se estd transitando ese camino. Por eso
el franquismo funciona como metiforas
que se entrelazan; una, la que el texto pro-
pone, refiere a una constelacion politica
ideoldgica conservadora, de derecha,
cuyo protagonista mds visible es Franco,
entonces vicepresidente y hoy presidente
del pais, que representa a esa élite para
la que resulta inadmisible -y esta dis-
puesta a luchar por impedir que exista—
un régimen que abra un espacio para la
protesta social y la organizacién popular
que, como dice Atilio Bordn, es natural-
mente incompatible con sus intereses
de clase. La otra metafora reenvia a una
linea ejecutora de dominacién autoritaria
que se emblematiza en el general espa-
itol Francisco Franco, y que hundié sus
raices en Iberoamérica a través de pensa-
dores como Maurras, que inundaron esta
region con los hilos finites de un pensa-
miento formador de muchos de nuestra
clase politica e intelectual. Las consignas
“tradicion, familia y propiedad” em-
blematizan las luchas por un orden que
habia que defender a capa y espada, hi-
jas del integrismo militar nacionalista
catdlico. Esta formula se seculariza en los
anos ochenta con el advenimiento de las
democracias y en una reconfiguracion de
actores y procesos complejos, continda
en el neoliberalismo, que parece que en
la regién puede ir acompanado por un
“neogolpismo”. Y entonces... Stroessner
no termina nunca de morir.

Desde fuerte tono critico, los autores del
libro —argentinos y paraguayos— sondean
en la realidad paraguaya desde diferentes
opticas, para dar cuenta de la compleja
trama que ¢l golpe parlamentario desnu-
da y de las matrices que deben necesaria-
mente ser desmadejadas para compren-
der (algo al menos) las razones por las
que los puentes hacia la democracia ain
deben ser construidos y los desafios que
le corresponde al progresismo enfrentar.
Con la destitucion de Lugo, se rompe el
pacto demaocritico, como sostiene una de
las autoras, que habia comenzado a ten-



derse desde la caida de Stroessner, pacto
fragil que fue amenazado con pedidos de
juicio politico 23 veces por los opositores.
Aun asi, fue “la sorpresa del golpe anun-
ciado’, en tanto Lugo no habia comenza-
do a ¢jecutar las reformas que ponian en
juego intereses de los sectores poderosos,
pero en la calle ya se discutian, y estuvo
alli la amenaza; en ese espacio comienzan
a apropiarse de la democracia, y la re-
forma social se establece como agenda de
Estado. Se instala un conflicto “cultural’,
que devela quiénes son los opositores, o
donde estin finalmente los que no estin
dispuestos a que se altere un orden social
naturalizado,

Cada ensayo se dedica a un aspecto de
ese orden estimado intransgredible y a los
actores que lo sostienen, como a la logica
que guia a cada sector y a la alquimia que
los lleva a erigir un muro de contencion
al cambio social; partidos politicos, sec-
tores econdmicos, Iglesia, medios de co-
municacion, y la “derecha urbana” que
corresponde a cierta ciudadania que, sin
comprender cabalmente por qué, se siente
mis segura en el orden establecido, iden-
tificandose al rasgo del dominador. Asi,
la logica historica de un pais con una de
las mayores desigualdades en la distribu-
cion de la tierra, con una concentracion
enorme de la riqueza fundamental-
mente con los latifundios y exportacion
de soja, hoy se cristaliza en un cinturon
de intereses econdmicos nacionales con
empresas trasnacionales a través de los
agronegocios.

Apenas producido el golpe, el gobierno
de Franco detiene lo que circulaba como
inminente: anuncia que no se aplicard im-
puesto a la produccién de soja ni a su ex-
portacion, da via libre a los transgénicos,
se quitan las objeciones a los agrotdxicos,
se comienzan las negociaciones para otor-
gar subsidios a una empresa trasnacional
de capital canadiense por el tema de la
lingotera del Rio Tinto Alcan, se archiva
la esperada reforma agraria, entre otras
medidas. La tierra y los actores que viven
de ella son configuraciones complejas so-
bre las que cae todo el peso de la historia
de pobreza de Paraguay. No por azar una
de las causas que justifican el golpe se vin-
cula a conflictos con la tierra, simbolo de
la estigmatizacion y criminalizacion del

Franquismo en Paraguay: el
golpe | Compilacion de Rocco
Carbone y Lorena Soler.

Editorial El 8vo loco, Bs. As., 2012

campesino rural que funciona como
el depositario de las formas locales de
ejercicio de la dominacién que atravie-
sa el relato politico y cultural del Para-
guay. Con el golpe la nocién del sujeto
politico campesinoe como portador de
derechos, asi como la idea de lo priblico
como derecho de ciudadania desapare-
cen de escena.

No menos interesantes son las configu-
raciones simbélicas que ponen en juego
este proceso; asi, los ensayos develan el
discurso que instituye la bisqueda de
la legitimidad del golpe en apelacion
a los mitos que ordenan la pedagogia
dominante en Paraguay. El relato chau-
vinista-stronista-colorado que ha fun-
dado el concepto de “nacion paragua-
ya" reaviva la idea de enemigo externo
permanente que se localiza hoy en los
actores regionales que interpelaron al
golpe. Soberania e independencia son
centrales significantes que, emergiendo
de una demonizacion politico-regio-
nalista tradicional en el sector politice
paraguayo, hace del aislamiento de
Paraguay de los organismos regionales,
un triunfo nacionalista. “Democracia
sin comunismo’, lema stronista apa-
rece resignificado en las figuras de los
gobernantes de la linea bolivariana,
presentados como las amenazas a un
Paraguay que "busca reafirmar su pa-
tria soberana” Discurso que se ex-
pande por los medios de comunicacion
pulverizando y censurando las voces
contrahegemonicas que, como se sos-
tiene en el texto, al tocar la cultura pre-
dominante habia tocado la cultura del
latifundismo, de la informalidad em-
presarial, de una oligarquia econdmica,
politica y cultural que elude las obliga-
ciones tributarias, que hace del Estado
un negocio privado y vive encerrada en
una hegemonia endocéntrica.

Un capitulo interesante es el papel de
los partidos politicos en estos procesos;
de libiles formaciones, asi como la
institucionalidad que sostienen, estin
configurados alrededor de las hege-
monias colorado-liberales que parecen
licuar toda posibilidad de juego elec-
toral superador del orden establecido.
En este sentido, la muerte ~de dudosas
causas— de Lino Oviedo, ocurrida hace
pocas semanas, abre otra puerta de
andlisis en miras a las proximas eleccio-
nes en Paraguay: exmilitar, parte de las
familias patricias, protagonista fuerte
de la politica, se aprestaba a generar
nuevas alianzas electorales, entre las
cuales no descartaba a Lugo, de cuyo
golpe habia participado, al igual que el
de Stroessner. Se autodenominaba “gol-
pista democritico”. Fue el primero.

El golpe en Paraguay reaviva los modos
de construccion de las democracias en
la region y la urgencia de discutir las
formas bajo las cuales ¢l colonialismo
interno sigue vivo, las modalidades
con las cuales se siguen reproduciendo
los patrones de dominacién colonial,
pero hacia nosotros mismos. Historia
repetida, porque los actores que lo im-
pulsan no son sino servidores del pa-
sado en copa nueva, como canta Silvio
Rodriguez. B

PORTULANO
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¢Esperanza?”’

Luis Rodeiro

n dia persegui a Tomds Eloy Martinez. Desde Cordoba, por las calles de

Brooklyn. Sin avidn, a pura imaginacién. Mientras caminibamos, bajo
una llovizna ligera que en la sensacion de Tomads, “apagaba el crujido de las
hojas doradas y pirpuras que yacian en las veredas”. Me deslumbro el detalle
y su manifestacién poética de paso.
Recuerdo con detalle esta aventura, menos la exactitud del mes y el afio. Pero
podemos hablar de una época, que tanto impacté en nuestra vida politica,
cultural, social, econdmica, porque seria el comienzo del desarrollo ideoldgi-
co del neoliberalismo. Tomis cavilaba, podia sentir sus pensamientos, mien-
tras secaba las gotas de lluvia sobre su cabeza, preguntindose irdnicamente,
“si seria verdad que la historia habia llegado a su fin; que el hombre habia
encontrado su felicidad y que resultaban indtiles la ideologia, las batallas
sobre pensamientos adversarios, las rebeliones contra el poder y la injusti-
cia?” En sus cavilaciones, sentia que me confiaba: Negro, ;podra ser que es-
temos pisando los umbrales de la felicidad y no nos demos cuenta? Alcancé
a decirle que por la experiencia argentina, podia afirmar que ese cielo no nos
habia tocado, que en todo caso el Edén de la felicidad ~como promesa- era
para pocos, que habia crecido la injusticia, la exclusion, pero que sin duda las
técnicas de venta del neoliberalismo era penetrante y que no eran pocos los
que empujaban para ascender la escalera de los milagros.
Apuramos el paso, alli por la zona de Prospect Park. Entré decidido en el
bar Slape. Sin duda, acudia a una cita. Me cai de culo cuando lo vi sentarse a
una mesa donde departian —cerveza mediante- nada menos que Paul Auster
y Don DeLillo, los dos novelistas mds brillantes de los Estados Unidos, en la
propia opinion de Tomds. Del susto, del efecto de la caida de culo, me volvi
mds invisible alli en la mesa del Slope. En el bar, todos estaban pendientes,
de la trasmision del debate en el senado sobre el nombramiento de Clarence
Todman como juez de la Corte Suprema.
Auster —segiin le contd a Tomas— venia de corregir las ltimas paginas de
Leviatiin, su novela inspirada en Thomas Hobbes. Pero no estaba alegre. Es-
taba particularmente indignado con Ronald Reagan, quien en sus afos de
supuesto esplendor, habia logrado que los norteamericanos que vivian en
situacion de extrema pobreza hubiesen crecido del 0,7 al uno por ciento; se
quejo, ademss, de los problemas en salud, en educacién, del estado de los
servicios. DeLillo recordd que en 1986, un Reagan desafiante asegurd que no
habia mis desocupados en Estados Unidos y que si los habia ~dijo entonces-
“los quiero ver. Tengo trabajo de sobra para todos ¢llos”. En definitiva, con-
cluia Auster, que lo que aumentaron en verdad son las oportunidades para
que los ricos acrecienten sus fortunas, pero los que nacen pobres tengan cada
vez menos esperanzas de mejorar. DeLillo, como adivinando las preguntas
previas que se hacia Tomds, dijo que la verdad es que "l fin de la historia esta
todavia lejos... Confiado en su infalibilidad, el neocapitalismo acentuard las
injusticias. Y los ms desvalidos se alzardn contra eso, tarde o temprano”. Y
mirando a Tomds, agregd: "Asi paso entre ustedes, los argentinos. Medio si-
glo de fraudes, dictaduras, atropellos, derechos avasallados y de pronto apa-
recieron los guerrilleros. No vinieron de la nada. Vinieron de la injusticia’
Se sumd Auster a la referencia argentina: “Por cada injusticia que hoy se
cometa, mafiana se alzardn cien voces exigiendo justicia. La historia se ha
ensanado tanto con ustedes, los argentinos, que ya deberian saber de me-
moria la leccion™
Desde mi invisibilidad, escuché la respuesta de Tomés: “No podemos, Cuan-
do algo terrible nos sucede, lo olvidamos, con la esperanza de que ya no
sucederd maiana, y entonces todo serd mejor. Lo que nos pierde es la espe-
ranza”. No se equivocaba. Fue cuando la mayoria de los argentinos, reincidia
con Menem. Abandoné el bar. La luvia habia cesado. Me di cuenta que la
imaginacién me habia hecho participar de una reunion que habria sucedido
en los fatidicos noventa, pero que yo revivia en 2013, un afio electoral, donde
era imposible que el pueblo -me decia, me digo- viviera una regresion al
modelo neoliberal, que habiamos aprendide definitivamente la leccion.
;Volver a Menem? ;Volver a la dictadura? Por ahora, es lo que nos promete
la oposicion. Anoche gand Correa. Ayer volvio Chavez. B

*Texto basado en un recorte sin fecha de la columna Perspectiva de Tomds Eloy Martinez, en
Ia Revista Noticias.
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EVA EN NUESTRAS MANOS

Patricia Avila

La aparicion de los billetes nuevos de cien pesos con la imagen de Evita, reemplazando a la de Julio Ar-

gentino Roca, generd muchas discusiones histéricas, politicas y estéticas, entre otras. A continuacion una
lectura sobre los efectos simbélicos del cambio y de la importancia otorgada histéricamente a las figuras

que ocupan los billetes nacionales.

Sl'gue;r cayendo rocas a mis manos, me
escribe Soledad cuando le pregunto
su opinion sobre el nuevo billete de 100
pesos con la efigie de Eva Perdn. El cam-
bio de imagen del billete s una estrategia
simbdlica que ain no se ha propagado
como para sustituir a los anteriores en
nuestros bolsillos, Eva todavia es una
figurita dificil. Los billetes son objetos de
caricter politico-econémico que funcio-
nan en ¢l marco del intercambio social; en
ese sentido se entiende que este gobierno
quiera diferenciarse de otros y a la vez
identificarse con los valores simbdlicos de
la imagen de Eva.

Mis alld de los comentarios sobre la de-
preciacion del valor econdmico del billete
de 100 pesos en los dltimos afos, la ma-
voria de la gente que conozco se muestra
contenta por pa rtida doble: que ya no esté
Roca y que una mujer sea la efigie del
billete.

Sin embargo, cuando salié el billete en los
90 nadie se sinti6 piblicamente ofendido
por la presencia del ahora reconocido
genocida de pueblos originarios; por el
contrario el billete “viejo” exalta la cam-
pana del desierto en su reverso y expresa
una idea de Nacion basada en la expan-
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sion del territorio de acuerdo al proyecto
centralista y dominante portefio. Evita,
la amada de los cabecitas negras, ahora
ocupa ese lugar,

De los noventa al 2012 (cuando se pre-
sentd el billete) la misma palabra geno-
cida tiene una resonancia diferente. Del
menemismo al kirchnerismo podemos
ver ademis un cambio o una conversion.
Los pesos convertibles 1 a 1 de los 90 en
la época de las relaciones carnales, como
supo definir el ministro de economia a la
interaccion con EE. UU, a estos 100 pe-
sos que equivalen pricticamente a 10 de
esa ¢poca hay un recorrido por el campo
semdntico de la palabra “genocida” La
efectivizacion juridica de la condena a los
genocidas del proceso militar que llevo
adelante el gobierno actual indudable-
mente se ve reflejada en la comunidad a
la que la Nacidn intenta representar en su
moneda.

Es atin un tema a debatir si este gobierno,
que hoy elimina a Roca y su campana so-
bre los pueblos originarios para garanti-
zar el “progreso” del Estado/Nacion ante
una sociedad que ahora lo llama “geno-
cida’, es también de verdad solicito a las
cuestiones de diversidad racial, cultural

y econdmica y a los derechos humanos
que estas cuestiones implican hoy. Porque
ahora es su momento de poner en accion
las politicas de reivindicacion, recono-
cimiento y proteccion de los recursos
naturales y culturales para asegurar los
derechos humanos presentes y futuros.

Recuerdo que durante la Repiiblica Con-
federada circularon monedas con la ima-
gen del cerro Famatina y las siglas CDGR,
que significaba Cerro del General Rosas.
La Ceca del Famatina hacia monedas de
oro y plata que se extraian del cerro, esto
también habia sido motivo de disputa en-
tre Quiroga y Rivadavia. Hoy el conflicto
politico sobre los recursos naturales y los
derechos de los habitantes y ciudadanos
locales versus la Macion sigue en vigencia.

Las im:‘lgenes de los billetes han sintetiza-
do en muchos casos el proyecto politico
cultural del gobierno, como por ejemplo
en el billete de 1 peso de 1952 en pleno
peronismo de Peron, La efigie del anverso
era la imagen de la justicia: una mujer en
estilo naturalista con una balanza en la
mano y sin venda en los ojos dentro de
un contexto estilistico art decd acorde ala
época. Estaba acompanada por numero-
sos iconos de la relacién entre el campo
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¥ la industria. En el centro, abnjo‘ un li-
bro y un yunque. En el reverso la casita
de Tucumdn rodeada por signos del pro-
greso tecnoldgico: un avion, el teléfono,
engranajes, etc. Una sintesis visual per-
fecta del ideario moderno del progreso a
mediados del siglo pasado.

De la misma época es el billete de 0,50
centavos que es una efigie de la Repiiblica
grabada por el italiano Emilio Garrasi,
curiosamente similar al perfil de Eva en
nuestro actual billete de 100. Sin embargo
este billete es copia de un boceto de billete
de 5 pesos de la misma época. Pero la su-
tileza del antiguo, la fuerza de la mirada,
el naturalismo de la boca en el retrato ha
sido sustituida por una concepeion esta-
tuaria, en que la idealizacion y esquema-
tizacion van de la mano. Es decir de Eva,
de su presencia, solo queda una idea que
s¢ traduce esquema, algo muy trabajado
por ¢l Pop Art, aunque en este caso los
datos son neoclisicos.

A mi criterio el billete nuevo es visual-
mente débil, hasta confuso en su apa-
rente sencillez. Sobre todo su reverso es
muy poco claro y seguramente debera ser
redefinido porque ain tiene mucho de
boceta. Por ejemplo la gente cree que es
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falso por lo lavado del concepto cromiti-
co del reverso y pocos reconocen que es
la forma de “algo™ que estd en el centro.
Parece que su disefio fue para una tirada
conmemorativa que termind en billete
de circulacion nacional encargada al es-
tudio de Roger Pfund y al grabador ar-
gentino Sergio Pilosio.

La cuestion de género que acompana a
la apreciacion del nuevo billete es tal vez
el aspecto que el gobierno ha ventilado
como lo mds notable del mismo: una
mujer como heroina nacional.

El lugar del héroe es parte fundamental
de la retérica de la Nacion, de los va-
lores trascendentes a los que aspiraria
representar un gobierno. Asi como hay
una presidenta, tenemos hoy la efigie de
una hercina en el valor mis alto de la
moneda nacional; Eva la que no pudo ser
mas que primera dama, la que renuncis,
la que murio joven en pleno gobierno de
su marido. La restriccion, el sacrificio, la
muerte y su reivindicacion posterior son
los aspectos centrales del camino mitico
del héroe, de la construccion de su valor
trascendente,

En 1974 tuvimos la primera mujer presi-
denta, dofia Isabelita de Perdm, también
consorte del expresidente. Nadie quiere
acordarse de ella y de nuestro destino
compartido de Triple A, de terror y caos,
Pero hace resonar una matriz comun de
relaciones de género, libidinal, en el for-
mato del peronismo. Hay Ellos y Ellas,
amores trigicos de pareja entre efusio-
nes de amor a la Patria. Podemos sentir
hasta el marco del espejo en la intencion
de simetria simbdlica entre Eva de Perén
y Cristina de Kirchner.

Curiosamente en 1886 Judrez Celman
presidente del momento, se autoem-

blematizé en el billete de 50 pesos.
Fue directo, como los césares que
propagaban su imagen en la moneda
que Ilegaba al lugar mis recéndito del
imperio. Su gesto se condice con la oli-
garquia liberal a la que representaba y
su gobierno también inaugurd un tipo
de acontecimiento que hemos visto
reiterado a lo largo del siglo XX y a co-
mienzos de este milenio: la renuncia
presidencial en un contexto de crisis
socioecondmica y revuelta popular.

Un billete es un poder precario, su
valor depende de factores multiples
y de contextos complejos. La moneda
fiduciaria (lo que es un billete) alude
ala fe, a la creencia que es la fuente
principal de su estabilidad. Mantener
la credibilidad del poder que garantiza
el valor del billete es un desafio del go-
bierno y también de toda comunidad
democritica.

Es notable considerar que algo tan im-
personal como el dinero, tan racional,
estd configurado a partir de aspectos
vinculados a la subjetividad y la afec-
tividad. Mas alld de la trillada cuestion
de género, a esta altura me parece in-
teresante que s¢ vue!\'e a evidenciar
cémo lo femenino entra nuevamente
en un cliché, en el que la pasidn de
mujer se une con la nocién de pueble
come en un folletin. Dice Eva desde
los 100 pesos rodeada de pequefios
mandalas florales: Como mujer siento
en el alma la cdlida ternura del pueblo
de donde vine y a quien me debo.

Este pueblo que hoy seguramente de-
sea también de corazén que los Evita
sostengan su valor de intercambio,
que sean abundantes en los bolsillos y
que pronto a nadie le caigan Rocas en
las manos. B
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Hoy por ti...

Liliana Arraya

nas 113 mil personas fueron fusiladas y enterradas en fosas comunes

mientras unos 30 mil nifios sufrieron la sustitucion de su identidad.
De a miles se cuentan los internados en los campos, los reducidos a la servi-
dumbre y al trabajo esclavo. Hubo encarcelados, torturados y exiliados en el
periodo de la historia espafiola inaugurado cuando las tropas nacionales se
levantaron contra la Republica, hasta el dia en que se celebraron las prime-
ras elecciones democriticas, tras 40 afos de franquismo. Sin embargo, la
transicion espafola, con los mentados Pactos de la Moncloa, tan llamados
a emular en nuestras tierras, corrieron un piadeso manto de olvide, sancio-
nando en 1977 la Ley de Amnistia.
Y mientras la consolidada democracia espaola fluyé con prosperidad, sola-
mente las victimas directas y sus familiares recordaron lo ocurrido.
Afios mas tarde, en tanto, la Justicia ibérica se declaré competente para in-
vestigar los crimenes de las dictaduras latinoamericanas. Y bienvenida no-
ticia fue el apresamiento de Pinochet, la condena del marino Scilingo, o la
extradicidn del represor Cavallo.
Asi fue que muchos se enteraron de la existencia de un tal Baltasar Garzon,
el juez, que junto a un grupo de fiscales espafioles, inici6 el combate contra
la impunidad. Sus fallos no solo prestigiaron a la justicia espaniola, sentando
precedentes de valia a nivel internacional, sino que fueron un aliento para
quienes lucharon por la derogacion de las leyes del perddn y el olvido.
No imaginaria él, Garzon, que cuando, con igual ahinco, se dispusiera in-
vestigar los crimenes de lesa humanidad cometidos en su pais por el Fran-
quismo, los altos magistrados le fueran a dar la espalda recordandole que
la Ley de Amnistia y las prescripciones hacian imposible la empresa. Y, no
conformes con ello, lo expulsaran de sus filas.
Qcurrié en 2008, cuando habiendo localizado diferentes sitios donde se
produjeron fusilamientos y probado la existencia de fosas comunes ~en una
de las cuales se suponia enterrado el poeta Garcia Lorca-, ordend su aper-
tura. En esa tarea lo encontré la condena por mal desempeno que lo eyectd
del cargo de juez. Sus pares habian encontrado un caso en que el magistrado
ordend escuchas telefonicas entre unos detenidos y sus abogados con lo que
se violaba el principio de defensa. Todo ¢l peso de la ley cayé entonces sobre
¢l al condenarlo por Prevaricato, delito que merecia la maxima sancién.
En nuestro pais, en tanto, ya se habian derogado las leyes que hicieron po-
sible la impunidad y los juicios contra los represores -los nuestros- esta-
ban en plena realizacion cuando en Espafia comenzaba a agrietarse el suefio
europeo.
Y en Buenos Aires, en 2010, un hijo de Severino Rivas, fusilado por el Fran-
quismo mientras ejercia su cargo de alcalde en la localidad gallega de Cas-
tro de Rei, en Lugo, e Inés Garcia Holgado, sobrina nieta de Elias, alcalde y
diputado en Salamanca, quien sufri6 idéntica suerte, se constituyeron en los
primeros denunciantes —no los tinicos— de la querella argentina contra los
delitos cometidos por el Franquismo, invocando también la vigencia de la
jurisprudencia internacional frente a los crimenes de lesa humanidad.
En estos tiempos de indignados en la Plaza del Sol, desesperados suicidios
de los que son desalojados, desempleo altisimo, y acusaciones de corrupcion
que involucran al presidente Rajoy y al mismisimo rey, casi no es noticia
que la querella 4.591 avanza y quedd abierta a cualquier victima. Asi, no ha
parado de incorporar denuncias, las formuladas aqui y alla donde se multi-
plican las asociaciones de ex presos, familiares y damnificados, quienes han
unificado sus reclamos de Justicia.
La jueza argentina en quien recayd la investigacion recepta este mes el
pedido de libramiento de orden de captura internacional contra numerosos
represores, que viven en Espana.
Mientras tanto, el exjuez que dio inicio a estas investigaciones, Baltasar Gar-
2o, vive en Buenos Aires.
Y, paradojas de la vida —que por entreverados caminos, hace justicia a su
modo y pone las cosas en su sitio-, el abogado que tramita la querella in-
ternacional en nuestro pais, es un argentino que vive en Espana, pais que
adoptd, luego de que lo acogiera en el exilio de la dictadura argentina, W
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LA ESMA MAS ALLA
DE LA BARBARIE

Agustin Lewit

Asistimos, desde el ano 2003 a una especie de reubicacion de la memoria —siempre viva- de nuestro pasado

reciente, producto, entre otras cosas, de una valiente actualizacion de una herida abierta. La recuperacion

de los excentros clandestinos de detencion, tortura y exterminio son, en este marco, una de las tantas con-
secuencias de este cambio historico. ;Como viven hoy estos espacios vivos que tiempo atras fueron la sede

del horror?

l Toda memoria es construccion
sde memoria y, por eso mismo,
algo mds que un simple retorno a lo ya
acontecido. La memoria es politica y es
siempre un ejercicio de muchos. Por su
caracter colectivo, la memoria es tam-
bién un campo de batalla, una disputa
incesante por los signos del pasado, por
las herencias, por los dolores y por todo
aquello que se decide recordar o con-
denar al olvido. La memoria se mueve
-0 mejor atin- es ella misma un espacio
esencialmente conflictivo, afectado por
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el cruce y la tension entre intereses en-
frentados, por una trifulca que, aunque
a veces engafe con detenerse y descan-
sar bajo formas fijas, siempre se en-
cuentra en un persistente movimiento.
La memoria lleva la marca de la contin-
gencia y de lo abierto.

2. Una de las cosas mis profundas que
han ocurrido en los ultimos afos en
el pais ha sido una especie de reloca-
lizacion de ciertas memorias colectivas
vinculadas, aungue no Gnicamente, con
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20-21-22-23-MARZO-2013
CORDOBA - ARGENTINA

»;Era posible convertir a
esos sitios en algo mds que
mieros museos de la barbarie?
sPodian tener esos lugares
alguna ofra funcion que no sea
solo la testimonial? ;Era, inclu-
so, deseable superar la forma
“museoligica” y promover
espacios mds dindmicos? «

el terrorismo de Estado implantado en
1976. Desde 2003 en adelante, hemos
asistido, por decirlo de alguna manera,
a una reubicacion de la memoria de
nuestro pasado reciente, producto, en
parte, de una inconfundible tenacidad
politica de esa experiencia tan singular
y novedosa como lo es la experiencia
kirchnerista.

Desde sus inicios, el kirchnerismo
nunca dudé en mostrar los lazos que lo
ligaban con ciertas tradiciones y cier-
tas generaciones del pasado argentino.
Se presentd, asi —aunque ello no agote
toda la historia pasada del kirchne-
rismo, ni contemple necesariamente a
todos los que hoy se reconocen dentro
de él- como una experiencia situada,
como una fuerza politica que cargaba
en sus espaldas ciertas demandas y re-
clamos de sectores desoidos e invisibi-
lizados, y frente a los cuales dejaba ver
su filiacion.

Samos los hijos y los nietos de las Madres
y las Abuelas, dijo Kirchner, mas de una
vez. La memoria, ¥ a eso se referia, en-
tre otras cosas, aquella frase varias veces
pronunciada, supene también la actua-
lizacion de una herida abierta.

Entonces, los desplazamientos y reu-
bicaciones a los que haciamos referen-
cia, tuvieron que ver con poner en el
centro de la escena una memoria que
se habia resguardado en los margenes
de la resistencia. Para ello, fue necesa-
rio romper con los acuerdos transver-
sales de impunidad que comenzaban a
sedimentarse.

Es en el marco de ese desplazamien-
to que hay que entender las acciones
de pedido de perdén del Estado por
los crimenes durante la dictadura, la
anulacion de las inefables Leyes de
Obediencia Debida v Punto Final, la
reactivacion de los juicios contra los
represores, o ¢l gesto profundamente
simbdélico de descolgar los cuadros de
Videla y Bignone. Esa tendencia tam-
bién es la que propicio la recuperacién
de los excentros clandestinos de deten-
¢ion, tortura y exterminio.
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3. Consolidada la voluntad politica de
recuperar los lugares de memoria, el
dilema que se abrié entonces, ¢l cual
dio lugar a un sinfin de debates llenos
de interrogantes abiertos y dilemas de
dificil solucion, giré en torno a como
habitar esos espacios, es decir, qué hacer
alli donde se habia producido el ho-
rror: jera posible convertir a esos sitios
en algo mads que meros museos de la
barbarie? ;Podian tener esos lugares al-
guna otra funcién que no sea solo la tes-
timonial? ;Era, incluso, deseable supe-
rar la forma “museologica” y promover
espacios mas dinimicos? En definitiva,
jeudl es la forma mds justa de recordar
lo que alli pasé y que sirva a la vez para
que nunca mas vuelva a ocurrir?

»Se apuntala ni mds ni
menos que la certeza de que
es posible volver del horror,
venciendo al miedo, al silen-

cio y al olvido«

El Espacio Memoria y Derechos Huma-
nos que funciona hoy en la ex-Esma es
una de las tantas respuestas posibles a
esos interrogantes, que se cristaliza en
una manera determinada de intervenir
(en) ese espacio. El proyecto que alli se
erige, en el cual confluyen desde el Cen-
tro Cultural Haroldo Conti, hasta el Ins-
tituto de Politica Publicas de Derechos
Humanos del Mercosur, incluyendo es-
pacios de Madres, Abuelas ¢ Hijos, pa-
rece haber sorteado con buena cintura
dos riesgos simétricamente peligrosos:
por un lado el de la mera sacralizacion,
lo cual hubiese llevado a convertir a la
Esma en un museo mds, deviniendo
—como dice Diego Tatian en Lo Im-
propio- en un objeto de morbosidad
turistica. Por otro lado, también, se ha
esquivado de una manera bastante in-
teligente el riesgo de la banalizacion de
ese lugar y de lo que alli acontecio.

Por otra parte, esa ocupacion masiva y
dindmica de la ex-Esma por multiples
organismos vinculados a los Derechos
Humanos, orientados en lo fundamen-
tal a una profundizacién de la demo-
cracia, nos habla de que, asi como hay
una dimensién rememorativa de la
memoria, hay otra dimensién que es
reparatoria y que consiste en el ejerci-
cio de reactualizar las luchas pasadas:
en tanto la ex-Esma con sus multiples
actividades deviene un espacio de for-
talecimiento de la democracia, reactua-
liza, rescata y vuelve vigente la lucha de
los que alli fueron exterminados. En
tanto en su interior se trabaje en pos de
un pais mis justo, el ejercicio de la me-
moria abandona la exclusiva dimensién
contemplativa, para afianzarse como
reflexién, como ejercicio activo que
interviene directamente sobre el pre-

sente. Entonces, usando una imagen
de Walter Benjamin, hay una puesta
en prictica del cardcter politico de la
memoria, mediante el cual se rescata
el pasado puesto que en él esperan
abiertos, disponibles, rebosantes de
contenido emancipador los susurros
de las victimas, de los que han lucha-
doy han sido derrotados. Hay que re-
visitar el pasado para exigir justicia,
si, pero también porque ¢l es un espa-
cio plagado de posibilidades, donde
abundan llaves que abren puertas en
el presente, donde perduran luchas
inconclusas, mdrtires que gritan las
injusticias aln persistentes.

La Esma seri siempre el simbolo
del horror. La Esma serd siempre
el centro clandestino de detencion
mis grande de la historia argentina,
donde cinco mil personas fueron
cruelmente asesinadas y donde na-
cieron cientos de ninos, de los cua-
les muchos permanecen alin hoy
apropiados. Jamds dejard de ser, en
ese sentido, el icono de la cultura del
autoritarismo, de la intolerancia y la
criminalidad, asi como también nos
recordard una y otra vez —de nuevo
haciendo justicia a Benjamin- que
la barbarie no es un exceso ni algo
tan ajeno al propio progrese. Pero
también, desde hace algunos afos,
la Esma es el espacio donde distintos
organismos, espacios y colectivos,
a fuerza de romper la extrafieza que
produce ese edificio tan impropio,
tan inhumano, conviven, coexisten,
se cruzan, proyectan, discuten. La
Esma se ha convertido de un tiempo
a esta parte, en un espacio donde es
posible también un encuentro aca-
démico, un recital de misica, un acto
politico. En esa ecléctica ocupacion,
que implica, ineludiblemente, convi-
vir con la presencia fantasmal de la
tragedia y, en parte, apropiarse tam-
bién de ella, se apuntala ni mads ni
menos que la certeza de que es po-
sible volver del horror, venciendo al
miedo, al silencio y al olvido. Adorne
sostenia que la mejor forma de que
Auschwitz no vuelva a ocurrir, era no
apartar del todo ese espanto de nues-
tra vista y de nuestra memoria.

En la resignificacion de la Esma, la
cual supone el gesto casi milagroso
de llenar de vida lo que hasta ayer era
solo muerte, pero sin invisibilizar del
todo las huellas siniestras del pasado,
estd la clave para que el horror no
vuelva a ocurrir. Pero también, ese
tramitar la tragedia para arrancarla
del lado de la muerte y retornarla al
mundo de la vida implica compren-
der la memoria no como lugar de lle-
gada, sino como inicio de un nuevo
camino que envuelve las luchas pasa-
das y toma su energia para vivificar
las luchas presentes. B
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Petrofutbol

o importa tanto la definicion exacta del término. La memoria activa

de una sociedad reconoce mds dramdticamente algunos resortes de su
pasado lacerante. La Argentina se encuentra atravesada por innumerables cri-
sis econdmicas, politicas y sociales, El sistema capitalista también implosiond
en reiteradas oportunidades. La declaracion de inconvertibilidad del délar en
1971 y las devaluaciones de la moneda estadounidense entre 1971 y 1973 pu-
sieron fin al sistema monetario de Bretton Woods.
En 1973, la crisis termind con el petréleo barato y detond los temores gene-
rados por el recuerdo de la “gran depresion” del ano 30. Ante la caida de la
produccicn, del consumo y de la produccién en general, se acentud la recesion
y se acrecentaron los niveles de desocupacion. Las consecuencias de esta grave
crisis se prolongaron hasta la década del 90 y fueron explicadas de diferentes
formas. El aumento del petrileo fue solo el mas evidente.
Hoy, el paradigma neoliberal del Consenso de Washington también ha sumido
abuena parte de Europa a un callejon sin salida aparente. Al menos si las rece-
tas adoptadas son las mismas que han enfermado al paciente.
Mientras tanto, ¢l filtbol parece vivir una revolucion silenciosa, ajena al mun-
do que lo circunda. Las petromonarquias drabes pretenden imponer su con-
cepeion de este deporte a todo el planeta.
La FIFA, asiente este nuevo orden econdmico tratando de sacar el mayor pro-
vecho, para evitar que se le escape el control de un instrumento politico que
representa una formidable maquinaria de poder. También abre otro foco de
potenciales negocios, intentado promover el deporte mas popular en China.
Un mercado de mis de 1300 millones de personas, justifica semejante movida.
La organizacién del Mundial de Fuatbol en Qatar en el afio 2022, constituye
apenas un matiz de la estrategia del principado drabe. Otros emiratos del
Golfo Pérsico han intensificado su presencia en el fiitbol europeo, primera fase
de una “diplomacia de inversiones” mucho mds ambiciosa. La contratacion de
Ibrahimaovic es el dltimo paso de una movida que comenzé en 2011, cuando el
fondo Qatar Sports Investments (QSI) comprd el Paris Saint Germain en unos
125 millones de délares con la ambicion de convertir al club francés en una
potencia mundial y en una “marca registrada’
Para justificar semejante pretension contratd al brasileo Leonardo como
manager, al técnico italiano Carlo Ancelotti y al cordobés Javier Pastore con
una transferencia récord de casi 50 millones de euros. Luego llegarfan Ezequiel
Lavezzi, Marco Verratti, Thiago Motta, Maxwell Scherrer y Lucas Moura, entre
otros,
;Cudl es el margen de rentabilidad que esperan los dirigentes cataries con esas
inversiones? Sin dudas, los beneficios no serin financieros. El principal obje-
tivo del proyecto es proporcionarle visibilidad al pais. Qatar, rico productor en
gas v petroleo, tiene la ambicion de convertirse en una potencia regional de
primera importancia y un actor clave de la politica mundial.
En forma simultinea, un sobrino del emir de Qatar, Abdullah Nasser Al
Than, compré en 2010 el club espaiiol Malaga. Hoy junto al PSG, el equipo
que dirige Manuel Pellegrini esti en la instancia de definiciones de la Copa de
Campeones.
Miis conocidos en el tiempo son los casos testigos del Chelsea, actual monarca
europeo, con Roman Abramovich y el Manchester City de los coterraneos
Agiiero y Tévez. El “Poder Blando” es un término usado en relaciones inter-
nacionales para demostrar la capacidad de un actor politico para incidir en
las acciones o intereses de otros actores valiéndose de medios culturales o
ideologicos.
El principal instrumento de la estrategia de soft power de Qatar es la cadena de
television Al Jazeera. En un tiempo moderado, ese grupo cred dos canales de
informacion en drabe y en inglés, un canal de documentales, otro femenine,
uno cultural, dos para nifios y un canal deportivo que retinen, én total, una
audiencia que oscila entre 350 y 400 millones de espectadores diarios. “La tele-
vision, es mis poderosa que un ejército”,
Volvamos a los 70. Luego de la crisis anteriormente mencionada, los paises
miembros de la OPEP (Organizacién de Paises Exportadores de Petroleo)
aumentaron considerablemente sus ganancias, a las que se denoming “pe-
trodolares”. Esa enorme masa de dinero salié de los estados drabes para incor-
porarse al sistema financiero occidental, que comenzd a ofrecer préstamos a
cualquier pais que lo solicitase.
De esta manera, la mayoria de las naciones en “vias de desarrollo” se endeuda-
ron creyendo que luego se recuperarian de la crisis. Entre esos paises, estaba
la Argentina. El equipo econdmico de Martinez de Hoz, aceptaba el convite
internacional. Comenzaba la mayor estafa al pueblo argentino. La Deuda Ex-
terna. W
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Entrevista con Omar Rincon

“LA PERSPECTIVA DE LO PUBLICO

NO PUEDE SER UNIVOCAMENTE EDUCAR”

Manuel Bomheker

Omar Rincon es un critico de medios de una agudeza particular. Colombiano, docente universitario,
periodista e investigador, ha recorrido la realidad de los medios latinoamericanos los Gltimos 15 anos.
Dialogamos con Rincon sobre la disputa “por el relato’, los medios publicos, y las nuevas formas de

comunicar.

Critlcn de la idea de la television
educativa como tnica opcidn para
los medios piiblicos, Omar defiende el
proyecto Fitbol Para Todos como una
estrategia que disputa efectivamente la
hegemonia de los medios privados. En
esta entrevista conversamos con Rincon
sobre estos y otros temas que atraviesan a
esta discusion que es medular no solo en
Argentina sino en todo el continente y en
muchas otras partes del mundo. El rol de
los medios de comunicacion, en general, y
de los medios piiblicos en particular, son
ejes ineludibles de las politicas de Estado
de toda la regién y forman parte esencial
de las autonomias y soberanias de los
paises.

~Omar, jcudl es tu opinion hoy sobre el
rol de los medios piblicos?

-Creo que compramos el concepto “BBC,
pero no se cumple en ninguna parte. He
recorrido medios pablicos y gobiernos

durante 15 afios y ninguno ha sido capaz
ni s¢ ha interesado verdaderamente por
asumir esos conceptos. Siempre termi-
nan siendo proyectos gubernamentales,
la television sobre todo, para propagan-
da politica del gobierno que sea, como
un lugar de lucha hegeménica del relato
publico.

Por otra parte, el discurso intelectualiza-
do que sostiene que lo piblico es igual a
cultural y educativo jme saca la piedra! Se
piensa lo piblico y de inmediato la mente
ilustrada piensa en educar y en culturizar,
me parece que en ese momento se estd
matando lo publico: deberia pensarse en
hacer radio, en hacer TV, prensa, perio-

disme, entretenimiento, pero la perspec-
tiva de lo publico no puede ser univo-
camente educar. Asi nadie puede hacer
buena radio, ni television, ni nada.

-:Y entonces como creés que debe pen-
sarse lo pablico?

»Fiitbol Para Todos. Eso
tiene sentido, te quito el mo-
nopolio de eso, para devolver
al pueblo un saber popular,

un gusto, una estética, una
manera lf’lb reconocerse
popularmente. Y eso es lo
que s les ha dolido. A los
privados no les duele Canal
Encuentro«

-Es un problema de objetivas, se pone lo
temitico antes que lo narrativo. Ahi hay
que volverse a preguntar qué es hacer un
medio de comunicacién: lo mejor que
se puede hacer en un medio de comuni-
cacidn es ser narrativo, son maquinas de
contar, ser inteligente es narrar bien. No
tener temiticas grosas, culturosas, ilustra-
das. Eso es una primera transformacion.

La segundn €s que como lOdﬂS q'lllle!'el'l
hacer propaganda politica, asumamos
que no tenemos medios independientes y
autonomos. Asumamos que hoy las redes
sociales, las radios ciudadanas, permiten
algo mids de lo pablico que los medios
gubernamentales. Que aquellos medios
sean Su.l!ernamentales, ¥ comencemos a
evaluarlos respecto al plan y al proyecto
de sociedad que propone cada medio y
cada gobierno. Si un gobierno propone
un plan para la prosperidad y la paz, uno
tendrd que evaluar el medio piblico en

cudnto aporta a la paz y a la prosperidad
de ese plan. Y a la democracia. Venezuela
propone la revolucion del siglo veintiuno,
entonces uno tendrd que evaluar como la
radio aporta a esa revolucién, como hace
la revolucién, como le meten al pueblo
sobre eso. En el caso de Argentina hay
una lucha por el relato. Hay que observar
como se lucha por el relato. Ya sea por
derecha o por izquierda. Creo en los me-
dios gubernamentales, pero deben poder
ser exig idos, rendir cuentas para eso.

-3 Y en cuanto a lo discursivo y el nivel de
los contenidos?

-Los medios publicos son mis intere-
santes que nunca, sl lUS pensamos como
mdquinas narrativas, como inclusion de
estéticas, “de populares”, de relatos, de for-
mas de ser. El espacio publico debe estar
para incluir diversidad, es el lugar donde
caben todas las formas de la sociedad. No
pongamos cuotas de participacion en tér-
minos de tematicas, es la propia sociedad,
los sujetos quienes deben poder decidir en
qué quieren participar. En lugar de hacer
un programa sobre indigenas hay que pre-
guntarles a los indigenas de qué quieren
hablar. “Hagan lo que ustedes quieran
hacer, este espacio es suyo” Casi que lo
volveria como un pastel, lo repartiria, los
indigenas tienen una franja diaria, hagan



lo que quieran, si quieren hablar en su
idioma, que lo hagan, criticar al gobierno,
que lo hagan; los gays, otra parte, todos
los activos sociales tengan su propia voz.

-En la actualidad se han multiplicado
los Iusares que permiten expresarse.
3Qué opinds de ese crecimiento de la
diversidad?

-Hoy estamos en la época expresiva,
hemos pasado de una época de audiencia
de masas a la época expresiva de masas.
Hoy estd bien expresarse aunque nadie
lo oiga a uno. Y ya vendra el tercer mo-
mento, donde de esos que se expresan,
van a decantar los mejores curadores,
los mejores dj’s. Ahora estamos en una
etapa expresiva, una etapa en que la so-
ciedad perdio la mudez, nos quitaron ¢l
mute y podemos hablar. Entonces bien,
al comienzo hablaremos mal, y estamos
hablando sin que nadie nos oiga. Tene-
mos derecho. ;Por qué razon el derecho
es de uno solo? De eso se queja Vargas
Llosa, nadie lee pero tode el mundo es-
cribe. ;Y qué tiene de malo que todo el
mundo escriba, de donde viene lo malo
de que todo el mundo escriba? Amas de
casa, todo el mundo, es buenisimo, es un
éxito de la sociedad letrada, que todo e
mundo quiera escribir y hacer libros. Un
editor decia no es que la gente lea menos,
es que el tiempo que gastamos leyendo lo
estamos gastando escribiendo y no estd
mal. Nadie me lee, pero tengo ¢l placer de
E'XPTESCIFI'DE.

Y ya vendrd una tercera etapa que es la
sociedad conectada: me expreso, y soy au-
diencia conectada con mi comunidad, esa
es la que me parece mds interesante. Es ¢l
concepto lindo de redes sociales. No sé
qué ird a pasar, pero me parece que la de-
rrota de MTV es una delicia, transformd
la narrativa televisiva y de la misica, creé
el video clip, incidid en toda la television.
Hoy MTV no sabe qué hacer porque los
ciudadanos lo derrotaron via Youtube, y
a los ciudadanos no les importa el sonido
ni la calidad de imagen. Le importa ver
lo que quiere ver, cuando lo quiere ver.
Y no hay nada mds feliz, que entre ellas
mandarse el videito. MTV murié porque
Youtube se construyd como una sociedad
expresiva, no porque todos hagan videos,
sino porque yo te mando un link, eso es
expresivo, te mando un video y ya me es-
toy expresando.

-Las disputas en el espacio y el discurso
publico, sobre todo en nuestra region.
;Como las observis?

~El asunto es el relato, la gran maravilla
de los lideres actuales en Latinoamérica es
que centraron el debate en el relato. Hasta
este momento nunca se habia hecho, ¢l
debate estaba en libertad de expresidn, la
calidad periodistica, en la funcion de los
medios ptblicos. Ellos lograron llevar al
centro, el eje del debate es la construccion
del relato de la hegemonia politica. Eso
estd en disputa. Los medios piblicos de-
berian ser un espacio de disputa del rela-
to, desde las diferentes versiones. Enton-
ces habria que mirar lo piblico como esa
construccion del relato de todos, si lo mi-
ras ahi, es la lucha por el mito fundacional
por un lado y por el relato de futuro. Ahi

se vuelve politico, esa es la lucha intere-
sante. En lo politico estd la lucha por el
relato, la deconstruccion del relato que
tenemos, ¥ la reconstruccion del relato
que queremos proponer de futuro. Es
absolutamente politico.

~Pero en esas luchas por el relato, los
medios piblicos son muchas veces un
lugar de resistencia, ;no lo ves de esa
manera?

~Por otro lado si lo ponemos en esos
términos, en la lucha del relato he-
gemonico, mira desde donde yo creo
que pierden los medios piblicos: el go-
bierno argentino es interesante, lucha
desde la produccion de contenidos, au-
menta emisoras, radios, canales comu-
nitarios, participacion, nicleos de pro-
duccién de contenidos, todo ese tipo
de cosas, la lucha es totalmente con-
tenidista, no lucha desde las estéticas y
narrativas de la gente. No le estd quitan-
do a los privados, si nos ponemos en
la polisemia del término, son medios
publicos sin piblico.

;Contra qué estd luchando? Al plblico
no lo estd metiendo, en cuanto a rating.
Lo ideal es luchar por el piblico como
rating también, porque también ahi es
donde se juega esa lucha. Por ejemplo,
Canal Encuentro, han ganado el piibli-
co intelectual. Paka paka gano el activo
de madres de familia que quieren tener
a sus hijos con una televisién educa-
tiva. Tecndpolis, no sé quien lo ve, pero
digamos que gané el espacio cientifico.
Desde ahi podemos ver. Pero lo que
ha sido un galazo, clave, porque estd
luchando en el lenguaje de la argentini-
dad es el Fitbol Para Todos. Eso tiene
sentido, te quito el monopolio de eso,
para devolver al pueblo un saber popu-
lar, un gusto, una estética, una manera
de reconocerse popularmente. Y eso es
lo que mas les ha dolido. A los privados
no les duele Canal Encuentro. Pero pa-
rece que las luchas no se tocan, te dejo
lo popular y lo divertido y yo me hago
cargo del resto, ahi no hay lucha en
cuanto al relato hegemonico.

=lgualmente los “grandes medios™
siguen siendo los mas “consumidos”

Yo estoy seguro que en la Argentina,
asi la propaganda de Clarin diga lo
contrario, Clarin ha declinado en su
impacto de la sociedad, yo creo que
se vende menos, que Canal 13 tiene
menos incidencia. Pero los diferencia,
en relacidn a los medios piiblicos, una
estrategia de mercadeo mucho mis
eficiente, llegamos acd y lo que tienen
en el televisor de todas las cafeterias
y restaurantes de la Argentina es TN,
no es que tenga mas rating, es que lo
tienen ahi. La politica K tendria que
comenzar a luchar para que los espa-
cios comenzaran a tener canales publi-
cos para luchar desde el paisaje. Si th
no comienzas a luchar el paisaje co-
tidiano, si tia comienzas a ver pantallas
eso te cambia el cerebro, eso no se estd
luchando. Parque si Cristina tiene 60%
de aprobacion, deberia suponerse que
ser cristinista te va a dar 60% de rating,
minimo. W
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Cenotes

Sergio Dain

La palabra cenote viene del vocabla maya “fs'ono'ot" o “d’zonot”, que sig-
nifica "caverna con depdsito de agua”. En geologia, el término cenote
denota cualquier espacio subterrineo con agua que esté abierto al exterior
en algiin grado. El origen de los cenotes se debe al proceso geomorfolégico
denominado "karst’, que consiste en la combinacion de los mecanismos
de disolucion, colapso y construccion de caliza. Hay diversos tipos, los
mis llamativos son los cenotes de forma redonda, con paredes verticales
profundas que tienen agua dulce en el fondo. La mayoria de los cenotes
se encuentran en la peninsula de Yucatdn, en México, que es la zona en
donde florecid la cultura maya. Se calcula que existen entre 7000 y 8000
cenotes en Yucatin. En este extenso territorio estos pozos naturales re-
presentaron el abastecimiento principal de agua potable de los mayas y
por lo tanto influyeron significativamente en la distribucién geografica de
sus poblaciones.

El solo aspecto de un cenote, que parece la entrada a un mundo abisal,
invita al ritual. Los mayas lo relacionaban con el mundo de los muertos,
llamado Xilbalbd. Al mismo tiempo lo asociaban con la fertilidad, re-
presentaban los lugares del nacimiento de la vida y también el punto de
origen de algunos linajes. Por eso fueron utilizados para diversos ritos,
uno de ellos fue el sacrificio humano, que consistia en arrojar victimas al
agua. En Chichén Itzd se encuentra el cenote sagrado mds famoso, el cual
ha sido intensamente dragado y explorado en busca de restos de los obje-
tos utilizados como ofrendas y huesos humanos de las personas sacrifica-
das. Las investigaciones modernas confirman que los sacrificios humanos
fueron predominantemente de personas entre 6 a 12 afios, de ambos sexos
y de adultos masculinos jévenes.

En el llamado "Gran Cenote”, ubicado cerca de las ruinas de Tulum, se
puede nadar en sus aguas frias y transparentes. Con una midscara y un
pequeiio tubo de buceo se descubre ese extrano paisaje subacuatico: es-
talactitas en los techos de la caverna, formas irregulares y curiosas en las
paredes bajo el agua, todo tenido por la luz solar azulada que alcanza a
filtrase por la abertura superior. Parece que nos adentramos en otro pla-
neta, del cual vemos apenas la superficie. Cerca del fondo, en una pared
lateral, se ve el ingreso a una caverna. De ella salian buzos con linternas en
sus cabezas. Después me dijeron que lo que parecia una simple cavidad es
el comienzo de un enorme sistema de tineles subterrineos, de cientos de
kilémetros de largo, que conecta muchos cenotes.

Los buzos pertenecian a un grupo de franceses que, guiados por un ins-
tructor experto, emprenden viajes de una hora por el interior de esas ca-
vernas completamente oscuras. Casi no hay flora ni fauna, pero la luz de
las linternas revela "paisajes que se parecen a catedrales géticas” me con-
taba uno de ellos con entusiasmo. No es simple hacer esa excursién, hay
que tener entrenamiento come buzo y también experiencia en bucear en
cavernas, sobre todo controlar los nervios y la claustrofobia, si surge algtin
problema no se puede salir hacia arriba en busca de oxigeno, sino que hay
que desandar todo el camino. “;Cémo se comunican bajo el agua?", le pre-
gunté. "Por sefias”, respondid, me agarrd la mano y me dio algunos ejem-
plos de senales con los dedos. Un grupo de exploradores en lo desconoci-
do, como los primeros navegantes que se internaron lejos de la costa, o los
astronautas en el espacio exterior. Se nota entre ellos la camaraderia de la
empresa comiin y del riesgo compartido. Pero también parecen melancéli-
cos descendientes de la antigua estirpe de grandes exploradores, que ahora
buscan con avidez los tltimos rincones inaccesibles de un planeta que ya
estd explorado. Los cenotes representaban las puertas al inframundo para
los mayas, el descubrimiento muy reciente (en 1987 en el caso del Gran
Cenote) de esa red subterrdnea de tineles interconectados renueva el en-
canto y el misterio de estas peculiares formaciones geoldgicas. Gran parte
de esa red permanece atin inexplorada. Sin embargo sospecho, sin dudas
de manera injustificada, que el interior profundo de esas oscuras cavernas
no depararad grandes sorpresas ni grandes respuestas. Presumo que la ver-
dadera aventura estd ahora en otra parte, ll
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Informe Megacausa de La Perla: Quinto juicio por delitos de lesa humanidad en Cérdoba

NUMEROS QUE ESTREMECEN
ALGUNAS CIFRAS PARA COMPRENDER LO INCOMPRENSIBLE

Martin Notarfrancesco

Durante todo este ano se desarrollara en Cérdoba el quinto juicio por delitos de lesa humanidad. Sera mas grande, largo
y voluminoso que los cuatro anteriores. Arranco el 4 de diciembre de 2012 con 45 imputados y un total de 417 victimas

repartidas en las 16 causas, que acumuladas conforman el megajuicio de La Perla. Se estima que terminara en alguno de
los primeros meses de 2014, luego que declaren cerca de mil testigos.

1 27 de mayo de 2008 se inicio el :
primer juicio por delitos de lesa ©
humanidad de Cordoba. Fue la causa !
Brandalisis, que tenia 4 victimas y §
imputados. La foto de aquel banquille  jyicios y genocidas presos.
Esta es la primera megacausa donde
§i lo vemos por sus edades, es alin mds
. perturbador. De las 417 victimas:
{25 tenian menos de 19 afios

fue historica. Era el primero. Fue co-
nocer el rostro, el cuerpo, las muecas
y la voz de los genocidas. Fue también
¢l reconocimiento piblico a los sobre-
vivientes luego de décadas de estigmas
y espaldas. Aquel juicio duré dos meses
y distinguié a nuestra provincia. Erala
primera vez que un general del Ejér-
cito Argentino seria condenado por la :
represion ilegal. Ese general, era Lucia-
no Benjamin Menéndez, que en cinco :

afios ya acumuld nueve perpetuas.

Durante 2009 llegé la primera condena
sobre algunos genocidas del D2 de in-
formaciones de la Policia provincial. En
2010 fue el turno de la penitenciaria de
barrio San Martin, donde se ventild el
fusilamiento de una treintena de presos
politicos. Este juicio fue el que condend
por segunda vez a Jorge Rafael Videla °
(recibié condena en el juicio a las jun-
tas vy luego el indulto presidencial). Yen |
2011 fue el juicio al comando radioeléc-
trico, con tres imputados y la misma

cantidad de victimas.

Megajuicio

La idea de un megajuicio suena contun- -
dente y habla por si sola, Si miramos las

distintas jurisdicciones del territorio
nacional se observa un desarrollo dis-
par. Cordoba suele estar bastante mejor
que el promedio, en cuanto al caudal de

todo se cuenta por decenas o centenas.
Esto nos brinda una dimension distinta
del horror y la posibilidad de abordarlo
de diferentes aristas.

»Hay 19 de estos 45 que ya
estdn condenados por los
juicios anferiores, para los
ofros 26 serd su primera
sentencia. Casi fodos eligen
la defensa publica. Solo el
33% paga de su bolsillo un
abogado que se encargue de
su defensa«

Si tomamos las 417 victimas y ahonda-
maos en su composicion vemos que:

el 44% eran estudiantes

el 38% trabajadores, (en su mayoria
sindicalistas)

un 16% profesionales y

: el 2% restantes, amas de casa.

Este 82% que representan los obreros |
mis estudiantes es conmovedor. Habla
de la Cordaba de esos anos, habla de

i la Argentina. Buenos Aires, Colihue, z004.

i quienes eran los protagonistas de las lu-
i chas y la resistencia al golpe de Estado.
| Y evidentemente, también nos dice qué
. eslo que vino a llevarse ¢l “poder desa-
. parecedor (1)

127 entre 20y 24

| 94entre 25y 29
. 43entre 30y 34

18 entre 35y 39

\ Otra de las particularidades de este
| megajuicio lo tendrdn los sobrevivien-
i tes. De las 417 victimas, un 40% sobre-
¢ vivid y muchos tendrin el doble rol de
© testigos y querellantes. Sus testimonios -
i seranla puerta de ingreso a escenas ini-
| maginables. En palabras de Cecilia Su-
i zara, quien tuvo que responder durante :

¢ 4 miembros personal civil de inteligen-
1 Concepto desarrollado por Pilar Calveiro en sulibro -

Poder y Desaparicion: fos campos de concentracidn en

¢ el primer juicio cémo habia sobrevivido

dos afios alli dentro, y luego de pensarlo
unos segundos estalld: “Yo me mori en

¢ LaPerla”

Otra novedad de este juicio serd la

¢ busqueda del nieto de la Abuela de
¢ Plaza de Mayo Sonia Torres. Su hija
¢ Silvina fue desaparecida embarazada.
. Habria dado a luz en cautiverio y luego
. junto a su compaiero Daniel Orozco
- fueron asesinados. Hasta el momento se
i ¢ desconoce qué fue de aquella criatura.
i el resto se reparte entre los 40 y 64 afios. -
¢ hecho.
. Lamayoria de las victimas de esta causa

¢ tenia entre 20 y 34 afos. Quizi la sinte-
. sis mds tremenda la aporta el testimo-
nio de Piero Di Monti, al recordar su
¢ altimo didlogo con Oscar Lificira, un
i estudiante del colegio secundario Ma-
i nuel Belgrano: “Piero, me voy a morir
¢ sin conocer lo que es hacer ¢l amor”,

Son seis los genocidas acusados de este

. También serd la primera vez que en
: Cordoba se juzgue un delito sexual co-

metido en La Perla. El tratamiento de
estos casos es muy delicado y complejo.

© A las wvictimas, tanto varones, como

mujeres, les resulta por demds humi-

- llante revivir en piiblico estas experien-
- cias traumdticas.

. Los acusados

Son pocos los juicios en el pais que lo-
gran reunir decenas de imputados. En

: la mayoria de los casos los banquillos
© nunca superan las 10 butacas.

Aquison 19 los militares, 18 los policias,

cia (PCI), 2 civiles, 1 gendarme y 1 de la

: Fuerza Aérea.



Sus edades van de los 56 a los 89 afios.
5 de ellos tienen menos de 60 afos

24 tienen entre 60 y 70 afios

10 tienen entre 70 y 80

6 tienen mis de 80.

Hay 19 de estos 45 que ya estan conde-
nados por los juicios anteriores, para los
otros 26 serd su primera sentencia. Casi
todos eligen la defensa publica. Sélo el
33% paga de su balsillo un abogado que
se encargue de su defensa.

Al concluir este juicio serin pocos los
acusados por delitos de lesa humani-
dad en Cordoba que atin no hayan sido
juzgados. Al momento esta jurisdiccion
cuenta con 39 condenados.

De acuerdo a la Unidad Fiscal de Co-
ordinacion y Seguimiento de las Causas
por violaciones a los Derechos Huma-
nos cometidas durante el terrorismo
de Estado, desde el regreso de la demo-
cracia hasta el presente, se ha juzgado
a 422 personas (juicios concluidos), de
las cuales 378 fueron condenadas y 44
resultaron absueltas.

Las causas

Son 16 las causas que se tramitaron de
manera individual en el periodo de ins-
truccion y que se agrupan en la etapa
oral. i multiplicamos la cantidad de
imputados que tiene cada caso, en total
se juzgarin:

»Por primera vez se juzgardn
Juzg
hechos perpetrados antes del
24 de marzo de 1976. Son
los reunidos en las causas
WP KEE L % "
Barreiro™ y "Vergez". Hay
que recordar que Cordoba
tuve un golpe de Estado
anticipado, cuando fue de-
rrocado Obregon Cano, el 27
de febrero de 1974«

5280 casos de privacién ilegitima de la
libertad

2135 casos de aplicacion de tormentos
3046 casos de homicidios

184 casos de imposicion de tormentos
37 casos de abuso deshonesto

19 casos de tentativas de homicidios

6 casos de sustraccion de menor

1 violacion,

Si bien se denomina la Megacausa de
La Perla, también contiene hechos ocu-
rridos en los excentros clandestinos La
Ribera, la D2, la casa de Hidraulica y el
destacamento policial de la localidad de
Pilar.

Por primera vez se juzgaran hechos per-
petrados antes del 24 de marzo de 1976.
Son los reunidos en las causas “Ba-
rreiro” y “Vergez'. Hay que recordar que
Cérdoba tuvo un golpe de Estado anti-
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- cipado, cuando fue derrocado Obregon
. Cano, el 27 de febrero de 1974.

. Lacausa Barreiro investiga el destino de
;82 personas secuestradas entre marzo
- de 1975 y marzo de 1976, Ernesto Gui-
llermo Barreiro fue una figura clave en
¢ la instrumentacion del plan sistemiti
- co de exterminio en esta provincia.
¢ Pertenecia a la “casta” de tenientes que
i escalé posiciones dentro del Ejército
. durante la dictadura. Fue jefe de los “in-
. terrogadores” en La Perla. Meticuloso,
i obsesivo y pronazi. Es recordado por
¢ los sobrevivientes como uno de los mds
. sadicos. Barreiro fue quien origind el
i levantamiento militar de Semana Santa
- de 1987, cuando se negd a concurrir
| para declarar en los tribunales. Luego
. beneficiado por la ley de obediencia de-
. bida. Con la reapertura de las causas, se
. vio cercado y fugé a los EE. UU. Fue de-
i portado en 2007 y desde entonces estd
¢ detenido en el penal de Marcos Paz, en
- Buenos Aires.

Héctor Pedro Vergez fue el primer jefe

i de La Perla, solia decir: “Es mi obra,
¢ mi hija, yo la hice”. Pero antes fue el ar-
- mador del Comando Libertadores de
- América, la fusion del aparato repre-
¢ sivo de la policia, el ejército y algunos
. matones civiles. Durante 1975 inunda-
. ron de sangre esta provincia. La causa
. que lleva su nombre es una sucesion

¢ de hechos reconocida por él mismo en
¢ el libro que publicara en 1995 Yo fui

Vargas. Alli detalla como en 21 horas

¢ “capturd” a 21 montoneros en enero de

1976.

i A pesar de la dimensién de los hechos
¢ que contiene este juicio, el juzgamien-
: to de los delitos de lesa humanidad
: cometidos en La Perla no se agotard
: en este megajuicio. Atn se instruyen
¢ centenares de casos que compondrin
¢ sucesivos juicios. Hasta el momento la
¢ reconstruccion historica indica que por
¢ este centro clandestino pasaron alre-
¢ dedor de 2500 personas, B

Fuentes:

Dossier de Prensa TOF 1 de
Cérdoba.

Informe anual de la Unidad
Fiscal de Coordinacion y Se-
guimiento de las Causas por
violaciones a los Derechos
Humanos cometidas duran-
te el terrorismo de Estado.
www.eldiariodeljuicio.com.
ar

La Perla: historia y testimo-
nios de un campo de concen-
tracion. Ana Mariani y Alejo
Gomez Jacobo.
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HistoRria

HoBsBAWM EN CORDOBA:
TRADUCCIONES Y LECTURAS

Diego Garcia

El primer texto en castellano del gran historiador Eric Hobsbawm -fallecido a fines de 2012~ se publico en
Cordoba, en la década del sesenta y en las paginas de la mitica revista Pasado y Presente. Fue un escrito
precursor, dado a conocer en el ano 1963. Su recepcion tuvo mucha repercusion y es una interesante lectura
para entender el clima de aquella época.

omo viajan las ideas? ;Como se
desplazan? O, para decirlo de otro

modo, jbajo qué logica se intercambian -
se dan, se reciben o se rechazan? Estamos
acostumbrados a pensar en ellas fuera
del tiempo, aunque no siempre al mar-
gen del espacio. Los nacionalismos, por
ejemplo, han ocupado gran parte de sus
esfuerzos en denunciar las ideas forineas;
procedimiento negativo para establecer lo
auténtico que el critico literario brasileno
Roberto Schwarz llamo con precision
“nacional por sustraccion”.

Los jovenes comunistas que a principios
de los 60 publicaron en Cdrdoba la re-
vista Pasado y Presente no compartian
esa pasion nacionalista -al menos no del

CUATROCIENCIA

Muestra de arte, ciencia y tecnologia de la UNC

Te abre la cabeza

todo- pero eran conscientes de la geo-
graﬁa especiﬁca que supone el trifico de
ideas. Y esto, en gran medida, por razones
pricticas: un saber derivado de su intensa
y variada labor editorial. El proyecto de
la revista que animaban conjugaba dos
orientaciones que convivian no sin ten-
siones; por un lado, se cuestionaba el in-
ternacionalismo politico de la dirigencia
Partido Comunista Argentino y, conse-
cuentemente, se promovia un analisis de
la realidad nacional; por otro, ese andlisis
se hacla desde una “orientacién cosmo-
polita” que ponia en didlogo el marxismo
con las expresiones mas modernas de la
cultura contemporinea: la antropologia
estructuralista, ¢l psicoanalisis lacaniano,

la sociologia cientifica, la historia social.
En esta nota nos concentraremos en el
vinculo con la “nueva” historiografia,

»En esos aitos los libros, los
viajes, los amigos y el correo
contribuian a que la vida
politica, intelectual y cultu-
ral de la ciudad participara
de un entramado que incluia
Santiago de Chile, Buenos
Aires, Paris, México DE,
Turin o Barcelona«

siguiendo las pistas de la presencia local de
uno de sus referentes: Eric ]. Hobsbawm,
quizis el historiador mds reconocido del
siglo XX.

1. El primer texto de Hobsbawm en caste-
llano se publicé en Cérdoba. Es un ensayo
historiogrifico titulado “Para el estudio
de las clases subalternas’, que José Aricod
tradujo para el nimero 2/3 de la revista
Pasado y presente, aparecido a fines de
1963. Era un escrito precursor por varios
motivos, pero especialmente porque ana-
lizaba y alentaba la conformacion de una
nueva zona de interés historiogrifico —el
de la historia de los sectores populares—,
considerando tres tipos de trabajos: la
historia de los trabajadores europeos del
siglo XIX, los estudios antropologicos so-
bre las revueltas y rebeliones en el tercer
mundo y los estudios sobre brujeria y
religiosidad popular de los siglos XVI y
XVII. El vinculo con Italia no solo estaba
presente en el titulo, en el que resonaban
ecos del concepto utilizado por Antonio
Gramsci en sus notas de la circel: habia
sido escrito especialmente para la revista
Societd, drgano ideoldgico del Partido
Comunista italiano, de donde lo habia
tomado Arico. Expresaba, por otro lado,
de una manera muy concreta la voluntad
de avanzar conjuntamente en el cono-
cimiento de una zona social inexplorada
y en la dilucidacién de las razones de la
dificultad de la izquierda argentina para
expandirse entre las clases populares.

En los afos que siguieron, la presencia de
Hobsbawm se multiplica. En el niimero
9 de Pasado y presente (1965), Oscar del
Barco esc_rihe una extensa nota qllE an-
ticipa con lucidez los alcances tedricos
y politicos de la edicién de Formaciones
econdmicas precapitalistas de Karl Marx,
que, precedido de un importante estu-
dio introductorio del britanico, publicard
la editorial Platina en esos meses; poco
tiempo antes, la citedra de Historia Social
de la UBA, dirigida por José Luis Rome-
ro, traduce en su famosa serie de mono-
grafias historicas otro de sus estudios, en
este caso sobre la crisis econdmica euro-
pea del siglo XVII; en 1968, se publica
en Espana Rebeldes primitivos, sobre las
variadas formas de la revuelta premo-
derna (bandolerismo, asociaciones secre-
tas, milenarismo, turbas); finalmente, en
1969 Hobsbawm visita la Argentina in-
vitado como asesor de un proyecto sobre
marginalidad en América Latina que José
Nun dirigia en el Instituto Di Tella (y en el
que participaban, entre otros, M. Murmis,
B. Balvé y E. Laclau).

Del 15 de marzo al 14 de abril

Die martes a viemes de 102 17

Sabados, dominges y feriados de 152 20
Pabellén Argentina. Ciudad Universitaria

cuatrociencia.unc.edu.ar
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2. Hobsbawm -nacido en Alejandria,
educado en Berlin y exiliado en Cam-
bridge- habia establecido casi al mismo
tiempo vinculos con Francia, Espana e
Italia. En el primer caso, sus relaciones
eran en su mayoria académicas y parisi-
nas (el grupo de los historiadores agrupa-
dos en torno a la figura de Fernand Brau-
del y la revista Annales). La distancia en el
vinculo con los otros dos paises se puede
resumir recurriendo a una frase de sus
memorias: “Mi descubrimiento de ltalia
en 1952 fue muy distinto del de Espana
en casi todos los aspectos. Por una razon:
Ttalia no era un pais hambriento y anqui-
losado”. Ademis, Piero Sraffa, el brillante
economista turinés que se habia instalado
en Cambridge escapando del fascismo
-y uno de los amigos mas cercanos de
Gramsci- le habia pasado los contactos de
camaradas y conocidos. Esa intermedia-
cidn le permite vincularse de inmediato
con los intelectuales y politicos del PCI,
con los que va a construir una estrecha y
prolongada relacién. Es en ese viaje cuan-
do descubre a Gramsci y comienza a pen-
sar en los problemas que derivan tiempo
después en Rebeldes primitivos.

3. ;Qué impacto tuvo la presencia -media-
da o directa— de Hobsbawm en Cordoba y
Argentina? ;Qué efectos historiogrificos
y politicos produjo? Tales preguntas no
se pueden contestar en bloque v, en gran
medida, la respuesta varia de acuerdo al
texto que consideremos,

Si concentramos la atencidn en el ensayo
que promovia la “historia desde abajo’, la
influencia entre los historiadores argen-
tinos sera muy limitada. Aque[]ns que se
dedicaban a la historia de los trabajadores
en Cérdoba -como Ofelia Pianetto e
Hilda Iparraguirre, que llevaban adelante
una importante investigacion— van a se-
guir una deriva muy cercana a la de los
demas historiadores argentinos: de la pre-
ocupacién por la inmigracién como pro-
ceso 4 la preocupacion por los inmigran-
tes, y de estos a los gremios y asociaciones
sindicales. El impacto de Hobsbawm para
el desarrollo de la historia de los sectores
populares serd tardia y su lectura estard
en realidad “comprimida” y subordinada
a la de otro historiador britinico: E. P.
Thompsen. Las razones de esa recepeion
a destiempo son diversas e indican, en
parte, las condiciones de lectura local en
esos afos, como la ya mencionada cen-
tralidad de la historia de la inmigracion, €l
predominio de los estudios socioldgicos,
marcados por G. Germani, para explicar
el fenémeno peronista en sus variadas di-
mensiones o la dificultad de asimilar un
Gramsei leido a través del prisma de la
antropologia social britinica como el que
presentaba Hobsbawm,

Si tomamos, en cambio, ¢l texto sobre la
crisis europea del siglo XVII o, especial-
mente, ¢l prologe a las formas precapi-
talistas de Marx, encontraremos una am-
plia repercusién, y no solo porque eran
escritos mds generales y tedricos (no, al
menos, en el caso del referido a la crisis
econdmica de la Europa moderna). Es
que tanto sus notas de historia econémi-
ca, donde combinaba con maestria el
despliegue de un fenémeno coyuntural

sobre el haz de posibilidades que abria
la consideracion de condiciones de mas
largo aliento, como la introduccidn al
texto hasta ese momento desconocido
de Marx, destacaban un mensaje afin:
la tendencia que reduce el pensamiento
histdrico marxista a una sucesidn uni-
lineal de formaciones socioecondémicas
por las que pasan todas las sociedades
es una simplificacion insostenible. De
esa conclusion inexorable los lectores
obtenian provechos varios: en el dm-
bito de la historiografia, un modelo
en el que se combinaba con delicadeza
rigor cientifico y compromiso politico;
en el mds amplio de la politica, un ar-
gumento mds en el conflicto de inter-
pretaciones con el PCA vy, en especial,
la apertura de una serie de vias hacia
la revolucidn que, al estar inscriptas
pero no contenidas por completo en
el pasado, abrian un dmbito limitado
pero decisivo para la accién.

4. Este caso de recepcion se enmarca
en un momento decisivo de la inter-
nacionalizacion de la historiografia,
en gran medida animado desde Fran-
cia por F. Braudel. En sus memorias,
Hobsbawm destaca que el atractive
que le producian los italianos residia
en que estaban viviendo, tras la caida
del fascismo, un momento de apertura
y de actualizacion cultural muy acele-
rada, donde predominaba todavia una
conciencia provinciana. En cambio los
franceses, sostiene, se cerraban sobre
el circulo francdfono a medida que su
conciencia de pérdida de centralidad se
iba acentuando. En la renovacién his-
toriogrifica argentina, las miradas es-
tardn orientadas preferentemente hacia
Paris; pero si consideramos las alian-
zas entre la historia y otras disciplinas
como la sociologia o la economia, o su
conexion con la politica, el universo
de referencias se vuelve mas amplio y
heterogéneo. Y hay aun otra dimension
que debemos destacar: la internaciona-
lizacion que promueve Braudel no es
tanto una senal fortaleza, sino una via
para resolver la marginalidad, presunta
o real, que vive en el espacio académico
interno,

5. El lugar de Hobsbawm en Cérdoba
-y en Argentina— durante los 60 sugie-
re, antes que nada, que la mera presen-
cia no produce necesariamente efectos.
La recepcion depende de la comunidad
de lectores, de sus experiencias y ex-
pectativas y, en definitiva, de la existen-
cia de un circuito. Indica, a la vez, que
las ideas circulan no en espacios vacios,
sino en una geografia desigualmente
estructurada, con sus centros y peri-
ferias. Y que esos centros ~como Paris,
Italia o Inglaterra- y esas periferias -
como Buenos Aires o Cordoba- no son
homogéneos ni ocupan siempre la mis-
ma posicion. Por tltimo, muestra que
en esos anos los libros, los viajes, los
amigos y el correo contribuian a que la
vida politica, intelectual y cultural de
la ciudad participara de un entramado
que incluia Santiago de Chile, Buenos
Aires, Paris, México DF, Turin o Barce-
lona. Asi, alimentaron una cultura local
-y una historiografia- sensiblemente
menos provinciana que la actual. ll
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Nuestro amo
juega al esclavo

César Barraco

0s americanos —y aclaro que uso este término genérico para referirme

a los estadounidenses, como los mencionan los doblajes cinematogrifi-
cos-, han logrado hacer en el fantdstico mundo del cine lo que no hacen en
el mundo real. Diria que, casi de manera inversamente proporcional a lo que
ocurre entre decorados de carton, aserrin y fondos azules virtuales, hacen
exactamente lo opuesto a lo que llevan a cabo en los escenarios terrenales
con gente de carne y hueso, no extras.
Mientras en la pantalla gigante salvan al planeta y a la especie humana en
reiteradas ocasiones y en distintas versiones, que van desde los invasores
alienigenas que amenazan el modo de vida americano, hasta el enemigo inte-
rior que subyace en ¢l eje del mal del mundo oriental. Aqui varian los costos
de la salvacion segiin si los salvados tienen o no petréleo, Decia que mientras
en el celuloide salvan al mundo, en el mundo real son su peor enemigo. El
pais que genera mds contaminacion y mas armas, es el pais que participa en
la mayor cantidad de conflictos bélicos al mismo tiempo que apoya dictadu-
ras y dictadores que luego caza en representacion de los derechos humanos.
Es el primer consumidor de drogas del mundo entero, pero en sus peliculas
los traficantes son todos mexicanos o colombianos indocumentados, feos,
sucios y malos que inoculan el mal en una sociedad angelical.
En el cine redimen sus pecados, lavan sus culpas, por supuesto que existen
excepciones filmicas a este enunciado, pero son las menos, como toda excep-
cion. La tltima ganadora del premio Oscar como mejor pelicula fue Argo,
basada en una historia real de cimo el agente Tony Méndez logra rescatar
6 miembros de Ia embajada de EE. UU. que habian logrado huir de la toma
que hacen las fuerzas rebeldes revolucionarias en reclamo a la proteccion e
inmunidad que EE. UU. le daba al Sha de Irdn, temible dictador que goberné
y azoto el pais con la complicidad de americanos e ingleses.
El filme no es mds que otra baratija nacionalista con un dejo de autocritica
hacia la politica exterior, pero que finalmente termina colocando a la CIA
como el héroe occidental que logra rescatar del mismisimo infierno a sus 6
buenos diplomiticos (en su mayoria lobistas) mientras el Sha se hace qui-
mioterapia en un hospital de New York.
En una escena fundamental, un productor cinematografico le dice a los per-
sonajes de John Goodman y Ben Afleck (también director de Argo) %..si quie-
res vender una mentira, la prensa tiene que venderla...”,
Acorde a este axioma que se constituye tal vez en el punto més alto de una
pelicula de mediana estatura, al momento de recibir el galardén, la coro-
nacion dada por la legitimacion en la industria cultural que representa Ho-
llywood y los premios de la Academia, el Oscar para Argo vino de la mano
de Michelle Obama, la primera dama negra del primer presidente negro de
los EE. UU. Que el premio lo entregue ella es el equivalente a que su marido
Barack Obama haya recibido el premio Nobel de la paz... hay coherencia en
todo eso. En la misma ceremonia también se distinguié como mejor guién a
Django, sin cadenas. La (iltima produccién de Quentin Tarantino que recrea
la historia de venganza y libertad de un negro esclavizado en el esclavista sur
de los EE. UU. En un momento memorable del filme, Samuel Jackson habla
con Leonardo Di Caprio, el estanciero de esclavos. El personaje de Jackson
€s un negro converso que traiciona a los de su raza y los subyuga como si
fuera un rubio de ojos claros. El hace de amo y bebe whisky y fuma habano
como los patronos blancos. Asi, Tarantino logra transmitir mayor repulsion
a este personaje que hacia el propio Di Caprio, quien consiente tal situacién
Sélﬂ PDIT!UE IO heI'IEﬁCiﬂ en si em]}resa dE l:ompl'a\-‘enla de PEISDIHIS rlegras.
Confirmando aquella idea que no hay peor astilla que la del mismo palo,
mejor hubiera sido que los Obama premien el guion de Tarantino que la
pelicula de Afleck, pero eso podria haber ocurrido en el cine y no en la reali-
dad, donde muchas veces un negro presidente sigue haciendo cosas del amo
blanco. Mientras tanto nuestro amo juega al esclavo.
Sugiero ilustrar musicalmente este breve articulo con la cancién homéni-
ma de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota editada en Bang Bang estds
liquidado. W
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LA VILLA EN PERSPECTIVA:

TRES MIRADAS EN TORNO AL MICROCOSMOS MARGINAL

David Voloj

Tres novelas argentinas dan cuenta de una cantidad de representaciones de la villa a través de historias
narradas desde el seno de la marginalidad, no sin cierto cinismo, aunque también con exactas precisiones
geograficas. Estas figuraciones literarias del microcosmos de la villa se ven reflejadas en Oscura mondtona

sangre, de Sergio Olguin; Paraisos, de Losi Havilio y La 31, de Ariel Magnus.

]:_:[aq-r villas con nombre propio y otras
que solo aparecen identificadas con
un nimero. No suelen figurar en el mapa
urbano; en su lugar, la pantalla del GPS
muestra un campo vacio, lotes sin trazado
de calles ni manzanas. Algunas villas, cu-
nas de idolos populares, tienen un aura
especial: la Villa Fiorito de Diego Mara-
dona, el Fuerte Apache de Carlitos Tévez
La mayoria debe su fama a la cronica roja,
Hay barrios urbanos marginales a donde
no ingresan taxis ni dmnibus, mucho me-
nos una ambulancia. Porque la villa es

peligrosa. Porque se la debe evitar.

Al acotar significados, el discurso social
configura la villa como algo univoco:
siempre se habla de un mismo territorio
hostil, protagonista de sucesos escabrosos
o de las lineas de accion de alguna ONG,
epicentro de los indices de pobreza, de la
demagogia politica,

En este marco, una serie de novelas exhibe
y discute el cruce discursivo que define lo
marginal. A través de la ficcidn, capta par-
te de la inmensa materialidad de la villa y
polemizan con las verdades (parciales y
construidas como todas las verdades) ins-
taladas en ¢l campo social.

Un espacio inasible

En Oscura mondtona sangre (Tusquets,
2010), Sergio Olguin describe la fron-
tera que divide la Capital Federal de los
asentamientos del conurbano bonae-
rense. En una recreacidn cartogrifica
hiperrealista, precisa nombres de calles,
avenidas, multiples puntos de referencia
que abarcan estadios de fitbol, puentes y
barrios fabriles.

La mirada se ubica en el afuera del micro-
cosmos marginal. Andrada, el protago-

Oscura mond-
tona sangre.
Sergio Olguin
Tusquets, 2010

nista de la novela, realiza un itinerario que
estd en el limite de la ciudad, mientras que
la villa es percibida como “una abigarrada
sucesion de casillas que no deja suponer
nada sobre la vida en su interior. Como
si esa hilera de casas precarias fuera un
muro que solo pueden atravesar los que
ahi viven.”

Este empresario de clase media alta, cuya
rutina laboral lo obliga a transitar la peri-
teria de las Villas 21 y 24, encuentra en esa
extensa arquitectura de chapas y cartones
la cifra de su miedo. Se trata de un pavor
secreto, asociado al riesgo de pertenecer,
de perder estatus y, por desgracia, tener
que habitar la villa.

No obstante, el personaje se adentra en
lo marginal. En principio, lo impulsa la
posibilidad de acostarse con menores de
quince afios. Lo que escucha decir acerca
del mercado sexual es contundente: *.._por
diez mangos le hacés lo que querés (...) no
s¢, vienen como entrenadas. Debe ser la
alimentacién. El hambre que tienen.”

Las voces que retratan el mundo de la villa
en Oscura mondtona sangre se quedan en
el exterior, limitadas a reproducir un este-
reotipo vacio donde todas las adolescen-
tes pobres son prostitutas, seguramente
abusadas por sus padres y abuelos y her-
manos, paraguayas o hijas de paraguayos
que usan la plata para comprar paco. La
novela profundiza la critica social cuando
Andada se asoma a los laberinticos cami-
nos de la villa. El contacto con ese mundo
extrafo se convierte entonces en un pun-
to de inflexion: desde que una menor sube
a su auto, el empresnrio se ohsesiona con
la idea de controlarla, de pagar el dinero
suficiente como para ejercer un poder ab-
soluto sobre su voluntad.

La impunidad que genera la diferencia
econdémica se convierte en una pulsion
indémita para el personaje, quien busca
dominar lo desconocido sin compren-
derlo y guiado por el deseo ciego de
permanecer ajeno. Asi, Olguin pone en
evidencia la mirada xendfoba y represiva
que atraviesa a la clase media argentina,
esa clase que interpreta la marginalidad
en términos de “negros de mierda” a los
que “habria que matar’, como sentencia
un personaje.

Paraisos. La 31: una novela

Losi Havilio precaria

Mandadori, 2012 Ariel Magnus
Interzona, 2012



El orden solidario

En Paraisos (Mondadori, 2012), el escritor
Losi Havilio realiza la operacion contraria
¥ se interna en un edificio habitado por
ocupas. A partir de minuciosas descrip-
ciones del territorio y sus moradores, se
describen las estrategias puestas en juego
para sobrevivir en un espacio signado por
la precariedad.

Lejos de cualquier estereotipo hostil, la
novela se construye a través de la mirada
de una mujer que se traslada desde un
pueblo a Buenos Aires. El éxodo del in-
terior explica el crecimiento de lo urbano
marginal. Esta voz, vacia de prejuicios,
permite conocer el complejo funciona-
miento de la torre usurpada, la mecdnica
que ordena un mundo tan nuevo para el
lector como para ¢l personaje.

;Como se vive en “El Buti’, ese edificio
inundado de olor a orin y alcohol barato?
La calefaccion y la cocina dependen de
garrafas, casi siempre dificiles de conse-
guir. Si antes se colgaban los ganchus para
obtener electricidad, las sucesivas inspec-
ciones terminaron en la instalacién de
medidores; ahora, hay un encargado de
recolectar dinero y pagar la luz. La falta
de presién de agua marca el ritmo cotidia-
no: "Basta un dia para darse cuenta (...) El
agua sube por el ascensor a través de un
sistema de baldes, sogas y poleas. En cada
piso alguno se ocupa de traspasarla a otros
recipientes.”

Havillo otorga datos especificos, de modo
que los ocupas adquieren en Paraisos una
identidad. Si en la novela de Olguin to-
dos los villeros se perciben desde afuera
como objetos y, por lo mismo, merecen
ser abusados o exterminados, ahora se
convierten en sujetos: :(Igunos trafican
drogas, pero la mayoria son trabajadares
mal PSBOS. contraradns en negrn, personas
del interior sin recursos, discapacitados,
estafadores fracasados, nifios que van al
colegio y practican fitbol.

La solidaridad permite el pleno funciona-
miento de todos los departamentos (cuyas
habitaciones se encuentran subdivididas,
subalquiladas v nuevamente subdivi-
didas). La ayuda mancomunada es una
condicion, Mas alld de sus ocupaciones en
el exterior, adentro todos cumplen un rol:
los adolescentes hacen de nifieros, quien
coloca inyecciones es enfermero, el que
sale a la calle oficia de portero. Al narrar
la historia desde el seno de la marginali-
dad, Havillo hace visible un orden alterna-
tivo diametralmente opuesto al discurso
hegemonico.

El espacio imposible

Muy diferente es la perspectiva grotesca
de La 31: una novela precaria (Interzona,
2012), donde Ariel Magnus reinventa en
clave parddica a la “Nueva Shork de las vi-
llas de la Paris de Latinoamérica” Con un
humor cinico, capaz de desnudar la hipo-
cresia latente en los relatos sobre la villa,
el autor configura un universo poético que
corroe el estereotipo signado por el morbo
vy el miedo.

Los pasillos de La 31 (porque alli no hay
calles sino pasillos) son permanentemente

rebautizados con nombres de préce-
res verndculos, futbolistas y cantantes
de cumbia. Los basurales se comparan
con obras de arte abstracto. Las plazas
lucen juegos rotos y oxidados, como si
hubiesen sido pensadas para entrenar a
un ejército. Si los recursos del realismo
no alcanzan para describir el espacio, se
lo deforma hasta lo imposible: las cons-
trucciones villeras se multiplican comao
si cayeran “desordenadamente desde la
autopista [y fueran] acomodandose una
encima de la otra como mejor podian,
al modo de un gigantesco Tetris opera-
do por un jugador inexperto”

Quienes habitan la villa son personajes
esperpénticos: una nifa milagrosa que,
transformando sus ligrimas en medi-
camentos, le disputa la autoridad al
pediatra del barrio; drbitros de futbol
llegados de Israel que viven la experien-
cia como si estuvieran en la Franja de
Gaza; mujeres de belleza sobrenatural
que enamoran a militares, arquitectos,
peliticos y a todo aquel que ponga en
riesgo el futuro de la villa. Todo con-
fluye, como piensa el Lungo (un subver-
sivo personaje obsesionado con hacer la
revolucion marxista), en “una novela
villera, al menos por lo desprolijo y api-
fado, por lo bisico hasta de sus rasgos
de modernidad, un libro de personajes
mal construidos e historias sin salida,
de esos que al lector de novelas boni-
tas, novelas country (...) le despertarin
el enano topadora que todos llevamos
dentro”.

Todo nace, crece y muere en la villa, A
lo largo de las paginas, el lector asiste a
un universe con lenguaje propio, satu-
rado de términos sucios y poéticos a la
vez. Si el paco es la droga que atrapa al
sujeto de la villa, en La 31 se versifican
sus efectos: “movamo loco ante que fi-
suremo [ el mono ya fisurd / el mono
vive fisurado / habria que decirle fisura
en vé de mono [ habria que decirle paco
en vé de fisura /paco Rabanne / paco de
lucia / paco uronde”. Incluso el léxico
punga se convierte en poesia cuando un
cantante de cumbia actualiza las coplas
de Martin Fierro, tras comprender que
el villero es la encarnacion actual del
gaucho: “Los villanos vayan mudidos
! que la Ley primerea / y sélo con mu-
nicion verdadera [ en cualquier tiroteo
que sea / sienten ellos la flojera / y se
rajan pa fuera”
¢

Si el discurso sobre la villa se construye
entre lo real y lo imaginario, este tipo
de novelas ahonda en la problemitica y
discute estereotipos hegemonicos. Alli
reside su fortaleza critica. Sea desde el
relato hiperrealista o desde el grotesco
literario, todas buscan la forma de apre-
hender la heterogeneidad latente en el
mundo marginal, arrojando hipotesis
sobre lo que sucede en el seno de lo
desconocido. Y la coherencia (ética y
estética) de esas hipotesis le disputa
validez a las imigenes cristalizadas por
tantos programas de television que, bajo
la mascara del periodismo de investi-
gacion o el documental, promueven la
segregacion y el rechazo. W
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Gorriones en el pentagrama

Mariano Medina

Madrugada. Recibo un mensaje de texto: *;Te acordds de esa cancién
que decia De las lineas de tu mano vold un gorridn? ;De quién era?”
Como me invaden la sorpresa, la hora y la nostalgia, a riesgo de con-
vertirme en un consultor musical via celular, no dudo en contestar: Del
gemido de un gorrién, 1973, No estd en la lista de temas reversionados en
los numerosos homenajes editados en la tltima década a los pioneros del
rock argentino. Letra de Esteban Mellino y misica de su hermano Car-
los, voz de un grupo de curiose recorrido, Alma y Vida. La banda nacio
para acompanar a Leonardo Favio hasta que éste, en 1970, asediado por
los fans, deja de cantar por un tiempo y se concentra €n su carrera cine-
mamgréﬁca_ Los misicos entonces (entre los que estaban Juan Barrueco ¥
Bernardo Baraj), en vez de separarse, arman un proyecto propio y son los
primeros locales en desarrollar sostenidamente un rock fusion con jazz al
estilo de las estadounidenses. “De las [ineas de su mano vold un gorrion, / y
un grito de madrugada de pronto tumbd su voz. / Tendido en el empedrado,
wnt borracho lo bebid / para robarle los suefios, que con sus manos gand. / Yo
volé con él, yo grité con él, yo soné también./ Sabor amargo el que tiene un
gemido de dolor: /| Mi pueblo estaba gimiendo y hubo quien no lo escuchs’™
No es la tinica cancion de palo urbano que habla del gorrion aludien-
do de alguna manera al pueblo. Lo hace también, en la misma épo-
ca, Solo un gorridn, de B.B. Mufioz (LP Maximiliano, 1972), donde
el ave aparece como interlocutor del narrader (voz cantante) frente
a su deseo de libertad. Un tema de menor carga politica, mis cerca
de la tension ciudad/campo que acompanié el movimiento de ideas
y busqueda alternativas -una “vida en la naturaleza” idealizada-.
La cancidn de Mufioz tuve notoria repercusion en Cordoba. Tras ser in-
terpretada y grabada por el dio Nora y Delia en su tnico LP -llamado
justamente Asi como un gorrion, editado en Venezuela en 1978~ , integra
el repertorio de varios musicos en las siguientes dos décadas: ';Ya te vas?
No, no me digas nada... / Recordd mi ventana y volvé a conversar, / que quie-
ro ser r'gpmi. ser libre r'gun[,.-’ Hacerme mm'go del viento ¥ besar a]'gmmﬂor._."
El gorrién seria originario de Eurasia y el norte de Africa. Entre las “le-
vendas” argentinas hay una que dice que fue Sarmiento, durante su periodo
presidencial, quien lo trajo al pais. Generalmente, la observacion se hace
para coronar alguna critica: son esos pajaritos que nos cagan toda la ciu-
dad. Javier Villafaiie en Historias de pdjaros (1957) aporta otra versién: un
cervecero suizo-alemdn que luego se haria famoso, Emilio Bieckert, trajo
una parejita con pichenes nacidos en alta mar. En la aduana del puerto de
Buenos Aires, para desembarcarlos, le pidieron un arancel que al joven,
venido solo con lo puesto y la jaulita, le parecié ridicula. No quiso discu-
tir: soltd los pdjaros, diciendo: ~No valen un cobre. Que regresen a Europa
si quieren. Era posiblemente 1855. A los gorriones “les gustd la ciudad y
descendieron. Cuando picotearon los primeros granos caidos en la avena ya
tenian carta de ciudadania’, se admira Villafafe. Y en poquisimos afios se
esparcieron por todo el continente.

No es un ave que sobresalga por su plumaje ni por su canto, a pesar de
tener la historia de la musica una artista excepcional salida de la mayor
marginalidad, a la que apodaban Gorrién de Paris: la controvertida Edith
Piaf. Pero justamente el paralelo es ese: alguien que a primera vista no
llama la atencion, luego puede deslumbrarnos con alguna virtud. Si se-
guimos jugando con las relaciones, podriamos asegurar que el gorrion
es como ese inmigrante al que Argentina abrié las puertas por nece-
sidad (un proyecto politico), pero al que después no quiso darle voz,
por atrevido y anarquista. Sin embargo y a pesar de ello, parte impor-
tante de nuestra historia tiene que ver con la cancion de su voluntad, Wl
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TORRENTES QUE SE CRUZAN

Soledad Soler
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Circe Maia, Kato Molinari, Liliana Ancalao: tres mujeres que desde la poesia desafian las fronteras de
una sencilla mirada testimonial sobre |a cotidianeidad y |a vida real. Ellas son algunas de las voces mas
importantes que se cruzaran en estos dias, durante el Il Festival Internacional de Poesia de Cérdoba.

scribo como si fuera a salvar la vida

de alguien. Probablemente wmi propia
vida. Estas palabras pertenecen a Clarice
Lispector, escritora y poeta brasilefia,
quien en Un soplo de vida intentd dar res-
puesta a la pregunta: ;para qué escribir?
Este interrogante, que juega en un plano
cuasi metafisico para Lispector, se apa-
rece trigicamente al momento de intentar
descifrar la poesia que viene de los sitios
mas desesperanzados de la cotidianeidad,
que no persigue la explicacion univer-
sal, sino mis bien la construccién de un

universo diminuto, que casi puede pal-
P:H'SE. La PI‘EE{'LIHF& es dE nlguna manera
una interpelacién a la identidad, y el acto
poético un contrato de existencia con lo
inenarrable.

Torrentes en la mano

Kato Molinari -originaria de Alta Gracia
aunque residente en Buenos Aires desde
hace aftos— es quizds una de las voces més
auténticas de nuestra poesia. Una poten-
cia que todavia no ha sido reconocida

en su amplitud, en ese territorio de la in-
certeza referida a la vida como temitica
universal de los poetas:

Mi mano se vuelve torrentosa/ cuando hay
que dedicarse./ Mi mano se apoya caliente
sobre las teclas claras/ y escribe./ Cuando
hay que dedicarse al segundo oficio/ se
recupera el tiempo, sale el sol./ desapare-
cen los miedos. Hay esquinas cerca de mi
casa./ Y mi mano es grande y potente/ y
torrentosa.

~Kato, ;como aparece el poema¥

-No sé, no percibo los mecanismos de
mis reacciones frente a la hoja en blanco.
Si no fuera antiguo y un poco cursi diria
que alguien que estd a mi lado me orde-
na suavemente que escriba lo que é me
dictard.

El poema como acto de creacidn capaz
de correr las fronteras de lo posible, en
franco desafio a lo real. En ese registro in-
gresa la obra de Molinari, quien también
arriesgd los versos que siguen, que ponen
en funcionamiento el artilugio de una voz
confesional:

Escribo para una mirada que es mucho
mds que eso:/ constituye/ todo wun friso./
Escribo para una baca que sin embargo no
me/ morderd, ni rozard la mia siquiera./
Escribo como otros roban.

Para una mujer que escribe poesia, el
encuentro con la creacion suele aparecer
de noche, cuando el silencio le gana al
sonido de las cosas de todos los dias. La
escritura es en si misma un gesto de li-
bertad y reivindicacion, que aparece en
el reverso de lo cotidiano. Para las poetas
como Molinari escribir desde la historica
invisibilidad constituye al mismo tiempo
frontera y posibilidad.

La poetaycr Maria Rosal plantea que,
si bien la poesia escrita por mujeres existe
desde mucho antes, es a partir de la déca-
da del 70 que comienzan a escucharse sus
voces, a aparecer en antologias y publica-
ciones. De hecho, a partir de la década del
80 se produce ¢l denominado “boom” de
la poesia escrita por mujeres, muc ho mas
vinculado a la visibilizacién que al sur-
gimiento real de nuevas voces. Este lugar
marginal constituyé desde aquel mo-
mento el suelo fértil donde hacer brotar
el poema como gesto politico ineludible.
Dice Molinari:

~Los cinones literarios actuales cargan
con la arbitrariedad y la impiedad de cual-
quier canon. Poco a poco los poemas de
mujeres ganan terrenoe en un plano que,
si no es de igualdad, al menos lo es de
cortesia.

Una eleccion por la memoria

Yo a las palabras las pienso/ y las rescato
del moho que me enturbia/ cada vez pue-
do salvar menos/ y las protejo/ son la lena
prendida de atahualpa/ que quisiera en-
tregar a esas mujeres/ las derramadas las
que atajan sus pdjaros.

Estos versos pertenecen a Liliana An-
calao, poeta mapuche de Comodoro
Rivadavia. EI poema se convierte a través
de su pluma en arma de resistencia. Una
herramienta politica ¥ testimonial fun-
damental: el lenguaje poético en clave
bilingiie. En Mujeres a la intemperie. Pu
Zomo Wekuntu Mew, se sumerge Ancalao
en El frio, las mujeres y el frio para arrojar
en ¢l poema toda la fuerza de su propia
corporalidad, de su propia sangre:

las mujeres npmudemos/ tarde/ que hay
un tiempo en la vida/ en que hasta sin in-
tencidn/ vamos dejando una huella de in-
cendio/ por el barrio/ ni sé por qué la per-



demos,-"'y esa mrd'eya prfcl'sab:l,-" medias de
lana cruda para cruzar las calles

~Hablanos de la traduccion.

~Un poema traducido es otro poema. No
creo que pueda lograrse que un poema
resuene del mismo modo en distintas len-
guas. Los idiomas tienen distintas musi-
cas. Que el traductor fuera ademds poeta
ayudaria bastante a lograr la musicalidad,
y aqui ya entramos en ¢l terreno de la
oralidad: realizada la traduccion escrita,
la lectura en voz alta del poema tradu-
cido suena con la cadencia de la segunda
lengua. Uno de los fines de la traduccién,
en el caso de la traduccion de poemas en
castellano, inglés, francés o cualquier otra
lengua colonizadora a una lengua origi-
naria, es la reivindicacién. Se reivindican
lenguas que habian sido silenciadas y ne-
gadas por la cultura dominante, También
se resguarda la tradicion oral en la lengua
escrita: escribir lo que era oral es una elec-
cidn por la memoria.

Yo soy aprendiz de mi lengua originaria,
y hago la traduccion para reconciliar am-
bas lenguas: la impuesta y aprendida con
la materna e ignorada, ambas amadas.
Cuando se aprende el idioma originario
se aprende también una cosmovision, eso
es una iluminacion.

La expresion de esta cosmovision ances-
tral se realiza desde una estética contem-
pordnea, y en ese cruce hay una tremenda
potencialidad.

La pesadora de perlas

Circe Maia es una de las voces mds im-
portantes de Uruguay. Su inmensa obra
poética, traducida a varios idiomas y con
una clara y sutil profundidad, no ha teni-
do presencia visible atin en nuestro pais.
Hasta ahora: invitada de honor al II Fes-
tival Internacional de Poesia de Cérdoba,
Circe presentari La pesadora de perlas,
su primer libro en Argentina, editade en
Cordoba por Viento de Fondo. Largas y
bellisimas conversaciones en Tacuarembd
con Maria Teresa Andruetto, seguidas de
una antologia que recorre la extensa obra
poética de la uruguaya, muy ligada a la fi-
losofia y la traduccion, a las que también
ha dedicado su vida.

El tiempo y la luz atraviesan su obra:
-Yo no querria oscurecer, siempre quiero
claridad. Me parece que lo que hacen las

metiforas es hacernos sentir mds pro-
fundamente una realidad.

La realidad es el campo de sus palabras.
Lo cotidiano, como se lee en Junto a mi-

Trabajo en lo visible y en lo cercano/ -y
no lo creas ficil~./ No quisiera ir mds
lejos. Todo esto/ que palpo y veo/ junto
a mii, hora a hora/ es rebelde y resiste.//
Para su vivo peso/ demasiado livianas se
me hacen las palabras.

~Siempre me ha parecide que los
romdnticos se hacian demasiadas ilu-
siones con esa unidad que veian entre
la tormenta y sus pasiones. Y en cam-
bio tiene tanta fuerza la realidad que no
soy yo, la que va a estar cuando yo no
esté, Me desespera el future, saber que
no vamos a estar. Y todo sin embargo
va a estar. Va a estar la luz.

La realidad. Dice Circe en Minimas
previsiones:

Sonardn musicas de instrumentos raros/
que no estdn inventados todavia.// Vo-
ces se oirdn, pero no las oiremos! y aun
si pudiéramos, no comprenderiamos./
(Lengua de anos futuros; jqué signos,
qué sonidos?)// (...) Sin embargo/ si hay
hajas/ si hay aive/ hardn las hojas estos
cabeceos/ resbalard la luz/ sobre el verde
lustroso/ y hard sobre la tierra como
charcos de brillo./ Gestos del agua no
han de variar mucho, tampoce/ ;ver-
dad?// Bueno, eso, al menos.

Las reflexiones de Liliana Ancalao so-
bre la traduccidon resuenan en las pa-
labras de Circe:

~La maldicion de Babel no fue una
maldicion sino una bendicion, porque
el hecho de aparecer tantos lenguajes
hizo que aparecieran mundos distintos,
formas diferentes de ver al mundo. En
realidad pasa con las lenguas, por des-
gracia, como con las especies vivas: hay
muchas lenguas en extincion, jverdad?
Se pierde asi una manera de pensar la
realidad. ;Por qué traduzco, por qué
me dio por traducir? Es dificil saberlo.
;Por qué razén traducir poesia? No por
una razon sino por una esperanza, Por
la esperanza de que la poesia pueda
generar poesia también en otra lengua.
;Y no es eso lo que queremos? W

A

v

1l Festival Internacional de Poesia de Cérdoba | 20 al 23 de marzo, Cabildo

Histérico

Luego de una primera e inolvidable edicion en 2012, el Festival Internacio-
nal de Poesia de Cordoba regresara este mes. Se trata de un evento inde-
pendiente y gratuito, organizado por el blog Emma Gunst y los sellos Re-
covecos, Caballo negro y Viento de Fondo.

El festival, que se ha convertide en un importante espacio de encuentro
para poetas locales e internacionales, reunira este afio a personalidades de
la talla de Circe Maia (Uruguay), Amaldo Antunes (Brasil) y Héctor Gatica
(La Rioja), cuyas palabras dialogaran con las de los cordobeses Susana Ca-
buchi, José Di Marco y Laura Pratto, y con la poesia de Eduardo D'Anna (Ro-
sario), Damidn Rios (Bs. As.) y Mirlam Reyes (Espafia), entre muchos otros.
Habra ademas muestras de poesia visual, performances poéticas, recitales
y acciones teatrales en diversas sedes. La informacion completa puede con-
sultarse en la pagina www.festivaldepoesiacba.com.ar y en Facebook (Fes-
tivaldePoesia de Cordoba).

i i

BaLposa FLoja  Gacela de critica y cultura 19 E

Un olivo
en la bruma

Maria Teresa Andruetto

urante los meses de junio y julio de 2011, la artista plistica Sandra

Siviero fue varias veces cada semana a La Perla a fotografiar el Ginico
arbol que sobrevivié a la “limpieza” de lo que fue el centro clandestino de
detencion. El resultado de ese trinsito es una serie de fotografias que se
muestra este mes de marzo en la Casona de Villa Forchieri, en Ungquillo,
bajo el titulo Proyecto La Perla El Olivo, Se trata de 21 imdgenes de 4x5
pulgadas en color azul de Prusia, del drbol que esta junto a lo que fue
la sala de torturas. Las imdgenes fueron tomadas con una cdmara este-
napeica construida por ella misma reviviendo aquel antiguo sistema del
pequeiio hueco en una caja que, a falta de lente, da un campo de profun-
didad infinita. De ese modo, este sistema que servia en sus origenes para
mirar el cielo, nos permite aqui asomarnos al infierno. La artista necesito
en cada toma tener abierto el estenopo durante ocho minutos para que la
imagen se imprimiera como una bruma. Durante ocho minutos, como
sabemos, pueden suceder muchas cosas y de hecho muchas cosas su-
cedieron, variaciones y circunstancias que la fotografia capta: el sol sale
o se esconde, hay viento o llovizna, cierto dia la caja se cae y la imagen se
mueve, alguien cruza el campo y en parte su fantasma impregna la toma
con su sombra... En esa precariedad del antiguo sistema fotogrifico cuyos
principios bdsicos se encuentran ya en textos chinos del 5. V a. C, sujeta
la imagen a la luz, el azar y los vientos, se revela también la duracién del
instante, La conjuncién de asunto, color y forma a partir de una caja, una
camara oscura, un laboratorio portable, deviene en bruma color de Prusia.
Luego del revelado en su laboratorio, la fotdgrafa regresa el negativo al
campo de exterminio para hacer un positivo, proceso que demora cada
vez treinta minutos. Es como una plegaria, dice, porque a veces llego a
casa y no hay nada. O hay vacio, que es también presencia. Se transita
entonces la angustia frente a lo desconocido, lo inesperado, como si algo
del lugar, de su energia, pasara al papel y lo impregnara. La impresion de
las imagenes se hizo con la técnica del cianotipo, proceso basado en la
reaccién a la luz que tienen las sales férricas y dan un color azul brumoso
que proporciona imdgenes de extrana melancolia. Como se trata de un
proceso de ennegrecimiento directo ante la luz, en el trinsito hacia el azul,
la imagen necesita pasar primero por el color verde oliva; de ese modo
nuestro drbol se encuentra consigo alli en el campo mismo para poder
pasar de lo invisible hacia la bruma, hacia ese azul que llaman de Prusia.
El resultado es un ejemplar inico, El Olivo de La Perla, el que estd junto a
la sala de tortura. Unidad y variacion. Lo mismo siempre (;Donde estan
los cuerpos? Cambian los puntos de vista, pero desde todos los dngulos la
pregunta sigue siendo ;dénde?, donde, dice Gabriela Morales, compaiiera
de experiencia de Sandra, cuyo padre fue asesinado en La Perla), lo mismo
distinto cada vez. Siempre un drbol junto a una sala apenas entrevista, una
salla que sabemos fue de tortura. Ocupada en la faena podia olvidar un
poco dénde estaba, dice Sandra. Mirar entonces al Olivo como a un ser
vivo, un testigo. Un drbal, el tinico drbol, se nos ofrece para ser mirado en
la variacién del horror, en la serie. Pienso en el proceso que hay que hacer
para comer aceitunas, anota Gabriela, ponerlas en sal, sacarles el amargo...
Me gustaria inventar un sistema para sacarle informacion al drbol. Un
sistema para que el olivo nos diga su verdad de drbol. En estos dias, he ido
una y otra vez a las imigenes y una y otra vez aparecio, aqui, la opresion
en el pecho. ;Qué provoca esa opresién?, me pregunto, ;lo que ya sabemos
de La Perla, lo que ya sabemos del olivo, el color del cianotipo, el incierto
camino de la cAmara oscura, la paciente espera de la artista? Un sistema
para sacarle informacion al drbol... Eso es lo que Sandra logra en el lento
proceso de toma y revelado de sus fotografias, W
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BERLINALE

Pablo Spollansky

El pasado mes de febrero culminé el 63° Festival Internacional de Cine de Berlin en una ciudad heladay
sin sol, Estuvimos ahi, visitamos las salas y sus contextos. Del encuentro del festival y sus peliculas con |a
ciudad alemana nace esta crénica. Los relatos se cruzan unos a otros.

erlinale. Espacio donde las pelicu-

las, el piblico, los debates, las char-
las abiertas con directores, la formacion
v ¢l mercado cinematogrifico, se redinen
durante 10 dias, del 7 al 17 de febrero, en
un circuito de salas que tienen como epi-
centro la Potsdamer Platz. Las peliculas
en competencia son el plato fuerte para
la prensa internacional y las camaras de
los fans. Paralelamente, secciones como
I: tma doci I, forum
¥ berlinale cortos, dejan ver otro cine.
Mas alld de esto, el piliblico asiste a unas
y otras, las peliculas inician su proyec-
cion a sala llena. El origen de este festival

el
i, f

se remonta a 1951, cuando el territorio
alemin se encontraba repartido en manos
de Inglaterra, EE. UU, Francia y Rusia.
Es a Oscar Martay, Director de Cine de
la administracion militar estadounidense
en Alemania, a quien se le atribuye su
creacion.

La ciudad. Postal de invierno. Febrero
es un mes frio, si uno estd parado en este
punto del globo terriqueo. Durante mi
estadia la temperatura oscilé entre los 5
y -5 grados. Los drboles estin totalmente
desnudos, mientras que los pargues y las
plazas visten de blanco. La nieve convida

su atractivo, cae cuando el dia duerme,
finita y lenta. Para esta época del afo, el
cielo sobre Berlin es de tono gris. Se dis-
tribuye parejo y uniforme, ofreciendo
una luz neutra, que se mixtura con los
adoquines de sus calles. El sol estd, pero
no se ve. Solo una manana se colé por la
puerta trasera, abriéndose paso por entre
las nubes, el tipo salio, dijo presente. Me
pregunté por la contracara de esta ima-
gen. La respuesta que encontré fue; "de
mayo a septiembre la cosa cambia, Berlin
es la ciudad mds verde de Europa”. Claro
y contundente,

|
B |

Berlinale. La competencia principal tiene
como presidente del jurado al director
honkonés Wong Kar Wai (Chungking Ex-
press, Fallen Angels, Happy Together, In
the Mood for Love, 2046 y My Blucberry
Nights), Su dltima pelicula The Grond-
master fue la encargada de abrir diez dias
de cine en la capital alemana. El filme se
mueve ondulante entre las artes marcia-
les y la intimidad del encuentrofdesen-
cuentre de sus protagonistas. Amo pro-
fund te el tratamiento que convida
este director en sus peliculas anteriores,
cuando se propone hablar de las posibi-
lidades/imposibilidades de personas que
se desean. Todo tiene que ver con todo.

La ciudad. Uno se puede mover sin in-
convenientes haciendo uso del sistema
de transporte publico. Se puede recurrir
al tren, al subte, al colectivo, a las bicicle-
tas, ¥ en caso de fuerza mayor, a un taxi.
El mapa de la ciudad es una telarana, con
lineas coloreadas que van de aqui para
alld, que se desparrama por toda la su-
perficie de Berlin. El sonido de las rue-
das metilicas de los trenes, una especie
de golpeteo ritmico, marcé el pulso de la

ciudad.

Berlinale, El comienzo. Tres peliculas:
Gloria (Sebastidn Leio, Espana), Desho-
ra (Birbara Sarasola-Day, Argentina} y
Something in the Way (Teddy Soeriaat-
madja, Indonesia). La posibilidad del
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encuentro, del devenir de ese recorrido,
es una posibilidad imposible. Asistimos
entonces al drama de los que desean el
encuentro, luchan por ello, y finalmente
no, no pueden. Lo paradéjico es que cada
pelicula ofrece escenas donde la justifi-
cacioén se disuelve, la necesidad de con-
tar el cuento se olvida y se deja ver a los
personajes. El mundo de relaciones de los
personajes se activa. Alli la vida pulsa, la
razon se silencia y el despertador de la
humanidad deja de chillar marcando la
obligacidn de levantarse. Al finalizar este
dia pensé en las peliculas de John Cassa-
vetes. Los encuentros/desencuentros en
movimiento. Sin perseguir una formula,

La ciudad. La ciudad es compleja. Re-
ciente en su re/construccion, se busca a
ella misma luege de la caida del muro,
Su historia late, vital, llena de preguntas,
llena de acciones tendientes a producir
encuentro de oriente/occidente, del este/
oeste, de quienes vivieron de un lado y
del otro de la Repiiblica Democritica Ale-
mana/Repiblica Federal Alemana. Esto
inquieta. El muro se puede encontrar en
las calles: una hilera de adoquines recuer-
da, a lo largo de toda la circunferencia de
la ciudad, la division que vivié Berlin. En
la puerta de ingreso a la nueva cancilleria,
sede de gobierno de Angela Merkel, se
encuentra la obra Berlin, del escultor vas-
co Eduardo Chillida. Dos piezas de acero,
llaves/manos, que se entretejen. La obra
dialoga con este presente.

Berlinale. Conversacion con Lucrecia
Martel. La directora argentina (La Cié-
naga, La Nifa Santa y La Mujer sin Ca-
beza), estuvo presente en el Talen Cam-
pus. Hablé de la construccion de la banda
sonora en sus peliculas. Lo relevante de
COnocer CcOMo SUenan Sus escenas antes
de pensar donde poner la cimara. Hablo
de la camara y lo importante de conocer
quién mira detrds de ella. En su caso,
una nifa de nueve afos, sin problemas
morales. Habloé también del origen de
sus peliculas, de su necesidad de poner en
juego mundos proximos y vividos. Recu-
perar situaciones propias o ajenas, pero
donde uno se sienta proximo. Sobre las
personajes: propuso no describirlos, ni
tampoco caer en una descripcion de sus
mundos. Los didlogos son una pieza clave
en su trabajo. Lo que se dice sin dejar atris
la sonoridad del texto. Finalmente, com-
partic el porqué de los finales abiertos en
sus peliculas. Ofrecen, dijo, Ia libertad de
que con el tiempo las peliculas sigan reso-
nando, permitiendo que cada uno saque a
la luz su propio imaginario.

La ciudad. Durante el periodo nazi la
capital alemana fue sede de campos de
concentracidn, tortura y asesinatos. Las
principales dependencias de gobierno de
Adolf Hitler se levantaron en Berlin. Ger-
mania, nombre que le dio el Fiihrer a la
ciudad, seria la capital del mundo una vez
lograda la conquista. Los planos de este
proyecto fueron encomendados al arqui-
tecto Albert Speer, quien también estuvo
a cargo del disefio de la Cancilleria del
Reich y del Campo Zeppelin de Niirem-
berg. Hoy estos espacios estin abiertos
al pablico luego de un candente debate
politico que tuve como eje la demolicion

o no de estos edificios. Desde una mi-
rada critica, los antiguos departamen-
tos del nazismo fueron transformados
en instalaciones donde la memoria nos
interpela.

Berlinale. La Paz y Workers. La prime-
ra corresponde al director argentino
Santiago Loza (Les labios, La imven-
cidn de la carne, Rosa patria, Artico,
Cuatro mujeres descalzas, Extrano). La
pelicula comienza con Liso, protago-
nista del filme, saliendo de una clinica
psiquidtrica. Se cuenta su historia y el
encuentro con sus padres, su abuela,
sus exnovias y con Sonia, empleada do-
méstica de origen boliviano que trabaja
en la casa de sus padres. La locura vivi-
da desde la crisis. No hay explicaciones.
Hay tiempo. El deseo de La Paz tiene
que ver justamente con ese tiempo. La
segunda, del director mexicano José
Luis Valle, parte del muro que divide
la frontera de los Estados Unidos con
Meéxico, para contarnos la historia de
Rafael y Lidia. El trabaja como em-
pleado de una gran corporacion, lucho
para los americanos en Vietnam, vive
ilegal en los Estados Unidos y pretende
jubilarse. Ella trabaja como empleada
doméstica en la casa de una mujer mul-
timillonaria que al morir deja como
principal heredera a su perra Princesa.
La pelicula se mueve con mucha sutile-
za, ¥ una clara eleccién de puesta de ca-
mara, de un lado al otro del muro, Las
historias se van desarrollando mientras
se van hilvanando.

La ciudad. Arte y cultura. Existen es-
pacios oficiales y no oficiales abocados
al movimiento cultural. jLas salas de
cine barriales ain viven! Fue el en-
cuentro con una leyenda, con algo que
me contaron alguna vez. En estas salas,
que cuentan con ¢l apoye del gobierne
local, se pueden ver peliculas prove-
nientes de distintas partes del mundo,
en su idioma original. El recorrido de
los museos permite conocer la histo-
ria europea, la historia de Alemania
y también el encuentro con la pro-
duccién cultural actual. Los bares son
espacios vitales, Jovenes y grandes in-
tercambiando mesas, fumando como
chimeneas, tomando cerveza, riendo,
discutiendo, jugando a las cartas o una
partida de dados. Tipo tres de la ma-
nana cada uno va a la barra, revisa la
cuenta, paga y finalmente se despide
hasta la proxima,

Berlinale. El festival cerré con la
entrega de sus galardones. El Oso
de Oro fue para Pozitia Copilu-
fui (Childss Pose), del director rumano
Calin Peter Netzer, mientras que el
Oso de Plata, Gran Premio del Jurado
fue para Epizoda u zivotuberaca zelje-
za (An Episode in the Life of an Iron
Picker), de Danis Tanovic, Bosnia, A
propasito, pregunté por qué el oso
como icono de la ciudad. Se piensa que
en el pasado existieron osos en estas
tierras, pero esa es una explicacion que
estd entre la historia y la leyenda.

La ciudad. Berlin ensena que las cosas
que nacen con mala leche, tarde o tem-
prano, caen por su propio peso.ll

LITERATURA DEL PRESENTE  Gaceta de critica y cultura 21 E

Un ticket a la poesia
del futuro

Silvio Mattoni

I_Iace mds de veinte anos, la casualidad quiso que Ticket fuera el
primer libro que lei de Arturo Carrera. Un compariero de la facul-
tad lo habia conseguido, tambi¢én de manera azarosa, ya que las edito-
riales de poesia tenian poca distribucién en Cérdoba. Todavia recuerdo
la primera impresion ante esas estrofas espacjadas. ese ritmo inaudito,
que me cautivaba, tanto que no podia parar de leer y seguia con el librito
abierto en medio de gente agolpada, en el colectivo que me llevaba a la
universidad.

Pero, jde qué hablaba? Eran poemas largos, solo dos, y se supone que
la extension conduce a alguna modalidad de narracion, que algo debe
tratarse como materia, dada la amplitud de la respiracién y de la forma.
Sigo en el recuerdo, Ticket hablaba de un deporte juvenil de deslizarse
en aguas répidas, es decir que hablaba del sentido, de cémo la superficie
de la escritura arma sus cliusulas, sus espumas, sus curvas y cascadas;
y por otro lado, hablaba de largas charlas, de conversaciones amigables,
es decir que era un tratado sobre la poesia. ;C6mo se definiria enton-
ces la poesia? Parecia un juego de sensaciones y reticencias, como si lo
sucesivamente claro pudiese anular un secreto resplandor, pero a su vez
el tono era profano, la materia verbal provenia de una vida plausible,
hecha de encuentros y desencuentros, de cuerpos y de brindis.

Una voz pregunta, reclama en el poema Ticket: “;No podés parar de es-
cribir?” Y ante la respuesta: “;Ni vos de beber?”, cabe pensar que escribir
habria podido ser un vicio, una adiccion mds para las rutinas ritmicas
en que se nos pasa el tiempo. Pero tal vez sea mds bien un acto apotro-
paico, una proteccion contra la fascinacion de la belleza. Escribo esa
palabra y quiero decir: no una nocion sino la belleza fisica, la de los
cuerpos, la de los otros. La belleza que puede doler como un destello
enceguecedor de lo inaccesible, de algo que aun en el tacto, aun siendo
rozado, se seguird escapando, se seguird encarnando. Y sin embargo es-
cribir, que protege de las laceraciones que se producen, que es un estado
de alerta ante el infinito de las sensaciones, también seria la manera de
recibir lo que fascina, posesion furtiva pero que abre un espacio en la
lengua para un ritmo memorable, hace una incisién de plumas en el
estanque del olvido. Al escribir, enfrentando irénicamente la belleza,
Carrera no canta ni nombra esos punzamientos de la sensacion, esas
ilusiones de objetos que son los cuerpos de los otros, sino que asedia el
sentido, hace de la poesia el lugar de su propio ritmo, donde lo que se
dio, cualquier evento en que algo se intercambid, encontrard su gratui-
dad, su paso porque si, la gracia de lo que existe sin palabras, pero hecho
en las palabras. “Aqui también estan los dioses”, repite Heraclito casi
al final de “Ticket’, pero, ;dénde es aqui? Quizi el lugar donde se estd
anotando, escribiendo, aunque también donde se bebe. *Y volvemos a
beber,/ silenciosamente,/ su dulce vino frio// ;blanco?”

En fin, podria decir que Ticket me dio un pase para entrar luego en una
obra grande, donde los registros, las historias, el ritmo y el pensamiento
se multiplicarian y se siguen multiplicando. En su breve pero misterioso
desarrollo, de Heraclito a Rimbaud no hay mas que un paso, y sin em-
bargo lo que pasa es la vida en su forma mas intensa, la discrecion, los
puntos dlgidos de las sensaciones, la ironfa ante las grandilocuencias de
la poesia. Lo que pasa en Tickef es lo que le pasa también a quien lo lee,
lo que me pas6 una vez, de una vez y para siempre, antes de cumplir
veinte afios, arrebatado del mundo por el librito en un colectivo que ya
no iba a la universidad, sino al universo, por asi decir, y hacia del de-
sierto de la literatura, de lo ya hecho, un jardin de caminos posibles, una
incertidumbre que se convertia en libertad. Bl
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DONDE NO EXISTEN LAS ESTRELLAS
RADIO COMUNITARIA LA RANCHADA

Belén Aquino

Pan’ce que la casa solo consiste en un pasillo hasta
que empiezan a aparecer personas por todas las
puertas y la luz del sol al fondo. Hay una chica buscando
sillas, otra a las corridas, la locutora que sale apurada
del estudio y alguien mds que grita “acd estaban todas
las sillas”,. En los estudios de La Ranchada, se escucha la
radio y el sonido se mezcla con el del celular de Héctor,
el porters que también sintoniza la 103.7. Ademds de él,
desde el control levantan la mano y las chicas de publi-
cidad se asoman al pasillo y sonrien: todos saludan, aqui
no existen las estrellas.

Esperando desde el pasillo se puede espiar el estudio,
y a través de él, los controles, la sala de redaccion, un
horario pegado en la pared donde se van agregando pa-
peles «9hs. servicio de noticias» «Jueves carnavales en
Argiiello» «Viernes carnavales barrialess.

La primera charla se da entre las corridas de la produc-
cion: un llamado, una consulta, un invitado. “ Yo fe puedo
contar un poco la historia que me contaron porque hace
poco estoy acd”. Sol, la productora de la mafiana, empieza
por el principio y relata los origenes de La Ranchada que
existe desde el aio 1989, la primera radio de Cordoba en
pasar cuarteto, mucho antes de que existan las emisoras
que hoy se dedican a esa misica. Pero La Ranchada ne
es solo una radio de cuarteto, es una radio comunitaria
ubicada en la Av. Julio A. Roca, la bajada en la que todos
pasan de largo y en la que es tan incomodo frenar o re-
cordar qué es lo que hay en cada vereda.

La radio nao estd ahi desde siempre, pero ahora se asentd
en Gilemes, en su propia casa, con el alivio y la alegria
que eso significa para un proyecto que se autosustenta.
La casa, llena de carteles, mates y muisica es un lugar que
buscan consolidar y que permite pensar en profundizar
aquello que a La Ranchada le interesa como radio co-
munitaria: acompaiar de cerca los procesos sociales y
darles protagonismo en la programacion de la radio.

La Ranchada es el brazo comunicacional de la mutual
Carlos Mugica, que nacid como un espacio para acom-

pafar y promover los procesos de los sectores popula-
res de Cardoba en torno a determinadas reivindicacio-
nes como el acceso a la tierra, vivienda, trabajo, salud:
derechos sociales no garantizados. La mutual busca
fortalecer estos grupos en tanto actores sociales y hacer
visibles sus luchas ante ¢l Estado, como cuenta Marco
Galin, presidente de la mutual.

Desde los inicios del proyecto se planted la necesidad de
contar con un medio de comunicacion que permitiera
potenciar estas pricticas, asi nace La Ranchada, cuando
empezaban a aparecer las FM en la ciudad. La radio se
constituye como un medio de comunicacion que busca
ser actor en la comunidad de la que es parte: “un ac-
tor que represente los intereses de los sectores populares y
que tenga la ;‘:lpercidmi de incidir sobre el Estado, discuta
politicas piblicas, discuta presupuestos, que se garanticen
las derechos”, cuenta Marco justo después de relatar al-
gunos procesos que la radio protagonizd o acompand: la
derogacion del articulo 45 de la vieja ley de medios que
impedia la licencia a instituciones sin fines de lucro, la
participacion en la sancidn de la nueva ley de Servicios
de Comunicacion Audiovisual, la presencia en el sur-
gimiento de la Union de las Organizaciones de Base en
Cdrdoba.

La radio trabaja la prictica de la comunicacién desde
la lucha por su democratizacién, haciendo protagonis-
ta de las problemidticas a los sectores populares en la
programacion y en la produccion de contenidos. Los
programas de la radio surgen de la misma actividad de
la mutual en la comunidad. La hora de las villas y los
barrios es el nombre del programa que primero se nom-
bra: “un programa con mucha fuerza’, arranca Sol. Este
programa trabaja con cuatro corresponsales en cabinas
que instalo la radio en algunos barrios. Alli se acercan
los vecinos, colectivos, organizaciones, centros vecinales
que el corresponsal va citando y se abordan diferentes
temiticas desde el eje editorial de la radio que entiende,
que ademas de la intencion informativa, la noticia debe
trabajarse desde un lugar reflexivo. De nuevo, la estrella
no es ¢l lacutor, aqui lo es la cabina,

Ademis de la programacién mis tradicional de la radio
que incluye el programa émnibus por la mafiana, pro-
gramas culturales, deportivos y de misica, aparece uno
muy especial: La vida y la libertad. Este espacio aborda
la problemitica de los privados de la libertad: “En su
momento, el cartero llegaba a la radio con bolsas y bolsas
de cartas de privados de la libertad y de familiares que se
lefan en la radio, Como no habia teléfono, para los fami-
ligres, mandar un saledo era cruzarse al teléfono del ba-
rrio y llamar a la radio. Entonces la radio permitia vincu-
lar el adentro y el afuera con muchas familias y la cdreel’,
cuenta Sol, aclarando que a ella también se lo contaron.
Haoy, si bien las posibilidades de comunicarse se amplia-
ron, ¢l programa sigue teniende la misma impronta:
se mandan saludos, se leen poemas al aire y la radio se
sigue identificando con ese espacio. El trabajo con las
problemdticas de la comunidad va sembrando inquie-
tudes en el equipo. Sol cuenta que una gran mayoria de
la poblacién de Bouwer no terminé la primaria, “hay
una cuestion de desigualdad que va mds alld del delito”
afirma. Marco, en otro momento cuenta algo parecido, y
sitlia este aspecto entre los temas sobre los que quisiera
que la radio avance: los derechos de los privados de la
libertad, acompanar un poco mds al movimiento obre-
ro, avanzar sobre la sustentabilidad del proyecto “pero
no nos desesperamos, hay que tener paciencia’, se tran-
qui] iza, aunque entiende que avanzar sobre el desarrollo
de estrategias para el ingreso de recursos a la radio, fa-
cilitaria la estabilidad de algunos proyectos, o ayudaria a
que los trabajadores no estén migrando en busca de una
fuente de ingresos.

Entre las conquistas que aiin no llegan, Marco trae a la
charla la aplicacion de la Ley de Servicios de Comuni-
cacion Audiovisual, sobre todo en lo que hace a la regu-
lacién del espectro de las FM en Cérdoba, cuestién que
les permitiria lograr una cobertura en toda la ciudad, y
en lo que hace a los fondos previstos para los proyectos
comunitarios: “estin haciendo falta estas cosas que uno
reclama y ya las ha hrecho piblicas”, concluye.
Alhablar de lalucha por esta nueva ley, Marco cuenta que
este fue el momento de mayor articulacion con las radios
locales, pero admite que todavia falta avanzar a nivel lo-
cal para lograr una produccién en red de radios comu-
nitarias, cuestién que estd mds resuelta a nivel nacional
vy latinoamericano ya que son parte y socios fundadores
del Foro Argentino de Radios Comunitarias (FARCO)
¥ también estin en contacto con la ALER (Asociacion
Latinoamericana de Educacion Radiofdnica).

Aparece varias veces la inquietud de como ir mis alli y
seguir trascendiendo la idea de la radio solo como me-
dio de la comunicacion como informacion.

Esta linea editorial de la radio estd permanentemente
visible: la intencién de trabajar de una manera integra-
dora, sin ir poner contenidos o formatos ¥ siendo parte
de la comunidad. Todo un desafio si se pretende trabajar
incluyendo nuevas voces y trabajando colectivamente.

Parte de esta dinimica se plasma en la conformacion
del equipo de trabajo; no es una radio de profesionales
(sin querer dejar de ser un espacio profesional); hay uni-
versitarios, algunas personas que llegan a través de un
convenio entre FARCO y el Ministerio de Trabajo, e in-
cluso hay programas hechos por gente que no se dedica
a la radio, pero encontrd en La Ranchada el espacio para
hablar de su lugar, como el caso del programa Tejiendo
Giiemes que surgid luego de una capacitacion que se
dicté en la radio.

La Ranchada, o sea, todas y cada una de las personas
que estan y no estin en la casa de la radio son las que
sostienen y empujan el proyecto trabajando alli y a veces
buscando la fuente de supervivencia en otro lado en pos
de cuidar el espiritu que le es propio: una radio comu-
nitaria que hable de lo que quiere hablar. Como dice su
propio spot institucional, la libertad de expresién con-
siste en que puedas escuchar muchas voces. ll



HISTORIA
TRAYECTORIA

COMPROMISO
HORIZONTES

LABORATORIO DE HEMODERIVADOS una industria
farmacéutica nacional dedicada al desarrollo, produccién

y distribucion de medicamentos y productos médices. e
- /

Con el respalde de 400 ANQS de la =

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA - e ——

\AVOZ DE TODOS

- 7

GURDULICH | soni

CRISTIAN MALDONADO [
DA (i A0 M&ﬁ}(ﬂ %ﬂ}ﬂiﬁ CESAR BARRACO  MARIO PENSAVALLE - ADRIAN GOMEZ

UNIVERSIDAD
Unesoviemes 161830 Lt ovees o1 iy S L T L

Tu propia voz



NOSGUSTA NUESTRAMUSICA ©
Y LA COMPARTIMOS CON VOS

NUESTRA
RADI0 102 3




