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aResidente o Visitante?

la ciudad de Cérdoba. Hasta entonces, el

concepto era tan solo la traduccién literal
alinglés de las palabras “campo” o “pais’; o el
género musical que designaba a las melodias
rurales estadounidenses. Creedence y Elvis
también hicieron mtsica country, y mas aca -
Bob Dylan mediante- Ledn Gieco se alimentaba
del género. El country era, paradéjicamente,
misica de raices.

E n el afio 1993 nacia el primer country de

Una de las maximas de la sociologia urbana
dice que la ciudad es la expresion fisica de las
prdcticas sociales que ella alberga y produce
(Adrian Gorelik), una especie de espejo que
refleja en el mapa, el orden social. Tres afios
antes de la inauguracién del country Las
Delicias, la empresa piiblica de aviacion
Aerolineas Argentinas, y la telefénica ENTEL
eran vendidas. Y dos afios después de estas,
yaen 1992, habia comenzado la privatizacion
de la petrolera piblica YPF. La misma suerte
siguieron los ferrocarriles, algunos bancos,
empresas de energia, agua, correo y muchos
otros servicios piiblicos. La reduccion de los
espacios compartidos y la expansion de las
voluntades privadas eran un cambio cultural
profundamente concebido que iba mucho mas
alla de las empresas del Estado. Se traté de una
cosmovision que tiene todavia en nuestra cultura
una vitalidad roedora.

Las Delicias es el emblema, la bandera, fue

el primer paso a la creciente ghettizacion.
Entonces se trataba de un emprendimiento
tipicamente aristocratico de diferenciaciéon
social, vinculado casi con exclusividad a una idea
de pureza comunitaria. Hoy, el Gran Cérdoba es
la segunda region del pais con mayor superficie
de ciudad privatizada. Cérdoba y sus satélites

le dieron mayor materialidad, aportaron la
expresion fisica a las divisiones sociales. Es un

Mariano Barbieri

cambio de una contundencia maytscula que
no se trata en absoluto de un estigma hacialas
costumbres de la alta sociedad. Es un problema
de ordenamiento social que tiene un impacto
inmediato en el ejercicio de la ciudadania

y en el ejercicio de derechos. Las personas
viven cada dia mas en pequefias comunidades
socioecondémicamente homogéneas y
territorialmente delimitadas tendientes a
suprimir las diferencias y con ello, a aumentar el
miedo alo desconocido.

El crecimiento por expansion (ampliacion

de la mancha urbana) tiene dos grandes
protagonistas: las urbanizaciones privadas
dirigidas a segmentos de medios, altos y muy
altos ingresos, y los programas de urbanizacion
del Estado dirigido a sectores empobrecidos.
Enlos dos, interviene directamente el Estado.
Nuestra provincia es un ortodoxo ejemplo de
este proceso de atomizacion social.

A comienzos de la década pasada hablibamos
de la Operacion Desencuentro, de un conjunto
de acciones coordinadas orientadas ala
ghettizacion de la ciudad en nombre de los
derechos ciudadanos (todas las invasiones son
ennombre de la paz, de alguna paz). En Cérdoba,
el Estado hace abuso de su opcion de clase: los
habitos de las fuerzas policiales y judiciales son
la demostracion categoérica de esta afirmacion,

a esta altura, obvia. Basta con recorrer alguna
cércel o transitar cualquiera de las miles de
fronteras a la libre circulacion. ; Quiénes las
atraviesan? ¢Quiénes las habitan? ;Residente

o visitante? Papeles de la bicicleta, de las

motos, documentos personales, o simplemente
prohibiciones sin explicaciones amparadas en el
Codigo de Faltas.

Con nombres vinculados a la naturaleza, se
multiplicaron en decenas los barrios privados,

ahora mucho mas como decision de huida de la
ciudad compartida (Arizaga 2004) que como
lujo aristocratico. Como lado B de esa misma
accion, el otro desplazamiento: el Programa Mi
casa, mivida, erradico de las zonas urbanas a
aproximadamente doce mil familias que ahora
habitan Ciudades Barrio, como Ciudad de Los
Cuartetos, Ciudad de Los Nifios, Ciudad Evita,
etc.

El desencuentro y la segregacion (por no volver a
hablar de ghettizacion) fue una auténtica politica
de seguridad del gobierno provincial. Pero la
administracion que planificé el desencuentro,
cosecho saqueos. La Cérdoba que olvido sus
pulmones, recibi6 asfixias de fuego y de agua.
Los débiles y complices gobiernos municipales
de las ciudades aledarias a la capital entregaron
la naturaleza y la ciudadania (Mendiolaza es un
archipiélago de barrios cerrados, Malaguefio
atin peor) a capitales privados evidentemente
poco afectos a la conservacion, por ejemplo,

de los bosques nativos o ala convivencia de las
diversidades.

El horizonte es volver a generar Ciudad
Compartida, recuperar el control y el disfrute
piblico de la ciudad. Las instituciones de la
sociedad civil como las organizaciones barriales,
los centros de jubilados, las plazas, los clubes,
los espacios culturales o recreativos no son

una carga nostélgica, sino mas bien la garantia
misma de la convivencia. No hablamos solo

de una decision de urbanismo (diria que es

lo menos relevante), sino sobre todo de una
politica de seguridad, de inclusién, de una razén
ecoldgica y educativa (las ciudades dentro de

la ciudad generan escuelas y universidades
uniclasistas a sumedida), pero principalmente
de garantia de derechos. La ciudad compartida
es, también, la condicién de posibilidad de la
movilidad social. D
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CIUDAD MAMUSHKA

Cordoba: ciudades adentro de la ciudad. A poco mas de 10 anos de la inauguracion de Ciudad de Mis Suenos
-el emblematico barrio que se poblo por los desplazados de Villa La Maternidad- Cordoba muestra un creci-
miento urbano a base de poblaciones atomizadas. Los nuevos barrios sintomaticamente llamados ciudades, por

una parte, y la multiplicacion de los countries y barrios cerrados, por otra, dan motivos de sobra para preocu-

parse por la integracion de las distintas poblaciones y el ejercicio de ciudadania. Las sucesivas crisis ambientales

y la conflictividad social, en apariencia ajenas a este proceso, comparten mucha informacion genética. Veamos.

aCémo imaginar y producir otros

territorios? ...en la ciudad de los

cuartetos al ritmo de las 4 x 4

Patricio Mullins*

Cartografia del urbanismo catastrofe
Ahora, la cartografia definitiva es la que esta
aconteciendo en las calles, en las marchas por la
memoria, verdad y justicia, en las luchas por los
derechos de las minorias o la de los pibes de la
gorra, en las plazas, en las asambleas vecinales,
en el intercambio comunitario o los recitales
solidarios, en los caminos, en las caminatas

por la defensa del ambiente o los derechos del
movimiento campesino. Resignificar el espacio
piblico democratico es clave para desarticular la
inacci6n de los socios del miedo.

En los manuales de cartografias para libertarios,
figuran que hay muchas maneras de hacer
seflales en medio de las incertidumbres,

algunos dibujos son fruto de registros, viajes,
conversaciones con los habitantes mas viejos del
barrio, croquis sobre una servilleta de café o en
el papel con aceite que envolvia los churros en la
feria de plaza de los Burros. A diferencia de los
plastificados, los hechos a mano y sin permiso,
los dibujos como los planos, a lapiz o birome azul
permanente, suelen delinear los trazos de una
biisqueda inacabada, de 1a mirada porvenir de
los territorios a recuperar.

Estamos en contra del urbanismo 4x4
Las manifestaciones de los tltimos dias de
verdaderas redes solidarias, estos maratones
de apoyo, compromiso y trabajo, de vecinos,
organizaciones y diferentes sectores del

Estado, decidieron levantarse y luchar contra
la catastrofe ambiental y de planificacion, un
“stand up ciudadano”, una irrupcién cultural de
lo que no tenia lugar, por una ciudad inclusiva,
una naturaleza viva y la politica de gestion
colectiva, como otras tantas cosas entregadas
de diferentes formas a “lo animal o 1o natural’
lo que no tiene lugar en la escena del sistema,
las mujeres, los pibes de la gorra, los pobres
pero también quedan fuera, los artesanos, los
trabajadores en negro, los viejos. Una reaccion
frente ala contingencia y la improvisacion.

La estructura del territorio expresa
materialmente la produccién de la politica y la
economia.

Como en “Pink Floyd - The Wall”, (filme de 1982
dirigido por Alan Parker), en uno de los tantos
momentos de la pelicula dedicados ala crisis y
alas transformaciones que estas conllevan, el
protagonista esta trastornado y perdido en una
locura transitoria, destruye violentamente los
objetos de la comoda escenografia de la vida
cotidiana del departamento..., en la escena
siguiente Pink, muy cerca del suelo, se propone
recuperar su historia con los restos, se aboca
cuidadosamente a reensamblar los fragmentos,
aordenar y articular cosas diferentes, una
suerte de manifiesto posconstructivista, (una
construccion del mundo de la vida cotidiana que
emerge como consecuencia de las capacidades

interpretativas de los sujetos creadores de
significados y acciones con sentidos).

Una hermosa mirada abstracta de la realidad,
donde el recurso geométrico, una de las
herramientas utilizada en varias etapas de

la historia del arte-arquitectura y donde el
espacio estd apuntalado desde las practicas
constructivas y los avances cientificos, pero

al mismo tiempo se solapan con otras miradas
que expresan la complejidad, lo organico y que
reconocen los recursos naturales y espaciales
como limitados.

El proyecto, urbano o arquitecténico, es la teoria
para resolver un problema, real y concreto, una
reflexion colectiva de como queremos vivir en el
futuro.

El debate surgido en estos dias, sobre los
desastres naturales, pero también sobre

los desastres de la produccion irracional y
especulativa del suelo urbano y por qué no
el suelo rural, nos lleva a reflexionar sobre
este modelo de produccion de la ciudad
caracterizada por la expansion-sustitucion,
que se oculta detras del imaginario del “sentido
comiin del mercado’; edificado desde los
medios hegeménicos donde el miedo y el
caos se resuelven con exclusién represiva, la
privatizacion de lo ptblico.

Pensar e imaginar otros modos de habitar
inclusivos, implicaria anteponer el bien comn
ylaaccién urbana activa, y resignificar la
problemaética relacion entre arquitectura,
ciudad, territorio. Estas reflexiones-criticas
realizadas en los talleres abiertos a la
participacién donde, vecinos, organizaciones,
universidades y gobiernos, aprenden a
deconstruir y construir “otros territorios”
posibles, y para que no termine proponiéndose
un ingenuo, “lifting verde” de romanticas
cubiertas verdes, o unas abstractas “normativas
ambientales”, mientras el urbanismo “toyotista’,
avanza al paso de las 4x4 del capitalismo global.
Las respuestas y alternativas pueden suponer
modestas reducciones de energias hasta

los cambios estructurales del sistema,

lo verdaderamente interesante es que la
viabilidad de un habitat sustentable pasa por



un conocimiento preciso de simples estrategias
alternativas y politicas comunitarias.

Por un urbanismo cooperativo

Para ejercer el derecho a la ciudad que es ademas
el de todo el territorio, es fundamental volver
aponer en perspectiva al espacio ptiblico, los
equipamientos comunitarios y las viviendas
sociales como claves estructurales de lo urbano,
de otra manera la ciudad se diluye y con ella
aparece la invisibilidad de las diferencias y la

de los sectores mas vulnerables de la sociedad.
A pesar de todas las circunstancias y etapas de
evolucidn, la vida urbana necesita del saber de
la politica y del saber de la ciencia, el lugar de

la memoria y el conocimiento, los verdaderos
espacios de articulacion entre lo aparentemente
contradictorio, lo urbano y lo natural.

La urbanizacién alcanza niveles del orden del
75% en paises de Latinoameérica, con tendencia
al crecimiento, esta distribucion no es equitativa
en el territorio, sino que se concentra en

pocas grandes ciudades, 52 de ellas con mas

de un millén de habitantes que concentran
aproximadamente un tercio de la poblacién total
y el 45% de la poblacién urbana.

En estas megal6polis donde se concentran los
recursos y los conflictos, son foco de atencion
de las agendas de trabajo de los organismos
internacionales y politicas locales, estos
verdaderos monopolios de habitantes, es

donde suelen emprenderse los proyectos y
programas urbanos de mayor impacto de las
administraciones ptblicas.

Estos fendmenos de masas urbanas en
migraciones constantes, donde la produccién
de la economia de mercado estructuralas
grandes ciudades de manera extendida, poco
mas o menos hasta los limites de lo absurdo,
pero al mismo tiempo desestructurando lo
urbano en fragmentos aislados de capital

social y econémico. Como en los fendmenos
atmosféricos el suelo urbano se “cuartea” en
épocas de aridas sequias, pero luego es lavado en
las épocas de torrenciales lluvias.

Al mismo tiempo estas grandes superficies del
anonimato estan siendo interpeladas por la
diversidad democritica, la politica de 1o urbano,

invade los territorios desde diversas situaciones
asociadas al espacio piiblico, provocan la
integracién con la comunidad y la incorporacién
de larepresentacion simbélica de las expresiones
multiculturales que transcurren en toda
Latinoameérica.

Aprendiendo de innumerables experiencias
comunitarias que diferentes sectores de la
sociedad que hoy luchan por sus derechos,
como las organizaciones de Sierras Chicasy
otros municipios, el movimiento campesino se
caracteriza no solo por tener la capacidad de
realizar un solidario intercambio reciproco, sino
también por el desarrollo de estrategias de bajo
impacto, restringidos a recursos limitados y
operaciones simples pero de una alta capacidad
de sostenerse en el tiempo. Gestiones colectivas
que entienden de la exigencia maxima para dar
respuestas intersectoriales e interdisciplinares,
determinando areas de acci6n permanente,
quienes de manera imprescindible se involucran
en los procesos destinados al desarrollo de
estos proyectos sociales, desde la elaboracién
de diagnésticos, concrecion y valoracion de los
mismos.

La urbanizacion alcanza niveles

del orden del 75% en paises de

Latinoamérica, con tendencia al
crecimiento

Pequerias acciones, para los grandes desafios
de lareestructuracién urbana y un manejo
inteligente para construir condiciones objetivas
para unas practicas mas sustentables en el
territorio.

Esta interaccion entre planificacion y
espacialidad, entre las cosas y la gente, entre

la naturaleza y la arquitectura, nunca pueden
ser ajenas a las rugosidades climéiticasy
ambientales, asociado alas dinamicas sociales,
implican al mismo tiempo otras opciones de
relevamientos temporales y representaciones
transversales, cartografias como “reflejos de
larealidad”, nexos dimensionales y lenguajes
operacionales, que contribuyan a encontrar

la pista del avance de lo que sabemos sobre

la “produccion del espacio” y las practicas
contrahegemonicas.

Otros capitales se estan conformando, nuevas
colectividades entre los habitantes y los
Estados, estructuras abiertas de relaciones

de los movimientos latinoamericanistas, que
estdn pensando nuestros territorios desde

las relaciones y capacidades, de interpretar
criticamente el presente del proceso

histérico y procurar un desarrollo de diversas
practicas programaticas y de proyectos. Estas
nuevas agendas retoman el valor cultural
contemporineo, como en otros momentos de
esta modernidad inconclusa, de las tacticas de
denuncia/recupero, en democracia.

Especular sobre las alternativas a los modelos
del mercado o burocraticos, ¢c6mo imaginar

y producir otros territorios?, es también
trabajar en las fronteras, donde esti lo

diferente, promoviendo el valor social de los
proyectos, en programas con transcripcion

de las necesidades, deseos y derechos de los
habitantes. Es conjeturar el desarrollo futuro

e interpretar el presente de estos fendmenos
sociales y territoriales, construyendo también
nuevas herramientas para la reflexién pero
también para la acci6én, que pueden ir desde las
investigaciones cientificas hasta cartografias
sociales, con el objetivo de acompafiar los
procesos de transformacion e hibridacion
mestiza. Refundar el territorio es apostar a la
calidad de lo ptiblico en el territorio, implica
hacer las ciudades desde la reconquista de lo
urbano, que también es lo natural, como “el
lugar’; espacio de la politica y de la cultura para
combatir democraticamente la violencia y
ensanchar la inclusion de la diversidad.
*“Cartografia provisoria” Imagen satelital del
impacto de los acontecimientos ambientales y
especulativos, fenémenos urbanos y territoriales
producidos en la ciudad de Cérdoba en la diltima
década, la aplicacion sistematica de la teoria del
“horror vacui” y la utilizacion de la estrategia de
sustitucion biodegradable del “caos in progress”.
(Prohibida su reproduccion por apocrifa e
inconsulta). D

*Arquitecto, Profesor de la UNC
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Crisis ambiental, causas y

consecuencias:

:hay futuro para Cordoba?

Fernando Barri*

Agua que no has de beber

Abrimos la canilla de nuestras casas y nos
tomamos un vaso de agua con la misma
naturalidad con que respiramos. No tenemos
en cuenta que en un futuro no muy lejano,
podriamos abrir la misma canilla y que de ella
no salga nada, y no precisamente porque se haya
roto un cafio de distribucion, sino simplemente
porque hayamos agotado el recurso. El agua

es unrecurso renovable, pero se puede perder
por completo si alteramos los ciclos naturales
en los que se desarrolla. Nuestra actitud de
desaprension ante un elemento tan vital en
nuestras vidas se aprecia mejor si tenemos en
cuenta que un tercio de 1a poblacién mundial
(miles de millones de personas) no tiene
asegurado el acceso al agua para consumo.

Habia una vez un bosque

Los bosques nativos estan intimamente
vinculados con el agua, no solo porque al

igual que nosotros también la necesitan para
vivir, sino porque en su estructura la cobijan

y retienen junto con el suelo. Por ello decimos
que las cuencas serranas son nuestro tanque de
agua natural, ya que si estdn bien conservadas,
por el llamado “efecto esponja”) evitan las
crecidas drasticas de los cursos de aguaenla
época de lluvia y retienen parte de esa agua para
que esté disponible en la época de sequia. Y es
importante tener en cuenta que todos vivimos
en una cuenca, y que lo que pasa en ella afecta la
cantidad, estacionalidad y calidad del agua que
se genera en la misma. A pesar de ello, la politica
de los @iltimos gobiernos provinciales ha sido
permitir que nuestros bosques desaparecieran
casi por completo, es decir nuestras cuencas
pasaron de ser esponjas a ser “toboganes’; lo que
explica que en la temporada de lluvias el agua no
searetenida y destruya todo a su paso, y que a su
vez en la temporada de sequia suframos su falta.
El haber favorecido a los grupos econémicos
concentrados, ya sea grupos inmobiliarios

o agropecuarios, ha provocado que un bien
comun tan esencial se haya visto seriamente
afectado, dado que el ecosistema que lo provee
fue desapareciendo por orden y gracia del “dios
del dinero”

Una amenaza sin precedentes
Asititulamos en 2010, junto con otros colegas
de la traicionada comision de Ordenamiento

Territorial de Bosques Nativos, un articulo enla
revista de la Universidad Nacional de Cordoba.
En él sintetizabamos la amenaza que implicaba la
pérdida de bosques nativos en nuestra provincia,
y cuando hablamos de amenaza no hablamos
solo de los recursos que perdemos, sino sobre
todo de las consecuencias sociales, econémicas

e incluso en vidas que ello implica. Lo ocurrido
en Sierras Chicas a partir de las copiosas lluvias
de febrero de este afio es un claro ejemplo de ello.
El pedido por parte de los vecinos de la region
para que se declare la emergencia ambiental en la
provincia esta claramente justificado.

Lo mas grave no han sido que
esas politicas se hayan convertido
en una triste realidad, sino que
el grueso de la poblacion las
acepto sin miramientos, y hasta
las aplaudio en mas de una

oportunidad

Los estudios realizados indican que Coérdoba

ha perdido en el diltimo siglo mas del 90% de

sus bosques y cerca de un 25% de sus suelos,

lo que implica que grandes extensiones de la
provincia se hayan convertido en desiertos
improductivos, regiones enteras condenadas a
la pobreza y la marginacion. Si a ello le sumamos
las proyecciones de cambio climatico y la masiva
contaminacion, tanto de origen urbano como
rural a la que estamos expuestos, no pueden
quedar dudas que estamos ante una crisis
ambiental sin precedentes. Sin embargo, el
Gobierno de Cérdoba no solo no toma en cuenta
esta situacién, sino que habla de “tragedia
natural” cuando es evidente que también
existieron causales politicas que incrementaron
el dafio ocurrido por las lluvias.

De qué hablamos cuando hablamos de

politica ambiental

Siun candidato a gobernador o intendente
propusiera para las préximas elecciones como
politica de salud cerrar todos los hospitales

y como politica de educacion cerrar todas

las escuelas, probablemente ello generaria

el rechazo de la mayoria de la poblacion,
quienes verian desencadenarse profundas

crisis sanitarias y educativas si esas politicas se
cumplieran. Sin embargo, el gobierno provincial

y lamayoria de las intendencias de las regiones
serranas han propuesto como politica ambiental,
en forma reiterada y con distintos argumentos,
los desmontes masivos, la instalacién de barrios
cerrados por todas las cuencas, y hasta traer
agua de otras regiones cuando ésta se nos acabe.
Pero lo més grave no han sido que esas politicas
se hayan convertido en una triste realidad, sino
que el grueso de la poblacion las acept6 sin
miramientos, y hasta las aplaudié en méas de
una oportunidad... Los proyectos sociales para
reforestar y recuperar parte de lo que hemos
perdido son importantes, pero lo que realmente
necesitamos es una correcta politica ambiental
en nuestra provincia, que implicaria entre otras
cosas que los funcionarios de turno prohiban
los desmontes y la instalacién de nuevos
emprendimientos inmobiliarios en las sierras,
cosa que hasta el momento nunca ha ocurrido.

Ambiente, sociedad, economia y calidad

de vida

Es fundamental que la sociedad cordobesa
comprenda que cuidar nuestro ambiente no

es simplemente mantener algunos drboles y
flores, o dejar esa preocupacién en manos de los
“ecologistas”. Perder nuestros recursos naturales
y servicios ecosistémicos afecta directamente
nuestra calidad de vida. Sin cuencas bien
conservadas no hay agua, sin suelos no hay
producciodn, sin agua y sin produccién no se
desarrolla la economia, con una economia
deprimida se incrementa la pobreza, el
incremento de la pobreza genera conflictos
sociales, y los conflictos sociales incrementan
la inestabilidad politica. Por eso, ante eventos
como el ocurrido en Sierras Chicas debemos

ir al origen del problema y preguntarnos: ¢ qué
han hecho nuestros gobernantes en las tltimas
décadas en materia de politica ambiental? La
respuesta es: poco y nada, y en general nunca se
pusieron limites a los sectores de poder que se
han encargado de destruir el ambiente.

¢Otra Cordoba es posible?

Los ecosistemas tienen cierta capacidad de
recuperarse ante los impactos antrépicos,

y pasados esos limites, en muchos casos es
posible realizar una restauracion ecologica,
como hacen en muchos paises del mundo donde
comprendieron la necesidad de recuperar los
servicios ambientales perdidos. Sin embargo,
ello requiere de mucho esfuerzo, recursos
econémicos y humanos para llevarlo a cabo

y los resultados recién se observan luego

de transcurridos muchos afios. ¢Es posible
recuperar parte de nuestros ecosistemas
naturales ante el actual escenario de crisis
ambiental que sufre nuestra provincia? Podria
serlo, pero ello requeriria que el Gobierno
tome algunas medidas claras y concretas, entre
las que se pueden mencionar: sancionar la
prohibici6n al avance de la frontera urbana en
lasregiones serranas hasta tanto no se realice
un ordenamiento territorial participativo con
bases sociales y ambientales, crear reservas
estrictas e invertir en los recursos humanos

y materiales necesarios para su proteccion,
impedir sin excepciones que se desmonte una
sola hectarea mas de bosque nativo, convocar a
todos los sectores e instituciones involucrados
parala gestion integral de las cuencas, y aplicar
las medidas que ello implique, sin importar
que intereses inmobiliarios se ven afectados.
¢Sera ello posible?, todo dependera de cémo
reaccionemos como sociedad de aqui en
adelante. D

*Docente e investigador de la UNC



Politicas y resistencias:

formas de habitar la ciudad

Sobre el texto Merodear la ciudad: miradas antropologicas sobre la inse-

guridad y el espacio urbano en Cordoba, de las antropologas Natalia Ber-
mudez y Maria Elena Previtali.

Magdalena Brocca*

C: uando se habla de politicas de seguridad
es ya un lugar comiin —por la aceptacién
entre los especialistas— sefialar que

las politicas aplicadas en los Gltimos 15 afios

en Cordoba se distinguen por definir las
condiciones de circulacién y uso de la ciudad
por parte de determinados sectores. Asi, la
aplicacion del Codigo de Faltas, la relocalizacion
de villas, el Programa Mi Casa Mi Viday

la construccion de los Barrios Ciudades,

son sefialados por soci6logos, politdlogos e
investigadores de diversas disciplinas como

las muestras mas cabales de esta circulaciéon
restringida marcada por la pertenencia de

clase y gobernada, generalmente, por la fuerza
policial que opera como una fuerza de frontera
habilitando o no el “paso” alas distintas zonas
de la ciudad.

En aquellos estudios de corte estructural y
normativista sobre las politicas de seguridad
—caracterizadas ampliamente por su corte
punitivista, neoliberal y de clase, centrado en

la represion policial como eje estructurador

de la politica- poco se ha hablado sobre las
maneras en que las mismas impactan en las
configuraciones de la vida cotidiana de los y

las jovenes, sus familias, sus comunidades y las
interacciones sociales que construyen con otros
actores sociales, especialmente, las fuerzas de
seguridad.

Los trabajos sobre politicas de seguridad
presentan, en fin, generalmente alas politicas
estatales como las principales formas de
definicion de los espacios urbanos habitables,
estableciendo barreras fisicas y simbdlicas que
definen los usos de los espacios por parte de

los diferentes tipos de ciudadanos, que esas
mismas politicas determinan. Esta demarcacion
de aparentes -o reales- fronteras internas en

la ciudad ordena el espacio ptiblico habitable
por unos y por otros, y pareciera conformar
diferentes “ciudades” dentro de la ciudad. En
general se piensa en una division binaria: la
ciudad de los ciudadanos plenos —identificada
con el centro de la ciudad y los barrios
residenciales, asi como las urbanizaciones
cerradas y los distintos desarrollos inmobiliarios
que han crecido en los Gltimos afios- y la(s)
otra(s) ciudad(es) para aquellos que tienen

una ciudadania “restringida” por ser los
“productores de inseguridad”,

En esta forma de estudiar lo urbano es usual
perder de vista la mirada microsocial, las
estrategias para interactuar con esas -y otras—
barreras que los sujetos de los sectores populares
utilizan en su vida cotidiana para habitar la
ciudad. Pensar que los sectores “marginados”
por estas politicas son destinatarios pasivos y se
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encuentran aislados del conjunto de la ciudad,
seria un error y nos impediria ver los vinculos
entre esas “dos ciudades”. La interaccién

entre los sectores considerados productores

de (in)seguridad y los sectores supuestamente
protegidos por estas politicas punitivas son mas
frecuentes de lo que parece y se dan enla vida
diaria, aunque las relaciones que subyacen entre
los sectores populares y los medios y medios-
altos sean, muchas veces, las de subalternidad
y/0 de exclusion.

Podriamos pensar, sin embargo, que la trama que
construye lo urbano es tal vez mas compleja y,
de ser asi, resulta interesante acercar la mirada
alas trayectorias, estrategias y modalidades de
vivir la ciudad individual y colectivamente de los
diferentes sectores sociales de nuestra Cérdoba.
La profundizacion de ciertos modos de
desarrollar las politicas de seguridad, sin duda
tiene vastas vinculaciones con las “nuevas”
manifestaciones de la violencia urbana, esto,

sin embargo no puede pensarse linealmente.
Mais bien es necesario preguntarnos como las
personas replantean, a partir de estas politicas,
sus propios mecanismos de regulacion,
disciplinamiento y modos de organizar las
dinamicas barriales.

El espacio piiblico es un espacio redefinido
constantemente en las tensiones y negociaciones
sociales y en los usos contradictorios y
conflictivos del mismo. Es por esto que poner la
mirada sobre esas tensiones, contradicciones y
negociaciones nos permite obtener una imagen
dela ciudad de Cérdoba enriquecida con las
historias, trayectorias y estrategias que los
propios jovenes, y los habitantes de los sectores
segregados socioespacialmente, desarrollan para
interactuar con esas nuevas barreras fisicas y

simbdlicas que se les presentan y que configuran
un entramado nuevo de los espacios que habitan.
Pensar la ciudad es, también, pensar en esa
densa trama de configuraciones espaciales,
territoriales, sociales, historicas, politicas y
culturales donde las politicas estatales son s6lo
una hebra mas de las que tejen la construccion
de lo urbano. Merodear la Ciudad aporta un
acercamiento a esas otras dimensiones: la
dimensién de la ciudad vivida, habitada y en

la que los sujetos son protagonistas de esa
estructuracién de la ciudad en las relaciones y
sociabilidades que los atraviesan y constituyen.
A través del trabajo de los autores es posible
comprender las formas en que las politicas
contra el crimen constituyen ciudadanias
diversas; en que los jovenes de las villas de
nuestra ciudad construyen sus propios “espacios
seguros” en las calles, como construyen sus
identidades y modos de relacion individual y
colectivamente “ambientando” y las estrictas
regulaciones que el “ambientar” tiene en el
barrio; c6mo se construyen espacios ptiblicos

y relaciones significativas en torno al modo en
que las personas y las comunidades enfrentan

y definen las muertes violentas de jovenes; las
concepciones que sobre la vivienda y el espacio
habitado se construyen en las villas, pero
también en los barrios cerrados donde habitan
los sectores medios y medios altos de la ciudad.
Conocer la trama en la que se constituyen

las “nuevas” violencias urbanas y en que

se construyen los modos de habitar la

ciudad, conocerlo a partir del relato de sus
protagonistas es imprescindible para avanzar

en la comprension de la complejidad sobre

la que se edifica nuestra ciudad de Cérdoba a
partir de la aplicacion de politicas de seguridad
punitivistas y segregatorias, asi como las nuevas
representaciones y relaciones que los sujetos
destinatarios de estas politicas construyen sobre
-y en- la ciudad y lo piiblico.

El trabajo etnografico, guiado por una
concepcién antropolégica del otro no como un
“otro absoluto”, sino como un otro cercano con
el que se interactiia y se vive, nos ayuda a ver

los puentes que cotidianamente permiten los
vinculos entre esos “otros” Permite, ademas
pensar una ciudad donde las politicas estatales
impactan con diversa intensidad en las diferentes
tramas de relaciones donde se teje lo urbano, lo
publico, lo permitido y lo prohibido. Tramas que
se conforman por innumerables trayectorias e
historias personales y heredadas que habilitan o
restringen determinadas interacciones con otros
individuales y/o colectivos.

El espacio vivido, habitado, en el sentido
profundo que esta palabra implica se nos abre
en las experiencias y trayectorias de los y las
jovenes de los barrios de Cérdoba, de quienes
resisten los traslados compulsivos en las villas,
de quienes construyen comunidad frente a
muertes violentas —a veces naturalizadas-

de jovenes y adolescentes, de quienes

habitan urbanizaciones cerradas y privadas.
Construcciones y trayectorias que delinean de
un modo maés denso las distintas significaciones,
segregaciones, regulaciones y modos de habitar
los espacios de nuestra ciudad. Todo esto nos
acerca a una manera mas compleja y desafiante
de pensar las politicas estatales y unanuevay
mas interesante forma de pensar la ciudad y lo
urbano: una ciudad y un espacio vivido, habitado
y constituido en miltiples interacciones y
significaciones construidas social, historica,
politica y culturalmente por todos y todas;
donde las politicas piiblicas impactan, sin lugar
a dudas, pero no necesariamente determinan los
modos de relacionarnos. D

*Coordinadora del Programa Universidad Sociedad y Carcel,

SEU, UNC
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Empoderandonos de la ciudad

“El tiempo corto es la mas caprichosa,
la mas engafiosa de las duraciones”.

(Braudel F., 1958)

a ciudad est4 ahi; esperando para ser

estudiada, mirada, comprendida; como

un mosaico de conflictos, de partes
desarticuladas que no encuentran un sentido
comun, de espacios cada vez mas privados del
uso piblico, como expresion de desigualdades
y, con objetos y acciones cada vez mas
individuales; se presenta asi ante la mirada de
quien busca darle un sentido ideal.
Enlatltima década, la ciudad de Coérdoba
ha presentado un crecimiento en materia de
barrios residenciales privados, asentamientos
informales, urbanizaciones del Estado y
localizacion de diversas actividades industriales
y de servicios. Este proceso urbano-territorial,
caracterizado por la expansion hacia la
periferia y concentracion en el drea central enla
ciudad, es resultado de dindmicas productivas
y migraciones intraurbanas en donde el
corrimiento de los bordes responde a logicas
de ocupacioén territorial de diversos agentes
publicos y privados inmersos en coyunturas
politicas y econémicas que delimitan los campos
de accién posibles.

Estas transformaciones del espacio urbano,

se dan en un espacio de conflicto, en donde se
ponen en juego relaciones asimétricas de poder
que luchan por lalocalizacion, valor de uso, valor
de cambio y por su valor simbédlico. Este proceso
estd contenido dentro de un marco regulatorio
estatal, el cual también es objeto de luchas,

dado que el rol del Estado, ya sea por accién u
omision, es establecer un orden territorial, que
se expresa en formas concretas de organizacion
plasmadas en un marco regulatorio, y planes de
ordenamiento que inciden de manera directa

en la materializacion de ciertos conflictos
territoriales presentes en la ciudad de Cérdoba.
Basta leer los medios periodisticos locales

para develar un sinfin de conflictos que buscan
respuesta y més atin, cuantos mas en su
dimension potencial se estan gestando.

¢Como pensar la ciudad en este contexto,
desde donde nos posicionamos y desde donde

Luciana Buffalo*

vivimos, miramos, construimos, disefiamos

o planificamos nuestra ciudad? ; Qué lugar
ocupamos en esa ciudad y qué compromiso
tenemos como ciudadanos que somos parte de
ella?

La multiescalaridad de los
procesos urbanos se revela
en un barrio, en una cuadra,
en relaciones singulares entre
agentes locales que buscan
empoderarse del territorio en el

que viven.

La complejidad del contexto actual se expresa en
la ciudad y va mas alla de lo urbano, trasciende
las fronteras y nos traslada hacia escalas
inimaginables: de lo global alo local, de lo macro
alomicro, de lo externo a lo interno, de la gran
empresa transnacional al vecino de la cuadra.

La multiescalaridad de los procesos urbanos se
revela en un barrio, en una cuadra, en relaciones
singulares entre agentes locales que buscan
empoderarse del territorio en el que viven.

Al nuevo significado de escala para interpretar
al espacio se suma la del tiempo. Alolargo dela
historia, las sociedades han modificado el ritmo
de sus acontecimientos. En la actualidad, los
procesos sociales son cada vez més inestables,
la durabilidad de los mismos se ve reducida a
expresiones cada vez maés cortas, y los procesos
que en otros momentos histéricos permanecian
décadas bajo los mismos parametros, hoy se
reducen significativamente. Harvey (1998)
hace referencia a que las practicas espacio-
temporales nunca son neutrales a las cuestiones
sociales, es decir, el espacio tiempo se definen
através de la organizacion de las practicas
sociales. Esta interaccion es cambiante, mutante
y dindmica, y hoy es mas compleja y volatil en
el tiempo debido a la necesidad cada vez mas
intensa de reproduccion del capital.

Nos encontramos asi, en un momento del
devenir historico donde las concepciones
unilaterales, rigidas y lineales deben dar lugar
anuevas formas de pensar y actuar la ciudad,
maés pluralistas guiadas por experiencias y

conocimientos propios. La modernidad ha
impuesto una mirada dual de la realidad, desde
la cual nos hemos parado como sociedad para
interpretar y planificar las ciudades. Esta mirada,
desde la cual hemos actuado, impide ver la
realidad urbana como tal, y los resultados estan
alavista. Un prestigioso gedgrafo brasilefio,
Milton Santos, en 1995 referia a esta dicotomia
ejemplificando la absurda separacion entre
naturaleza y sociedad, entre objeto y sujeto,
entre razon y sentimiento. Este divorcio, que en
larealidad se presenta como una tinica cosa, ha
amoldado ala ciencia, a la planificacion, a los
gobiernos, ala politica y a las practicas sociales,
acentuado la ya marcada desigualdad social y
fragmentacion territorial de la ciudad.

La discusion pasa entonces por entender que

la ciudad es indivisible, es objeto y sujeto
(sociedad) es forma y contenido, es medio y fin
de lareproduccion social. Disciplinas y agentes
con poder de decision a lo largo de 1a historia han
adoptado, y algunos contintian haciéndolo, a la
ciudad solo en alguna de sus dimensiones dando
lugar a una ciudad desarticulada, con espacios
cada vez mads privativos para la totalidad de la
sociedad.

No hay divisién alguna, la ciudad es una
construccion social dindmica, que en el contexto
social actual requiere de nuevas miradas,

en donde no sean el resultado de la suma de
partes, de proyectos individuales o fragmentos;
sino la conjugacion de un proyecto colectivo,
consensuado y equitativo.

La ciudad esta ahi, pero somos parte de ella,
entenderla implica integrar aquella nocioén
dividida, desde donde aprendimos a concebirla,
crear y usar espacios colectivos participativos a
distintas escalas, que permitan comprometernos
con el bien colectivo por sobre el bien individual,
desde el lugar que nos ocupa. La ciudad es un
revelador de relaciones y aunque los procesos

de visualizacion son de tiempos largos en

un cotidiano de tiempos fugaces, hay que
permitirse identificar los puntos de inflexién

en busca de un sentido real, porque alli estd la
oportunidad para el cambio. D

*Dra. en Geografia, UNC
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El ojo en la tormenta

En Ciudad Universitaria esta emplazado el primer radar integramente

fabricado en el pais con tecnologia de punta, que permitira una vigilancia

climatica sin precedentes. Forma parte de una red nacional que comien-

primera vista, una pelota de seis metros
de didgmetro montada en una escalera
de 30 metros de altura que da vértigo. En dias
de lluvias interminables, de rios y arroyos
que rebalsan y ciudadanos que ven irse con la
corriente mucho de su vida, esa bola gigante,
inerte, quietisima, emplazada en el patio trasero
de la Universidad Nacional de Cérdoba, podria
parecer la suma de todas las plegarias. Pero no.

E Iradar meteorologico RMA 1es, a

Quizas, una vez en funcionamiento, se convierta
en una herramienta fundamental para obtener
informacién que ayude a anticipar eventos
climéticos severos y por lo tanto ocurran cosas
que hoy podrian ser catalogadas de milagros.
Sin embargo, esa bola no cay6 del cielo sino que
cada uno de sus engranajes, cada sensor, cada
costura que forma el domo que resguarda de las
inclemencias del tiempo -vaya paradoja- su
corazon de doble polaridad doppler, es obray
gracia del hombre. O mejor dicho, de hombres
y mujeres argentinos que lo desarrollaron de
principio a fin.

ElRMA 1, tiene mas de ciencia que de milagro.
Afios de investigacion e inversion ptiblica
hicieron posible que este aparato, el primero

no prototipico construido integramente en la
Argentina hoy sea una realidad.

Asi tan corriente como parece, permitira
predecir cuanta lluvia caerd y por lo tanto
colaborar con la prevencién de inundaciones,
hara posible conocer la proximidad de tormentas
de granizo y de polvo (que en los tltimos afios
han ocasionado graves problemas sobre todo

en autopistas), ayudara en el manejo de los
embalses y serd titil para mejorar la seguridad
aérea en el aeropuerto de Cérdoba.

Finalmente, como crear empuja a mas creacion,
los datos que se recaben retroalimentaran

el circuito cientifico nacional y sobre todo
cordobés, porque los investigadores que trabajan
en disciplinas relacionadas al ambiente, agua,
aire y tierra, contaran con datos de primera
calidad y cuantiosos para generar conocimientos
que decanten en nuevos desarrollos. También,
serd posible formar recursos humanos altamente

za a dar sus primeros pasos.

Josefina Cordera*

calificados, con capacidad de manejar este
instrumental de punta en el mundo. Y todo aca,
en Ciudad Universitaria.

Desglosar el Radar

Giorgio Caranti, es investigador especializado
en Fisica de la Atmésfera, trabaja en la Facultad
de Matematica, Astronomia y Fisica, y estuvo
involucrado en la tarea de instalar un radar
meteorologico en Cordoba desde los inicios del
proyecto, en 2006. S6lo entrar a su laboratorio
para confirmar que el RMA 1 ha ocupado mucho
de su tiempo, a juzgar por las anotaciones en el
pizarrén que se extiende sobre casi una pared
entera y el enorme poster que muestra el alcance
radial de este instrumento: 480 km en modo de
vigilancia, 240 km en alta resolucion y cobertura
doppler, y 120 km de cobertura éptima.

El RMA 1 forma parte del
Sistema Nacional de Radares
Meteorologicos (Sinarame)
creado en 2011 por la Nacion,
que involucra a muchas entidades
pablicas y privadas —entre ellas
a UNC- y que tiene entre sus
objetivos la instalacion de 11
aparatos similares al de Cordoba,
a lo largo de todo el pais.

“Este Radar viene a cubrir un huecoenla
vigilancia climatica de Cérdoba; tiene la mejor
tecnologia disponible y fue integramente
construido en el pais’, comenta.

El1RMA 1 forma parte del Sistema Nacional de
Radares Meteoroldgicos (Sinarame) creado en
2011 por la Nacion, que involucra a muchas
entidades ptblicas y privadas —entre ellas

la UNC- y que tiene entre sus objetivos la
instalacion de 11 aparatos similares al de
Coérdoba, alo largo de todo el pais.

Luego de intentar importar estas estructuras, se
decidi6 que Argentina bien podia construirlas
solita. Y asi fue como INVAP, empresa nacional

con base en Bariloche dedicada a producir alta
tecnologia, se hizo cargo de su fabricaciony de
hacer el software para procesar los datos.

De esa manera, se construyo el RMA 0, un
prototipo instalado en la provincia de Rio
Negro, y luego el primero que seria puesto en
funcionamiento, el RMA 1, que a partir de un
convenio Nacién, Provincia y Universidad se
instalé enla UNC el 23 de enero pasado.
Actualmente, el clima y sus contingencias se
monitorean a través de satélites e instrumental
especifico que brindan la informacién para
predecir el clima a corto a plazo. Estos aparatos,
“miran” el contorno de las nubes o reconocen su
temperatura y a partir de esa lectura, el Servicio
Meteorol6gico Nacional determina qué pasara
con el tiempo.

Los RMA tienen dos caracteristicas
fundamentales que mejoran esas técnicas: son
doppler y de doble polaridad, lo que permite
saber a qué velocidad se mueve y hacia dénde
van las nubes, conocer si esta cargada con
Iluvia o con granizo y hasta tener una idea de la
cantidad de agua precipitable.

Para recabar estos datos, el radar gira sobre su
eje a distintas alturas y explora la nube como
un scanner. Cada milimetro de nube que el

haz del radar atraviesa, devuelve ala base de
operaciones centenares de datos que hacen
posible “ver” el interior y por lo tanto obtener
una imagen 3D. Es decir, saber todo sobre la
nube. Esa foto en tiempo real es lo que permite
mejorar la calidad de los prondsticos al conocer
los eventos ambientales que podrian ser
peligrosos como tormentas fuertes, caida de
granizo o tornados.

“El Radar nos daré informacién maés precisa y
podremos adelantar hechos, como por ejemplo
las lluvias abundantes que se dieron en Cérdoba
este Gltimo mes; pero con los datos solos no
evitaremos las inundaciones. Sabremos que
llovera mucho pero son necesarias, también,
otro tipo de politicas”, expresa Caranti.

Ademas de nubes de agua, el radar puede
detectar plagas, bandadas de péjaros o polvo; y



medir el perfil de velocidad, los vientos en altura,
para saber si habra tormentas, o no.

Los datos seran transmitidos al Servicio
Meteorologico Nacional que opera en
Aeroparque, y suuso impactara en el sistema

de alerta meteoroldgico: el barrido de datos
cada cinco minutos y geolocalizado hara posible
trabajar a nivel de ciudades o lugares concretos
y superar el modo actual que informa las alertas
por zonas (zona centro, litoral, etc.).

“Las alertas meteoroldgicas repercuten en la
vida de la gente, pensemos en la aviacion. Si hay
alerta de tormenta en la zona centro, los aviones
no despegan y se demoran los vuelos. Puede
pasar que la tormenta nunca pase por nuestra
ciudad, pero las cancelaciones de vuelos y los
costos para las empresas y la gente ya fueron

pagados. El radar permitira pronosticar a tiempo
real, por lo tanto podremos saber sila tormenta
se dard o no, cuanto durara y evitar demoras
innecesarias’, ejemplifican investigadores de la
Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales
dela UNC, entidad que también forma parte de
esta iniciativa.

Conocimiento y soberania

Sin embargo, para que estas cosas ocurran y que
los colores y nimeros que produce el radar se
conviertan en conocimiento y en servicios, es
necesario formar los recursos humanos idéneos
en esta tecnologia, y desarrollar el know how
para explotar al maximo los datos que el radar
transmite, casi febrilmente, 24 horas todos los
dias.

Por ese camino transita la UNC, que se hizo
cargo del desafio y la oportunidad que implica
tener el primer radar meteorolégico made in
Argentina en su campus, y ser el primer nodo
regional del Sinarame en funcionamiento.

Con ese objetivo, se formd una comision
bifacultades de la que participan docentes,
investigadores y profesionales, junto a becarios
y estudiantes de la Facultad de Matematica,
Astronomia y Fisica, y la Facultad de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales. En esa mesa,

ya se trabaja para que los datos crudos —que

se guardan en la UNC- sean materia prima

de proyectos de investigacion, servicios a la

comunidad y sistemas de alertas tempranas mas
eficiente que incidan de forma positiva en la
sociedad civil.

Entre las iniciativas se cuenta la Maestria en
Manejo de Radar e Instrumentacion que se

dicta desde hace dos afios en la Casa de Trejo, y 1
estin en carpeta nuevos estudios de posgrado .
relacionados ala Meteorologia. a
Una de las cuestiones que destacan quienes s
estan involucrados en este proyecto es el 3
entusiasmo y ganas de aprender de todos o

los que participan, sobre todo de los jovenes
investigadores que, desde diversas disciplinas,
apuestan a desarrollar sus carreras en este nuevo
campo que se abre enla UNC. Y justamente eso
necesita este emprendimiento para consolidarse:
esfuerzo, trabajo y fe.

“Tecnologias como las del RMA 1 son muy
complejas y tienen mucho potencial, por eso esta
bueno que estemos todos. La idea es articular
con otras entidades, con mas investigadores
porque es necesario interpretar los datos

para que tengan utilidad social. Hay mucho
conocimiento por elaborar, mucha ciencia por
hacer y cosas por aprender”, resume Ignacio
Montamat, Ingeniero en Sistemas y estudiante
de posgrado.

Elradar es un ojo, permitiéndonos mirar lo que
hasta ahora no podiamos ver, y la posibilidad de
poner ala UNC ala cabeza de un proceso que
deberia replicarse en todo el pais. Silas cosas
siguen su curso actual, Argentina contara con un
sistema de radares Ginico en Latinoameérica: una
red integral de monitoreo climatico, aeroniutico
y de seguridad aeroespacial, que hara realidad

el decreto 1407 firmado en 2004 por el entonces
presidente Néstor Kirchner, que devolvi6 ala
Argentina el control sobre su espacio aéreo.

Porque al final, todo esto se trata, desde el
comienzo, de soberania e independencia. D

*Periodista



e3siAaI3ug ‘ ~

“Me Interesa atravesarte

con la voz”’

Un caleidoscopio inquieto, apasionado, amante de las margaritas que se

esconden en los chigueros. Deconstructor de belleza y etiquetas, Gabo

Ferro vive al amor, la palabra, la paz y la libertad como motores de cada

uno de sus dias. Un ser despreocupado por gustar y atento a conmover

na de las primeras cosas
- U que se puede saber de vos es
que sos historiador, ademis
de cantautor y poeta, si es que cabe la

diferencia. ;Vivis esto como distintas
identidades?

-Si, son identidades multiples y siguen
apareciendo cosas nuevas... Al principio, hace 20
afios cuando dejé una cosa para recomenzar otra
pensé que habia perdido el tiempo, y después

me di cuenta que estas supuestas paralelas

en alglin lugar en el infinito se encontraron y

se empezaron a nutrir; la chispa original es la
misma para un ensayo que para un poema.

Todo me nutrié a mi mismo sensible, a mi mismo
persona; tanto estudiar determinada corriente
historiografica, leer a cierto poeta, o escuchar
ciertas masicas. Cada cosa tiene su tono de
género para la escritura o para lo performativo,

y Ccreo que son cosas que se acompafian
amorosamente, pero son diferentes: cosas que se
complementan, y tienen el mismo sustrato.

-Como cantautor, ;te pensis como un
documentador?

-Si. No en el proceso creativo, pero si después
cuando veo la cancién o los discos. Por ejemplo,
“Canciones que un hombre no deberia cantar”
tiene la cancién “El amigo de mi padre”, un
tema del afio 2004 cuando era impensable el
matrimonio igualitario; no por supuesto una
relacion de ese tipo. Esto ahora es una barrera
superada histéricamente, pero ahi en la cancién
estd el dato.

En cambio con los discos no, me gusta hacer
discos sin tiempo. Mucha gente me dice: “tu
primer disco parece grabado enlos 70”. Me gusta
mucho desmalezar los géneros de audio que
anclen el registro del disco a una época. Atiendo
mucho a esto: trabajar en lo cldsico desde lo
técnico y la tecnologia, pero no en las letras, ahi
es lo contrario, es historico todo el tiempo.

con eso que lo maravilla.

Belen Aquino*

-Consideris entonces a la poesia y la
miisica como dos discursos separados;
{creés que podrian estar separados en tu
obra?

—Me estan tratando de convencer, pero me da
mucho pudor... esto de convencerme de que soy
un poeta. Porque los y las poetas que admiro

y leo, tienen esa autonomia de vuelo de llegar
acay dar tres vueltas al mundo. Los y las poetas
que me escriben, que vienen a los conciertos...
€so me conmueve porque para mi el lugar de la
poesia es un lugar mas alto; no sélo por la factura
y ellogro del poema, sino también porque la
poesia tiene eso performativo en la lectura, que
me alucina y me parece la terminal perfecta:

que pueda estar leyendo y de repente ponerme a
cantar una parte porque siento que es un pasito
en la enunciacién de la poesia: cantar algo que
me lo pida y escuchar eso que se conforma
entre la gente que esta escuchando y lo que me
pasé a mi en ese momento con ese poema ese
dia. Eso me lo da la poesia y me lo da la miisica
también. Entonces aci es donde yo me pongo a
pensar que estoy desagregando algo que es un
mismo cuerpo, al menos como yo lo entiendo.
Entonces soy muy respetuoso de la letra cancién,
y probablemente por eso se la emparente con la
poesia.

El amor esta alojado en un lugar
bastante pelotudo. Las canciones
de amor no tienen nada que ver
con esa violencia que es el amor;
violencia de vida

-En tus letras, y también en el titulo que
elegiste para tu libro, se puede entender un
protagonismo del cuerpo en la poesia, ;no?

-Claro, y de nuevo lo performativo; no puede
haber ausencia del cuerpo. No me animo a decir
que no existiria, pero si sé que se concreta en
lalectura; en voz baja, en voz alta, como sea,
pero con un cuerpo; con un cuerpo de lectura

y también con un cuerpo que esta siendo
atravesado por un sentimiento que se conforma
en una forma alfabética, porque la poesia es
tratar de armar una geografia alfabética e
imaginaria para lograr un fin: conmover. Y
en eso el cuerpo no puede estar ausente.

-Lo ves en un espacio, en una geografia...
-Si, totalmente. Que la construye y construye
el cuerpo. Por eso hablo del intérprete como
médium; el lector de poesia esté trayendo a este
mundo algo que antes no estaba; el msico, el
cantante, el periodista esta trayendo algo que no
existia antes, y eso es algo meditimnico, algo de
otra dimension; construis algo que lo disponés
en estas tres. No dejo de asombrarme de eso;
cuando me deje de asombrar esa magia, ese
efecto mediiimnico que todos podemos tener,
me voy a vender cigarrillos a un quiosco en el
barrio de Mataderos.

-¢Como pensas al amor, tan presente en
toda tu obra?

-En particular te puedo decir que el amor a mi
me atraviesa en lavarme los dientes, ir al bafio,
llevarme con la gente... no me puede no suceder
nada si hay amor que esté atravesando eso. Solo
soy capaz de hacer lo que me da alegria, lo que
me da placer, lo que siento esta atravesado por el
amor, pero no es ese amor sesentas, ni ese amor
manso; es el amor como violencia vital, motor
de movimiento, de trabajo y de relaciones. Para
mi es dificil no establecer una corriente amorosa
con alguien con quien trabajo, con quien me
relaciono, con alguien que reconozco. Tampoco
siento ningtn tipo de cosa embarazosa por ser
demostrativo y afectuoso porque nunca me
sali6 mal, y si salié mal alguna vez no valia la
pena dejar de sentir que el amor me atraviesa y
atraviesa mis cosas; me hace bien. Una canciéon
mia dice (A quién le hace mejor que yo te quiera,
ami o a vos? y termina diciendo a mi. Y esto
excede unarelacion de pareja; solo la toca en un
punto, excede también las relaciones familiares.
Muchas veces en las relaciones el amor no
cuenta; no estd, no existe, pudo haber estado.



Hay mucho trabajo que hacer en laicizar el amor,
sacarlo por fuera de los patrones religiosos,
sociales, culturales, familiares, mercantiles.

El amor es de los temas que a mi mas me
interesa, y desde otro costado, porque el amor
estd alojado en un lugar bastante pelotudo. Las
canciones de amor no tienen nada que ver con
esa violencia que es el amor; violencia de vida,
cuando el bebé sale y hace jbuuuuaaaa!, es

eso. Y muchas veces podemos cambiar de esta
entrevista la palabra amor por poesia porque es
lo mismo. Yo pensaba: ;c6mo venir a un Festival
de poesia en el medio de esta tragedia de las
inundaciones?, ¢ se podia hacer? Y claro que se
puede hacer. A mi me pasé en mi casa en Buenos
Aires, una inundacion tremenda: un metro de
agua, y sali con una cancién. Y no es que dije
“bueno voy a escribir poesia y salir de la tristeza
de lainundacién” No. Cuando se hace carne esto
no necesitas pensar: se hace carne. En las cosas
que uno intenta laburar; escribir un libro, hacer
un disco, trabajar en una obra, para que se hagan
carne y cotidianos la poesia y el amor, no hay que
pensarlos como cosas extraordinarias, sino como
cosas cotidianas, ordinarias, del orden corriente
y cotidiano. En mi funciona y en una gran
cantidad de gente que conozco funciona.

El amor es un problema ademas, y ahi es donde
me gusta también laburar, es un mundo tan
complejo que es infinito. Una vez alguien me
dijo “vos siempre escribiendo sobre el amor, el
amor, el amor y la muerte, el amor y la muerte”
¢Perdon? Puedo escribir tres vidas sobre el
amor y la muerte y creo que no me voy a repetir.
¢Por qué esa cosa poscapitalista de abarcar

mas temas? Yo la verdad que con el silencio, mi
voz, mi cuerpo y la guitarra, ya esta. “sVas con
banda?” No necesito banda. Tengo el silencio y
el sonido, y me alcanza. Y miré la guitarra otra
vez y no vi solo cuerdas y una caja para hacer
acordes; vi un instrumento de percusion que
puedo preparar para golpear, para arrojar, para
tirar. Creo que en eso también hay que mirar el
grado cero de verdad: ; Qué tenemos? Podemos
decir, no es poco: empecemos por eso. ; Como

hacemos ahora para justificar que tenemos este
derecho del decir? Y... cuando arrancas un la
mayor y un rasguido desde ese grado cero, ya
estés arrancando de un sitio desde el que tenés
un transito mas largo, pero van a aparecer mas
escenarios.

-¢Pensis en alguna idea de belleza al crear?

—Si. También desde lo cotidiano. Por suerte

me conmuevo y encuentro cosas bellas donde
la gente no las ve. Y por lo tanto aparecen
canteras de inspiracion en el desayuno, en
alguien que se acerca y me da un abrazo. Yo creo
que hay que buscar belleza en la no belleza. Yo
encontré mucha belleza en la no belleza. Y hay
que trabajar para derrumbar el canon de
belleza. Una vez un cantante célebre me dijo
“pero si vos podés cantar lindo, ¢ por qué cantas
asi?”; y cuando le expliqué esto me mir6 y me
dijo: “Qué lastima”. Y hay un montén de gente
que canta “lindo”, La verdad que a mi me interesa
atravesarte con la voz, no tengo complejo con
que me quieran; “canta lindo para complacer a
todo el mundo”; no me interesa.

“Vas con banda?”. No necesito
banda. Tengo el silencio y el
sonido, y me alcanza.

Yo quiero poner en crisis permanente con todo
lo que haga, el canon de belleza, sacando esta
supuesta no belleza; del grito, del movimiento
no correspondiente, del imprevisto, del quedarse
sin aire, de ir ala fascinacion: hacer belleza.
Porque la belleza también es eficacia en el toque
sensible. La belleza no es s6lo ver esas cosas que
estdn en el canon; una cancién, una persona,

un vestido... la belleza también se mide en su
eficacia en como te sacude. Sino sacude, no

es bello. Y este canon asocia a la belleza conla
idea de bien; si sos bello sos bueno, si sos feo
sos malo; segtin el color de piel, como te vestis,
el color de pelo; 1a cultura empez6 a tirar un
montén de gestos que te asocian alo buenoy

bello, o te alejan. Entonces yo trabajo con el
desecho, con la basura, con el residuo, con un
montoén de cosas que otros no, vaya a saber por
qué cuestiones -sospecho algunas-: tienen
miedo a no gustar, a que no los quieran.

Yo no paro de encontrar margaritas en los
chiqueros porque... soy amigo de los chanchos.
A milamugre no me asusta, ni la mugre ni la
oscuridad. Y eso es una cantera preciosa, la no
belleza.

-¢Pensis en el piiblico y en el impacto de tu
obra?

-Si, porque esta muy presente. Pensando

diria que escribo para alguien libre, y por tanto
angustiado. Y siempre me encuentro con gente
que esta escuchando y participando, comprando
mis libros, mis discos... y es gente que estd en
paz, y que encuentra mucho placer cuando ve a
alguien ejerciendo su libertad, en su trabajo.

- ¢ Te sentis parte de algiin movimiento, de
una contemporaneidad?

-Yo lucho mucho para no ser parte, no porque
no me guste, pero hay algo en las clasificaciones
que pretende encasillar, entonces yo le escapo.
Cuando me dicen que soy cantautor me
voy a una 6pera, cuando me dicen que soy
cantante de 6pera, voy a otra cosa. Creo que las
clasificaciones intentan eso, como los malos
matrimonios: atraparte, enjaularte y dejarte
astillado y me parece que se da de patadas
con este laburo a nivel de produccion, el estar
“clasificado’) suena policial, estar dentro de una
escena, de un circuito. No, si a mi me preguntan
yo siempre me corro. Entiendo que a veces
las definiciones ayudan, no me molesta que
me digan cantautor, trovador; no me molesta
si te dispara una idea de mas o menos en qué
territorio me muevo. Pero hay gente que haido a
verme pensando que era Silvio Rodriguez y no...
yo no canto lindo. D

*Comunicadora Social
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Por amor ala repﬁblica

Uno de los conceptos mas citados en la tradicion politica argentina -

como lo es en el mundo occidental - es el de repiblica. El sostenimiento

de este concepto, que abraza mas de un movimiento y de una identidad

politica puntual, se ensalza hoy en los medios y los frentes opositores

como bandera frente al populismo, no honrando la complejidad de esa

tradicion. Sebastian Torres profundiza en los elementos claves del re-

publicanismo y sefala el saqueo que el término viene sufriendo en la

duelo a Lisandro de la Torre, tras las

irreconciliables diferencias surgidas
en el seno del partido después del fallido
levantamiento revolucionario (que Lisandro
encabezo6 en Santa Fe) y el suicidio de Alem.
Luego de la aprobacion de laley Saenz Pefia,
de la Torre se convierte en senador nacional.
Ya habia muerto Yrigoyen y con él los rostros
plebeyos de un republicanismo que por primera
vez se habia acercado alas masas. Lisandro
nada tiene que ver con esa veta popular, pasara
alahistoria por su conocida denuncia del Pacto
Roca-Runciman ligada al comercio de la carne
con Inglaterra, donde en una encendida sesiéon
del senado es muerto a balazos su compaiiero
de banca y amigo Bordabehere por anteponer su
cuerpo entre él y su atacante. Luego, el ministro
de Hacienda Federico Pinedo hijo (y el nombre
claro que nos suena, por esas genealogias de la
historia argentina que pliegan las largas décadas
en una actualidad abrumadora), que Lisandro
habia denunciado por corrupcién, lo reta a
duelo. Nuevamente salen ambos contrincantes
ilesos. Tras esos hechos, en 1937 renuncia a su
banca en el Congreso. En ese periodo vuelve ala
escena puiblica por su polémica con monsefior
Franceschi en defensa de la educacion laica. En
1939 acaba con su vida en su departamento de la
calle Esmeralda. La historia le otorgd un honroso
titulo: el “fiscal de la Patria” (aunque de la Torre,
que era abogado, nunca ocupé ningtn cargo en el
poder judicial).

E n 1897 Hipolito Yrigoyen reta a

Eduardo Rinesi le dedicé un hermoso libro, El
tiltimo tribuno (editado por Colihue en 1996,

discusion pablica nacional.

Sebastian Torres*

sobre el que hoy debiéramos volver), donde

lee los claroscuros de la década del 30 a partir
de este singular personaje. El tribuno de la
plebe, institucion politica romana que funda
la repiiblica, surgida de los conflictos por la

ley agraria —donde el pueblo reclamaba una
igual distribucion de las tierras—, serd la voz
de los defensores del pueblo contra los abusos
de la aristocracia y la oligarquia, palabra
institucionalizada, para que las leyes y el
ejercicio del poder ptblico tenga por fin el bien
comun. El tribuno, paradigmatica figura politica
que acompafiara la historia de la repiiblica en
momentos de gloria y desdicha.

En nombre de la republica
se realizaron procesos
revolucionarios e independentistas
y se organizaron fuerzas
antirrevolucionarias e imperialistas

Estamos acostumbrados a retornos con afan de
nostalgia, como lo aprendimos de La reptiblica
perdida de Miguel Pérez, pero de la Torre

es ocasién y excusa para pensar las propias
tensiones del llamado a la repiiblica: porque en
la voz del dltimo tribuno se reunia un liberal -
republicanismo (atento alanecesidad de las
instituciones, pero nada afecto ala democracia
y las mayorias), y la cuestion nacional (en la
que luego ingresarin otros nombres, junto

al conflicto por los ferrocarriles, el petréleo,
etc.). Y silas historias de duelos y suicidios

por honor, Ginico principio del reconocimiento
publico —~donde “ptblico” es lo opuesto

alo que hoy llamariamos mediatico—, de
encendidas tribunas casi sacrificiales ~donde

la virtuosaretérica del bien ptiblico era un arma
maés temible que los sables y pistolas de los
duelistas—, parece conducirnos a una escena
politica de tiempos extintos, la otra cuestion, la
de la causa nacional, contra el imperialismo y el
colonialismo, y el empoderamiento del pueblo
contra las oligarquias conservadoras, se colocara
en el centro de la escena argentina en las décadas
siguientes.

Larepuiblica, como la mayoria de los

conceptos politicos, tiene una historia tan

larga como convulsionada, siempre afectada
por condiciones concretas que configuran

las batallas politicas y los dramas sociales.
Pensar en una tradiciéon republicana (y no

sdlo en Argentina, como a muchos les gusta
sefialar) es tan complejo como suponer que hay
doctrinas y posiciones que podrian permanecer
invariables a lo largo de la historia y que
justamente eso constituye su valor fundamental.
En nombre de la reptiblica se realizaron
procesos revolucionarios e independentistas

y se organizaron fuerzas antirrevolucionarias

e imperialistas, se afirmé la soberania del
pueblo y la autonomia nacional, y se convirti6

al Estado en un recurso institucional de los
poderes econémicos locales y extranjeros para la
dominacién y la explotacion. ¢Esto significa que
el término repiblica ya no nos dice nada?

Asi como, en mis de un momento de nuestra
historia el mismo término “politica” fue
absolutamente vaciado de todo sentido y valor,
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convertido en sindénimo de interés particular,
burocracia y corrupcion, una suerte similar

ha ocurrido con la idea de reptblica, porque
huérfana de un Estado, sobrevivié en la tenue
luz de algunas voces de un senado que se parecia
maés a labolsa de la City portefia. Y sinos fue
necesario salvar la politica de la gran operacién
neoliberal que festejaba su hundimiento en

los pantanos de la historia (sustituido por el

de “gestion”), quizas sea necesario también
reapropiarse de lareptblica, cuyos sentidos

no nos ponen en tierra firme, pero nos

permiten recuperar del barro de la historia los
materiales con que los pueblos imaginaron su
emancipacion, la igualdad y la justicia y, por qué
no, ese sentimiento tan caro al republicanismo
que es la felicidad ptblica.

En un momento abandonamos el término
politica a su suerte, como lo hicimos con el

de democracia, el de Estado, el de pueblo,

de soberania, entre tantos otros, hasta

que los redescubrimos en su capacidad de
reinventarse, de reconocerse en el pasadoy
permitirse un futuro. En la Argentina actual,

el conservadurismo mas llano, hace tiempo
despojado del fragil democratismo yrigoyenista
y el patriotismo justiciero de de 1a Torre, se ha
apropiado de la palabra reptblica como el tiltimo
bastion de la antipolitica. Ya no pueden hacerlo,
por lo menos con ese énfasis mediatico, con la
palabra democracia, porque ya no les pertenece.
Y no es casualidad que en ese llamado a salvar la
reptblica s6lo puedan apelar a la sobrevaloraciéon
de uno de los poderes del Estado por sobre los
demas, el poder judicial, el inico que no procede
de mecanismos democraticos ni responde

al gran principio de legitimidad que es la
soberania popular (lo que, dicho sea de paso, nos
muestra que lejos de ser un nombre anacrénico,
lareptblica todavia requiere repensar sus
estructuras antidemocraticas). Dicen reptblica
y se sostienen la solapa, pero no la pueden
adjetivar mas que con una limitada redundancia:
institucionalidad. No levantan el tono y se
sostienen en los buenos modales de quienes no
pelean contra ningin poder, porque las pasiones
son materia del populacho y entre los amigos
(del poder econémico) se habla con correccion

y gentileza, con guifios y sobreentendidos.
Dicen reptblica y solo eso, porque lo tinico que
quieren es revivir un aristocratico antagonismo:

“repiblica contra populismo”. Pero no

pueden avanzar mucho mas, porque cualquier
adjetivacion desdibuja el antagonismo que
quieren presentar, confunde: soberania popular,
participacion civica y compromiso ciudadano
con el bien comin, Estado fuerte garante de
derechos y anticorporativo, soberania politica y
econdmica, interés nacional, bien piiblico como
rector del interés privado, defensa de la justicia
(y no de un poder judicial), y ni qué hablar de
las ideas de gobierno popular, amor a la patria

o democracia, sustanciales contenidos que no
pueden ser nombrados. Se creen autorizados
por una historia de grandes tribunos, aunque no
podrian citar ni uno de sus discursos (ni siquiera
uno no tan alejado del pasado, como fue el
discurso de Alfonsin en la Sociedad Rural),

Dicen republica y se sostienen
la solapa, pero no la pueden
adjetivar mas que con una limitada
redundancia: institucionalidad.

porque su herencia comienza un poco después,
cuando los més vivos conflictos nacionales se
resuelven en la restauracién conservadora —de
la Uni6én democratica y el bombardeo a Plaza
de Mayo- que ya abandono las tensiones y
contradicciones que nutrieron los dificiles
senderos del republicanismo liberal argentino,
con sus diferentes figuras, desde Moreno,
pasando por Sarmiento, Alem, Yrigoyen y de

la Torre. Carecen de ese espiritu tragico, que

es la sustancia de lo politico; son bufones de
una historia que s6lo puede devolverles una
imagen de tribunos si miran hacia abajo, en el
reflejo de sus propios mocasines lustrados (o en
la primera plana del monopolio mediatico, que
no es diferente). Dicen repiiblica pero carecen
de un lenguaje para descifrarla, para pensar las
tensiones entre los pueblos y sus instituciones,
que son la vena mas vital y potente de un

republicanismo que debemos seguir explorando.

No hay tradicién que esté exenta de
desencuentros con el pueblo, quizas porque el
drama de la politica trata de eso. La repiblica,
no como nombre genérico de una forma de
organizacion politica, sino como conjunto

de ideas y valores, ha tenido la aspiracién de

que los momentos de encuentro produzcan
instituciones, renovando las existentes y
creando nuevas. De que el poder popular pueda
encontrar formas de establecer criterios piiblicos
de libertad, igualdad y justicia para poner freno
alos poderosos (por eso Montesquieu decia, en
una férmula que no suele ser recordada por los
defensores de la divisién de poderes, que “solo
el poder puede contra el poder”). Reptiblica es
el nombre de un pasaje tan dificil como fragil,
pero fundamental: entre poder popular y poder
politico, entre un pueblo que ingresa en la escena
publica y un pueblo que define una manera de
vivir en comin. Si se concibidé como tradicion,
fue porque entendi6 que el poder politico trata
de una reinvencién permanente, y esa es su
virtud frente al poder de los poderosos, que se
quiere siempre conservacién de lo dado, del
status quo (Maquiavelo llamo a esta virtud el
retorno a los principios, que no es una vuelta

al pasado sino la recuperacion de la fuerza
creadora, fundadora, del poder instituyente).
Por eso, lo que hoy esti en juego en la voz
reptblica no puede resolverse en los ecos de
ultratumba de los sefiores de la politica o en el
progresismo intelectual politicamente correcto
de la neutralidad de las instituciones, los pueblos
tienen que apropiarse de esa voz, en la defensa
de un Estado activo capaz de reinventarse,
rebelde contra los poderes corporativos y
contra sus mismas estructuras, que ponen
freno al necesario ajuste con el propio tiempo.
Por eso, repiiblica no es institucionalidad

sino institucionalizacién: no el repliegue de

la politica sobre sus monumentales edificios,
sino creacion de espacio piiblico donde hay
relaciones de sujecion, con derechos, con
politicas ptiblicas, con lazos con las diferentes
organizaciones sociales. Y por qué no también,
la posibilidad de decir reptblica a partir de ese
sentimiento colectivo que, junto a las dramaéticas
batallas por la emancipacién, emerge cuando lo
comn se descubre como mas que un recurso,
un bien, una norma justa, un triunfo: afecto
dificil de definir o describir pero que encontré
una expresion que da nombre a este singular
entusiasmo, felicidad piiblica. D

*Docente de Filosofia Politica de la Universidad Nacional
de Cordoba. Recientemente ha publicado Vida y tiempo de
la repiblica. Contingencia y conflicto politico en Maquiavelo,

UNGS-UNC editores, Los Polvorines, 2013
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MOI'iI' dOS veces para morir

de verdad

Sobre la poética de Guillermo Bawden

Cuqui*

Los antiguos abrian bueyes para

ver un futuro en estructura de tripa: ejércitos
huyendo, granizo, rios

desbordados, gente sangrando, espadas fuera de la
vaina, cosechas,

ciudades quemadas.

Catatau, Paulo Leminski

Ornitomancia

Biho/ paloma/ peces/ perra/ yegua (mas
parecida al animal de “El jinete sin cabeza” de
Tim Burton o al de “Dyango desencadenado” de
Tarantino que a uno estandar): seres con trato
esotérico, mistico. Sin embargo, en la poética
de Bawden, lo que mas se repite son las aves: la
paloma, la paloma mensajera, el dguila, el baho.

(...) un dguila blanca me dejé un mensaje de los
Shatzsa (...), de La marea de bronce.

Je suis: (...) Nada de pdjaros majestuosos y
coloridos, de cantar suave y cordial, nada de
pdjaros decorativos.// Soy un biiho, una pluma
gris aferrada a la noche. (Paris Journal).

No puedo echar a las palomas del balcon/ no
tengo suficiente valor de enfrentar/ al dinosaurio
que vive bajo sus plumas. (Cuando mueran los
peces).

Lo mistico también esti presente en mantras
concretos, por ejemplo, en Grimorio del Biiho
es explicito con palabras: Mantra: / El pétalo

que reluce en el basural/ es sélo un pétalo//
Bienvenidos a la mdquina.//; y en Paris Journal
es explicito en gesto (la repeticion, incluso
estribillo silo analizdramos desde el rock): A las
tres de la mariana/ una pelota baja por la calle/
hacia el rio/ Nada la detendra.

R
Paris ]&fﬂal

Guillermo Bawd®n

- " i
» 4
v‘/
o 11=

Lerra MUER

\ina noveln en fa Rrgering pSIapOCE
e Guillermo Bawden acm Nouek

Este Gltimo mantra gestual y posiblemente

la practica de los mantras como sanacion
espiritual, estdn vinculados con la cancién de
Bob Dylan “Like a rolling stone” y el samsara,
rueda de reencarnaciones.

Por otro lado, en Grimorio del Biiho aparecen
detalles sobre puntos cruciales de las novelas de
Bawden vistos con lente: La ciudad es un insecto.
Una boca que gotea sobre las cabezas transetintes.
Dueria de un vestido salvaje con el que puede
cubrirnos para tragarnos, sin que la molesten.

Semi presencia

Desde marzo de 2014 Guillermo Bawden viene
publicando en la revista Palp, por entregas
(episodios, como una serie de TV), La marea
debronce: (...) las praderas se cubrian ya con la
noche y las fogatas empezaban a aparecer aqui'y
alld como dientes anaranjados. El viejo hechicero
no quitaba la vista del cerro (...). Sus tres
novelas (Letra Muerta escrita junto a Cezary
Novek) tienen cierta similitud entre si conla
veta postapocaliptica, el mundo sin dioses, las
hembras y lanocion de ciudad; hay un vuelco de
digestion contemporanea en la seccion narrativa
de Bawden, en cambio, su poesia es mas lirica,
sombria y hermética. Lo sombrio con zombis o
culturas antiguas, apocalipsis y sexo no resulta
desagradable ni dificil o extrafio en esta época de
series como The walking dead.

Letra Muerta también es por entregas, aunque
de largo aliento; ahora se edita la segunda parte,
Letra Muerta: El Sepulturero (escrita en
solitario).

Enuna entrevista de Florencia Gargiulo, Bawden
dice que “buscaria una guerra cualquiera para
morir”, dato curioso cuando en todos sus libros
hay alguna versién/ concepto de guerra.

Lerna MogRTR

puillermo Bawden

El epigrafe de Cuando mueran los peces,
podria haber sido el mismo para todos sus libros:
Entonces dijo: Les ocultaré mi rostro, / para ver
en qué terminan. (Dt 32:20).

Si alguno de los personajes de Letra Muerta/ El
Sepulturero fuera poeta, podria haber escrito
Cuando mueran los peces. Posiblemente
algiin sobreviviente podria haberlo hecho,

uno que hubiera quedado solo, aislado. O un
personaje-poeta que tuviera una premonicion:
Perro nocturno/ de pelo largo y sucio/ sordo y
ciego/ Visceras de la noche sedentaria.

Toda la obra literaria de Bawden es un solo

y obsesivo libro. Un mundo sin dioses (¢por
haberlos hecho enojar?), quiza con chamanes,
alejados del paraiso, queriendo encontrarlo con
pertenencia sanguinea/ sangrienta. Pero desde
un punto de vista psicoanalitico simplista no

es mas que la afioranza del padre y la infancia
en un mundo adulto —a partir de la sexualidad/
copulacién- cruel. Yo estoy solo, no hay dios
donde yo soy/ Horus se ha olvidado de nosotros/
porque Horus nos ama /. (Cuando mueran los
peces).

En momentos limite se sabe quién es quién y
quién es uno mismo, como en la performance
“Rhythm 0” (1974), de Marina Abramovic,
donde les ofrece 72 elementos a los que asisten
asuaccion (desde una boa de plumas y otros
elementos inocuos, pasando por un latigo,
tijeras, hasta un arma y una bala) para que los
usen sobre ella como quieran, y alo largo de

seis horas eligen lastimarla. En general, cuando
alas personas se les ofrece poder no sélo lo
toman sino que abusan de él. Letra Muerta y E1
Sepulturero tienen como trasfondo mucho de
esto, mas que muertos vivos o algo que podria
dar miedo. Como insiste Bawden, “los vivos son
mas peligrosos que los fiambres”

En Letra Muerta también hay reflexiones
existencialistas -sin contar los toques de humor,
como que Macri es el Presidente de 1a Nacion-:
¢Alguna vez pensds en que todas las personas que
conociste caminan muertas por ahi? Dios, ¢qué
mierda es todo esto?

Lanueva identidad de los zombis —que como es
sabido devoran a los vivos/sanos— es parecida

al mal de Alzheimer: ;donde va la persona?

Los cuidadores van muriendo mientras el
enfermo vive. Elisa no estaba mds alli adentro.
Pero no podia matarla, era ella aunque no era
ella. Alguien que esta muerto pero vivo al
mismo tiempo. Nuestro lado B. Por eso Bawden
denomina en boca de uno de sus personajes
“eutanasia” el hecho de matar a alguien querido
que se transforma en zombi: el otro ya no puede
elegir pero uno si, para no verlo deteriorarse

y traicionar lo que ha sido. Hay un fuerte
cuestionamiento acerca de laidentidad en
cuanto a existir. Unos dias después, mientras veia
su cuerpo sin vida levantarse y caminar con un
andar vacilante, tan poco parecido a él, le disparé
en la cabeza, como un acto de amistad, como su
amigo. (El Sepulturero).

Por otro lado, cuando la peste alcanza nivel
mundial recuerda a las novelas y filmes
postapocalipticos tradicionales norteamericanos
con una diferencia: siempre son mundiales, pero
cuentan la historia de EE. UU. o Nueva York; en
Letra Muerta la historia tiene su epicentro en
la provincia de Cérdoba. En El Sepulturero ain
es mas familiar, es familiar el mate, el Branca,

los puentes de Cérdoba Capital, nosotros
podriamos ser los protagonistas pero entre
tantos personajes de roles tan nitidos, ¢ cuiles
seriamos? D

*Escritora



UNA PELICULA PROBUCIDA POR
EL DESENCANTO SRE

UN DOCUMENTAL DE
RAUL VIARRUEL

Saldano debe esperar

Se estrend la pelicula de Radl Viarruel, sobre el cordobés condenado
a muerte en lexas, Estados Unidos. El documental narra la historia de
Saldano, pero también el de su propio caso, cuya relevancia institucional

lo trasciende.

Hernan G. Bouvier*

origen, es dado de baja de la marina en

o losafios 90, regresa a su casay sin dar
explicaciones ni despedirse (segiin su madre)
agarra sus bolsos y se va. Emprende un viaje por
Brasil, las Guayanas, Centroamérica y recala en
Texas donde es acusado y condenado a muerte
en 1996 por secuestro y homicidio en ocasion
de robo. Aqui es conocido como el cordobés
condenado a muerte. La pelicula de Ratl Viarruel
Saldario, el suefio dorado emprende la tarea de
contar una parte de la historia de Saldafio y de
los vericuetos juridicos e institucionales que han
determinado que Saldafio actualmente siga en
espera de su condena a muerte, su declaracion
de insania mental o su absolucion. En el
documental habla s6lo un familiar (la madre) y,
por sobre todo, los funcionarios diplomaéticos
junto alos diferentes abogados defensores
locales y extranjeros que intervinieron en su
causa.
Por decision o limite, el documental es simple,
llano, artesanal. Relata en clave lo-filo que hay
para contar, sin show de misica incidental,
ni graves voces en off. No hay, por decisién o
limite, ingredientes espectaculares. No los hay.
Habla la madre, hablan los abogados locales (C.
Hairabedidn y J.C. Vega), hablan los funcionarios
diplomaticos, habla su abogado en Estados
Unidos. Pero por sobre todo (méximo hallazgo
del documental) habla un registro audiovisual:
la cdmara circuito cerrado del cubiculo en donde
Saldafio confiesa su hecho apenas detenido. No
parece saber que lo graban, no parece saber el
alcance de lo que ha hecho y est4 haciendo al
confesar su hecho. Cuenta de manera ingenua

/I Espera. Victor Saldafio, cordobés de

o inconsciente, con tono casi centroamericano,
que “lo bajamos del carro, se me eché encimay
me queria quitar el revolver” y que le dio cuatro
tiros. Confiesa ingenuamente, sin calcular,
como quien accede a la simple insistencia de un
curioso desinteresado. Luego pregunta al policia
“scuanto crees que me van a dar?”,

El caso es facil: culpable, hombre,

Joven y latino, con el significativo

dato que no les resulta claro si un
argentino es latino.

El policia no responde de manera precisa.

Pero el silencio o 1a evasiva retumba: cuatro
tiros disparados por un latino, en Texas, a un
estadounidense. No es broma. Su confesién es
del 95, su condena a muerte -sujeta a maltiples
suspensiones— del 96. Saldafio espera hace
casi 20 afios. Desde el 99 espera en el corredor
de la muerte: una celda sin comunicacién, con
dos comidas de porotos al dia (alas3y12 dela
mafiana) y una merienda de café y pan. Camina
una hora cada dos o tres dias, con cadenas.

2. Jueces. Lo juzga un jurado de una pequefia
ciudad de Texas con 25.000 habitantes. Su
abogado en el primer juicio no habla castellano,

FICHA

Pelicula: Saldano, el suerio dorado
Director: Radl Viarruel

Produccion: El desencanto SRL, Carmen
Guarini

él todavia no habla inglés. El jurado sé6lo decide
si es culpable o inocente, el juez (técnico-jurista)
la pena. La condicién necesaria para poder
imponer la pena de muerte en Texas en aquel
momento depende de mostrar la peligrosidad
del condenado. Para ello se necesita una pericia
psicolégica que sigue un protocolo. Las variables
para decidir si es peligroso segiin el protocolo,
entre otras, son el sexo (mujer= no peligro,
hombre= peligro), edad (joven= peligro), raza
(latino= peligro). El caso es facil: culpable,
hombre, joven y latino, con el significativo dato
que no les resulta claro si un argentino es latino.
Conclusion de la pericia: peligroso. El psic6logo
(juez mental) incide y decide en su suerte. Si

el perito lo dice, sera cierto nomas. El juicio es
anulado por prejuicio o “factor racial” por la
Corte Suprema de EE. UU. Se logra ademas la
promulgacién de laley (Bill) Saldario que torna
ilegales los protocolos psicoldgicos basados

en el factor racial. Pero en el nuevo juicio, el
problema de los jueces mentales aparece una 'y
otra vez. Los abogados norteamericanos tienen
en claro que hay que evitar la incidencia de los
peritos, porque lo declararan sano, peligroso

y serd condenado a muerte otra vez. La madre

se opone a esta estrategia. Su hijo esta “loco”

y ella no puede omitir decir la verdad (minuto
42). Final del segundo juicio, Saldafio evidencia
una clara declinacién mental, pero atin asi hay
nueva condena. La fiscal del caso, al final del
juicio, toma un maniqui disponible en la sala de
audiencias —utilizado para representar a Saldafio
en lareconstruccion del hecho- ylo despedaza.
En Argentina no hay pena de muerte legalmente
reglada, y 1a confesion filmada de Saldafio

sin abogado defensor habria sido declarada
invalida sin remedio. Eso si, el peso de los jueces
mentales en el ambito penal es idéntico.

3. Las instituciones y la suerte. E1
compromiso de la madre, de abogados locales

y extranjeros, y de la cancilleria argentina,
transforma el caso Saldafio en un caso con peso
institucional. Hay una ley con su nombre que
servird a otros y el pedido de clemencia en su
favor es firmado por miltiples embajadores,
funcionarios papales, el presidente de la
Comision Interamericana de Derechos Humanos,
Amnesty International, y méas. Se adivina

una mimesis entre el trabajo institucional

que lleva a estos resultados y la manufactura

del documental: trabajo lento, sin recursos,
artesanal, caligrafico. Un equipo de cancilleria
sigue su caso, y varias carpetas ordenadas con
sunombre lo recuerdan (o precisamente indican
de qué se trata a esta altura). Lo importante para
algunos no es tanto la discusion sobre la pena

de muerte o su culpabilidad, sino que se logrd
abatir el “factor racial”] para otros el consenso
latinoamericano a su favor. En el interin, Saldafio
yano es sélo Victor Saldafio, sino un “caso”
cuyarelevancia institucional lo trasciende.

El proceso y conjunto de voluntades que lo
recuerda y considera como persona es al mismo
tiempo el que no puede evitar que la suerte de
Saldafio ya no sea su suerte sino la del “caso”.

La contienda a esta altura trasciende a Victor
Saldafio. Servira para otros, quizas para nosotros.
;Y para é1? Se trata de una aporia ala que puede
llevar la preocupacion institucional. Las buenas
voluntades desean la clemencia o su declaracién
de insania, pero la marafia institucional
transforma el caso en una suspension sin
limites. En la suma tragica de consecuencias no
intencionales de acciones intencionales, Victor
Saldafio esta condenado -técnicamente- a
esperar. D

*Abogado, investigador
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Aca adentro

Sobre la pelicula Nosotras-Ellas, de Julia Pesce

producida por Cine El Calefon.

Gaston Sironi*

as maés chicasrien, las de edad intermedia
cuidan a las ancianas: Orie (Orieta), cuya
ealidad esta algo corrida, en otro foco, y

Judith (prontinciese con jota), que se deja hacer,
yamuy vieja, perdiendo el pelo, inmévil. La vejez
desnuda. Son tias, y ellas son sus hijas del amor.
Desde la usina de El Calefén Cine, Julia Pesce
escribid y dirigi6 su primer largo. Antes dirigi6
el corto Ensuenios y el videominuto noche,
y ha colaborado en numerosos proyectos
de diferentes areas. Nosotras-Ellas fue
seleccionada como “Work in progress” por el
289 Festival de Cine de Mar del Plata y para el
festival de documentales Visions du réel, de
Nyon, Suiza.

Desde esa factoria de poesia hecha imagen

que elevan las chimeneas de El Calefon Cine,
Nosotras-Ellas propone un recorrido mintsculo.
Enlosutil, en la pausa, en el detalle y 1a
intimidad reconocemos cruces con Criada, la
delicadisima obra de Matias Herrera Cordoba,
nacida también al calor de El Calef6n.

Aqui hay tiempo para sentir el agua, el vientre, la
piel y una apenas luz en un parto que tiene lugar
enlacasa, como todo en esta obra. Enla casa se
crece, se muere, se nace, y aqui siempre se nace
mujer. Los hombres tienen poca pantalla, apenas
acompafian, y mal, como el tio Remi.

Hay gatos “ellos conocen los secretos de ellas’)
hay flores, hay tiempo. Con la puntuacién del
mate, de generacion en generacion, el tiempo
corre como un rio, como el nifio que abulta el
cuerpo de Male. Mientras vemos ya desmontada
la cama de Judith, una sobrina ordena sus
cositas: ¢a donde van a parar nuestras cosas
después de morir? ¢Quién las tomara, quién las
tirard, quién verd en ellas una verdad personal?

Como sinos dispusiéramos a ver diapositivas,
fotos viejas de familia, recuerdos en stper 8,
aparecen momentos en blanco y negro. También

breves relatos en off sobre fondo negro, que
puntian la narracion general y que hablan de
Judith, de Orieta, de Malena.

:Si me voy a filmar Criada a
Catamarca, no es una pelicula
cordobesa? ;No es cordobesa

porque el director no es cordobés
o porque no se filmo aca o porque
habla de una situacion de otra
provincia? Me pregunto qué hace
que una pelicula sea “cordobesa”

Julia Pesce ha decidido mostrar la intimidad de
una casay su universo de mujeres. El peso y el

paso de la historia es cosa de mujeres, son ellas
quienes transmiten la vida y el relato de la vida,

FICHA

Nosotras-Ellas, 2015

Cine El Calefon

Guién y direccion: Julia Pesce

Produccion ejecutiva: Juan Carlos
Mearistany | Produccion general: Ana
Apontes / Juan Carlos Maristany
Produccion delegada por Cine El Calefon:
Lucia Torres / Ezequiel Salinas

Camara: Julia Pesce

Sonido directo: Julia Pesce / Lucrecia
Matarozzo

Disefio de sonido, posproduccion y mezcla:
Federico Disandro

N\ontaje y coordinacion de posproduccion:
Lucia Torres

Consultores de montaje: Gustavo Fontan /
Juan José Gorasurreta / lvan Fund
Correccion de color y masterizacion DCP:
Ezequiel Salinas

Disefo grafico: Juan Carlos Maristany

como en la novela Lengua madre de Maria Teresa
Andruetto.

Dice Julia

Llegué al cine porque queria estudiar algo que
aglutinara mis intereses: dibujar, escribir, sacar
fotos, pintar, bailar, hacer y escuchar miisica...
me parecia que el cine me permitia explorar en
todas estas direcciones. Creo que de alguna forma
(a veces mds sutil, otras mds concreta) aportan
algo ami profesion, creo que de por siya estdan ahi.

;Cine “cordobeés™?

No sé bien qué seria “cine cordobés”. No
encuentro un tipo de cine local que pueda decir
“ah, esto es cine cordobés”, como se podria decir
“ah, esto es expresionismo aleman’. Creo que
las peliculas que se hacen acd son muy diversas,
que no hay un tema, estilo o una estética que

las aglutine. St hay una situacién y una forma
de produccion similar. Pienso: ;qué seria la
“cordobesitud”? ;Qué es lo que nos pertenece,
qué es lo que nos identifica? Alguien de afuera
muy rdpidamente podria decir: jel fernet, el
cuarteto, la Mona, Carlos Paz! Y ami eso no me
identifica, no me siento cordobesa en ese sentido,
centonces qué? ;No hago “cine cordobés” porque
no pongo estos ingredientes en mis peliculas? ;Y
sino filmo en Cérdoba pero soy cordobesa? ;: No
es cine cordobés? ;Simevoy a filmar Criada a
Catamarca, no es una pelicula cordobesa? ; No
es cordobesa porque el director no es cordobés

o porque no se filmoé acd o porque habla de una
situacion de otra provincia? Me pregunto qué
hace que una pelicula sea “cordobesa’..

“Nuevo cine”

Considero que me toca vivir un momento muy
favorable de la produccion audiovisual. Cuando
empecé a estudiar cine se hacian muy pocas cosas
en Cordoba y era raro pensar en vivir de esto.
Hoy es muy distinto, se puede producir y filmar

Y pensar en nuevos proyectos y eso estimula
mucho. Me considero parte de una camada que
pudo aprovechar esta situacion y hacer peliculas.
No sé si es un “nuevo cine” porque no encuentro
un “viejo cine”, Quizds es nuevo porque la gente
que lo hace es joven en su mayoria, entonces el
animo, las temdticas, las cuestiones estéticas o
narrativas son “nuevas’, contempordneas.

Filmar a la familia

Empecé a filmar porque sentia una cosa muy
ambigua: un amor muy grande y un rechazo a
ciertas cosas muy grande también, un conflicto
con algunas dindmicas y formas de relacionarnos
entre nosotras. Filmar era una forma de
distanciarme un poco y de acercarme otro

poco, pero de un modo diferente. Filmé algunas
situaciones, le mostré el material a Ezequiel
Salinas y él me alenté, me hizo creer que podian
ser una pelicula si trabajaba. Y le crei.

Yo no las dirigi en realidad, eso que se ve es lo que
son, c6mo son... por supuesto que es sélo una
dimension, lo que a mi me interesaba mostrar. En
las escenas que “reconstruimos” o en el proceso
de doblaje tuve que dirigirlas, pero fue simple
porque solo tenian que ser ellas mismas para la
camara. Mientras filmaba no tuve problemas
para que se mostraran y hablaran y discutieran
frente ami... es que yo soy parte de ese “mundo”’..
ahora tenia una cimara al hombro, pero eso no
parecia perturbarlas. Mi presencia es muy natural
para todas, y la camara casi que también lo era.
Cuando vieron la pelicula supieron que estaba
hecha con amor, entonces no tuve que convencer
anadie... D

*Escritor



“No comprar en el exterior

las cosas que hacemos aca

299

Eva Acosta es doctora en quimica y desarrolla sus actividades en el de-

partamento de Bioguimica Clinica de la Facultad de Ciencias Quimicas

de la Universidad Nacional de Cordoba. Actualmente estudia la respues-

ta inmune de un parasito (Trypanosoma cruzi), que es un agente causante

de la enfermedad de Chagas.

Eduardo Lacoste*

quimica: descubrir de qué estaban

hechas las cosas. A partir de ahi, su
carrera cientifica. Nos acercamos, desde los
margenes a comprender su campo de estudio,
tan especifico como necesario. Explica Eva,
cuando uno estudia la respuesta inmune dentro
de un hospedador (organismo que alberga a
otro en su interior o que lo porta sobre si) que se
infecta, estudia cudles son los mecanismos que
empieza a desarrollar nuestro organismo para
intentar contener ese microorganismo. Cuando
uno tiene que combatir un patégeno (un pardsito,
una bacteria, un virus) debe contemplar que hay
una interaccion con ese hospedador y cualquier
cosa que uno haga modifica esa interaccion.

l | naidea romantica la impulsé a estudiar

-¢Y cudl seria la interaccion patogeno/
hospedador?

—El patégeno trata de permanecer en el
hospedador, puesto que lo necesita para
sobrevivir y para replicarse, y el hospedador
quiere eliminar a ese patogeno que le estda
causando la enfermedad. Entonces, ambos
desarrollan mecanismos de defensa: el
hospedador humano ha evolucionado durante
arios para tratar de reconocer y desplegar técnicas
de ataque (denominadas respuesta inmunolégica)
para eliminar a los agentes infecciosos. A su

vez los patogenos han evolucionado durante

ese mismo periodo para tratar que el sistema
inmune del hospedador no lo descubra: trata de
esconderse para que las armas del hospedador

no lo ataquen y si lo atacan que no sean
eficientes. Pero hay que tener en cuenta una cosa:
normalmente los patogenos infectan los propios
tejidos del hospedador, entonces las técnicas de
ataque de nuestro sistema inmune para eliminar
el patéogeno (esas “bombas” que le tira por decirlo
ast) pueden dafiarnos a nosotros mismos. Ast
todo mecanismo de respuesta inmune que gatilla
tiene que ser controlado porque sino se termina
alterando o lesionando gravemente los propios
tejidos y generando, a veces, mds enfermedad.

-Lo cual supone tener una serie de cuidados en
el tratamiento...

—Muchas veces, uno piensa, bien, potenciemos
el sistema inmune del hospedador para que sea
lo mds potente posible... (No siempre! Muchas
veces las enfermedades asociadas a una infeccion

se producen porque el sistema inmune ha sido
demasiado agresivo al tratar de eliminar el
patogeno y es la propia agresion la que termina
produciendo la enfermedad, en parte esto ocurre
conel Chagas.

-Y esto, en la persona que lo padece, ¢como se
manifiesta?

-En esta infeccion el sistema inmune logra
controlar el pardsito pero no eliminarlo
completamente. Mucha de la patologia que se ve,
afios después que la persona estd infectada, se
debe a que la inflamacion (tratando de eliminar
ese patogeno) termina alterando el corazon u
organos del sistema digestivo. Y es esto, sumado
a la presencia cronica del pardsito, lo que
genera la patologia tipica del Chagas. Entonces,
cuando uno habla (como deciamos al comienzo)
de la interaccion entre agentes u organismos
infecciosos y el hospedador que han evolucionado
juntos, es importante decir que muchas veces se
llega a una condicién de equilibrio, en el cual un
hospedador llega a vivir cronicamente con un
microorganismo, o sea: mantener una infeccion
puesto que el costo potencial de eliminarlo
completamente es la autodestruccion. En otros
términos, es preferible para el hospedador
mantener el pardsito controlado y evitar el
posible darfio que puede generar una respuesta
inmune descontrolada. Asi es como se dan
situaciones de infecciones cronicas en la que

el microorganismo y el hospedador conviven
generando patologias de gravedad variable pero
que no comprometen la vida del hospedador.

-Volviendo al tema de Chagas, ¢qué datos tenés
conrespecto a su incidencia en la poblacién en
este momento?

—Segtin las estadisticas del Programa Nacional
de Chagas, la incidencia del mismo es de
alrededor del 3% de la poblacion de acuerdo a los
estudios del banco de sangre. La prevalencia en
embarazadas llega al 5%, por lo cual el niimero
de nifios con potencialidad de haber nacido
chagdsicos es muy alto. Lamentablemente,
diversos estudios epidemiologicos demuestran
que sélo se tratan el 30% de los bebés
posiblemente infectados, indicando que nos
estamos perdiendo de tratar a muchos bebés por
un diagnéstico deficiente. En bebés menores a 2

afios, la tasa de curacion por el tratamiento es
superior al 90%. Siuno puede diagnosticar y
tratar a un bebé que se infect6 porque su madre
es chagdsica y ella no lo sabia, o no podia acceder
a la profilaxis durante el embarazo por vivir en
regiones sin recursos, ese chico tiene inmensas
probabilidades de curarse y llevar una vida
normal. Incluso hasta los 15 afios la probabilidad
de curarse es muy alta. La investigacion de mi
grupo estd orientada a un posible tratamiento
para los que ya se infectaron, pero seria loable
darle mds continuidad y énfasis a la prevencion,
seguimiento y al tratamiento temprano.

-Vos me comentabas que en la Facultad hay
6 departamentos académicos como el tuyo de
Bioquimica Clinica y a su vez dentro de cada
departamento hay uno o mas institutos que
dependen del Conicet. ¢ Como ves el grado de
interrelacion con el sector privado?

—Creo que la interrelacion con el sector

privado todavia es deficiente o al menos no

todo lo deseable que se esperaria. En nuestro
departamento, por la temdtica de investigacion,
hay una mayor interrelacion con el sector de la
salud privado y publico. La interrelacion con el
sector productivo (empresas) se estd intentando
ampliar y mejorar, pero me parece indispensable
la presencia consolidada de interlocutores vdlidos
que faciliten precisamente esa interrelacion.
Gente que pueda traducir el lenguaje cientifico

y el productivo de manera de que ambas partes

se entiendan. A ver, quisiera ir un poco mds

alld respecto a lo que digo: si la persona de una
empresa viene y me manifiesta que necesita

algo, es posible que en tanto investigadora no
alcance a comprenderlo en su real dimension y
vos como empresa no entiendas los tiempos de

la investigacion y de la Universidad. Creo que de
nuestra parte es una cuestion que tenemos que
mejorar y de parte de las empresas internalizar
la necesidad de hacer desarrollo y no comprar del
exterior cosas ya hechas. Parte de ese desarrollo
estd en la incorporacion de doctores que ayuden a
consolidar esa veta.

—Por ahi, suelen oirse voces también respecto a
las evaluaciones.

—Enlos tiltimos afios ha habido un gran

avance, pero en nuestro pais el sistema no estd
todavia consolidado para evaluar a aquellos
investigadores que deciden buscar otros
horizontes distintos al laboratorio bdsicoy por
aht arriesgarse en proyectos mds aplicados. Hay
un fuerte énfasis en la publicacion de “papers”
y deberia haber un sistema mds flexible que

te permita evaluar a quien decide dedicarse

a estas por razones de estudio y a quien hace
investigacion, pero dedican parte importante

de su tiempo a eventualmente aplicar los

objetos de su investigacion. Por cierto, es claro
que esas aplicaciones, a veces, no alcanzan

las expectativas que uno tiene, pero es parte

de arriesgarse hacia el objetivo de conseguir
algo. Cuando se crea la Agencia Nacional de
Produccion y Ciencia que depende del Ministerio
(mientras que el Conicet depende directamente
de la Presidencia) esta se plantea haciendo fuerte
hincapié en proyectos destinados a una aplicacion
mds concisa. Seria loable que el Conicet, no sélo
en su calidad de ente investigador sino también
como empleador de investigadores, ejerciera
cierta flexibilidad al momento de evaluar un
investigador que demuestra otras funciones
también importantes desde el punto de vista
cientifico. D
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Imprescindibles: discos cordobeses

que tienen que estar en tu discoteca

(0 en tu carpeta de mp3)

Rodrigo Carazo
Rie Rio (2013)
Gonzalo Puig*

——~——Rie Rio—~_

RodrigoCarazc

Rodrigo Carazo es uno de los nombres que ha ido
ganando terreno en los Gltimos afios en la escena
musical de la ciudad. Nacido en Rio Grande,

en la austral provincia de Tierra del Fuego,
Rodrigo, como tantos otros, llegb a Cérdoba con
su instinto de curiosidad totalmente encendido.
Ese es el principal motor de una bisqueda que
hallevado a este cantautor a mixturar sonidos y
ritmos para darle forma a una particular manera
de comprender la misica, que le permiten poner
sello propio a sus composiciones.

Una de las particularidades de la basqueda

y la mixtura de Carazo, es el anclaje enla
naturaleza, lo que lo lleva a mezclar sonidos
autoctonos de nuestro folclore, con una forma
jazzera de ejecutar y una exploracion de ritmos
e instrumentos africanos, que derivan de la
creacion de la Safari Beat, otro proyecto que lo
tiene como protagonista.

Rie Rio es su primer disco solista y se edito a
mediados del afio 2013 de forma totalmente
independiente. Este trabajo cuenta con 8
canciones de firma propia y a forma de carta

de presentacion, sirve para mostrar como los
aires respirados en las sierras cordobesas se
pueden ir metiendo en cada cancion. Esto, claro,
corresponde a que el trabajo en torno al disco
fue realizado 100% por el miisico en la bella

Cabana de Unquillo, en lo que él llama “Carazo
Home estudio Portatil”. La mezcla y el mastering
estuvieron a cargo de Farid Hakimian y Agustin
Cravero.

En este disco, Carazo se luce como multi-
instrumentista. Entre los instrumentos que
ejecuta se pueden distinguir, guitarra, bajo,
percusion, piano Rhodes, Ngonis (instrumento
africano), claves y hasta ollas de cocina. Una
gran cantidad de musicos amigos aportaron
sus sonidos al disco. La Safari Beat, Luli Lerda,
Gonza Sanchez, Coral Barzola, Joaquin Camaiio,
Bruno Cravero, Rodrigo Saldafia, Mariana
Poblete, Adri Bertoli y Nehemias Figueroa
fueron los encargados de resaltar la atmodsfera
comunitaria que se puede apreciar a buen
volumen en Rie Rio.

“Rie la aventura misma de vivir / Cambio para
el cambio mismo compartir”, reza el tema de
apertura del disco, y que le da nombre al mismo.
Cada tema es una pieza que destaca el viaje
musical que Rodrigo Carazo ha realizado. Un
misico trashumante que tiene un pie en las
sierras y otro en algiin remoto lugar del Africa.
Los sonidos perfectamente ensamblados
ayudan a sumarnos a este viaje del mtsico, que
permite que su experiencia sea compartida. La
sensacion de movimiento y libertad que rodean
cada cancién, se complementan con los ritmos
circulares y mantricos.

En “Mird Mira” el track 5 del disco, el fueguino
abre la puerta alo ladico: “Mird, mird, / Qué
bueno estd, qué bueno que es jugar. / Mird, mird,
/ Qué bueno estd, qué bueno que es soltar”.

Para Rodrigo Carazo la mtsica es un juego,
desprendimiento de ataduras y una aventura, y
en este disco logra que nos sumemos a su ideario
de blisqueda eterna, esa curiosidad que nos hace
sentirnos jovenes todo el tiempo.

Santiago Guerrero
El medio del mar (2014)

Juan Manuel Pairone*

A finales de la década de 2000, Santiago
Guerrero empez0 a cantar. Lo hizo como parte de
los excéntricos y exquisitos Tomates Asesinos,
siempre asociados a la experimentacién con
maquinas y al electro-pop instrumental.

Y fue todo un cambio, hacia afuera y hacia

adentro. De repente, la misica de los Tomates
tomaba otra forma; sus canciones yano eran
Ginicamente viajes siderales y electrificados,
ahora también tenian estrofas y mas de un
estribillo memorable. Basta escuchar Noches de
Absalé (2011), coronado por la solemne, dulce

y profunda voz de Guerrero, para entenderlo
todo. Ahi habia un cantante en potencia y habia
canciones que necesitaban mostrarse. Y cuando
hablo de canciones pienso en “Laberinto”

y su caracter de hit alternativo inmediato.
Inmejorable carta de presentacion.

Algunos afios después, en la recta final de 2014,
apareci6 casi de la nada un disco solista a cargo
de Santiago Guerrero, el individuo. Ya no llama
la atencién ni resulta curioso. Se trata de una
confirmacion y una apuesta llena de valentia y
necesidad artistica. Guerrero seguramente no
se considera un cantante excelso, pero deberia
saber que el poder que emana de su voz no ha
hecho mas que crecer en este tiempo. El medio
del mar lo encuentra mucho maés consolidado
en surol vocal y, también, muestra un costado
compositivo que excede la lisergia controlada de
su grupo de siempre. En su debut solista, quien
lleva las mismas iniciales que un legendario
modelo de guitarra se muestra también como un
cancionista hecho y derecho, con una economia
y organizacion de recursos que recuerda a su
prolijidad e inventiva como disefiador grafico.

Enlo concreto, SG es un constructivista de la
cancién. Todo suena simple y placentero al oido,
pero por detras se esconde una complejidad
silenciosa, traducida en capas de detalles

que ayudan a consolidar la unidad. No hay



pornografia ni exhibicionismo, hay sabiduria y
paciencia. Alcanza con escuchar el trio inicial
“Ecudnime”/”Oscila el sol” /”Aliento exquisito”
para embeberse de la atmaosfera que plantea

el album. Todo a su debido momento y en su
justa medida. Guerrero no duda en programar
un bombo, derramar sintetizadores, jugar con
su voz paneada o usar una guitarra como guia
espiritual de la cancién. Pero nos pide que
prestemos atencion a cada elemento y nos
entrega en bandejala posibilidad de disfrutar del
cardcter singular de cada arreglo.

Que Cerati, que el flaco Spinetta més actstico,
que Bowie tefiido de folclore. Es verdad, algo

de todo eso resuena en el ambiente. De todos
modos, esas referencias solo confirman que
Guerrero ha dado forma a un disco ultra
personal, de altisima factura. Puede ser largo,
quizd un tanto repetitivo, pero conserva un halo
de grandeza propio de esos dlbumes capaces de
enamorar al instante. Ademas, es una leccién en
términos de preproduccion y registro. Y si eso no
fuera suficiente, esta nota subraya que El medio
del mar cuenta con una inmensa cancién capaz
de definir a toda una generacion: “Indie”, con
postal de época a cargo del poeta Ricardo Cabral.

Diego Marioni Trio
Oracion (2010)

Paola De Senzi*

A pocos afios de afincarse en Cérdoba y luego

de integrar agrupaciones como La Pirca y La
Chirlera, el miisico catamarquerio Diego Marioni
edit6 “Oracién” junto a Juan Angera y Jorge
Reales. Un trabajo del afio 2010 que apuesta a
laidea de que se puede proyectar y actualizar
clasicos, sin perder la esencia.

Por esos tiempos Marioni decia en una entrevista
“No hacemos miisica para misicos, trabajamos
desde la estética que tenemos en la cabeza
tratando de llegar ala gente”. Entonces, el sonido
y las palabras se disparan desde el origen. Por eso
apesar del vuelo musical de cada uno de los 17
temas de este disco, la esencia no muta.
“Amanece en el barrio que hoy me toca”, dice
una frase del inico tango del disco, como

para afirmar que el vivir en la urbe es s6lo una
circunstancia, y que en los acentos y el lenguaje
permanece la tradicion, el origen.

La vidala que da nombre al disco se intercala
entre tema y tema en fragmentos que van
guiando la escucha, acompafiando el paisaje

de los distintos ritmos que aborda como autor
Marioni en los huaynos “Chinitina de mi Alma”
y “Luna Lunera’, las chacareras “La Vieja
Pesadora” y “El Arobe”) la “Zamba del Lucero’, la
huella “Rumbo” (dedicada a Romina Lopez, su
compaiiera), “El Colero’, un gato compuesto con
Mariano Clavijo, la “Cancién del Pralinero” y el
ya mencionado tango “El Mundo de los Otros’; al
que antecede un recitado de Mariano Medina.

Otros compositores completan el repertorio
elegido por Diego, clasicos como “Tejedora
Belenista” que nombra a Catamarca desde
la pluma y la melodia de los saltefios Castilla
y Fali. Acertadamente el track incluye un

fragmento de “Cantor Vallisto’; de Eusebio
Mamani, coplero de Santa Maria. También estan
“Tun Tun”) bailecito de Manuel Acosta Villafaiie,
la vidala “De los Altos Minerales’, recopilada
por el riojano Tata Duarte y “Andate con quien
quieras” de Selva Gijena.

Percusion, vientos y voces a cargo de Diego
Marioni, Juan Angera en bajo y Jorge Reales en
guitarra completan el sonido. La voz de Marioni
densa, grave, menciona personajes, relata
vivencias de tierra adentro junto al maravilloso
vuelo musical que acomparia. Como invitados
estdn Romina Lopez, Mariano Clavijo, el ddo
Wagner-Tajan y Lula Fernandez en voz; Viviana
Pozzebon en percusion, y Cecilia Zabala en
guitarra.

El disco fue editado por el colectivo de mtisicos
independientes UPA y grabado en los estudios
Desdémona, bajo la direccién de Marioni. En
tanto Angera y Reales contintian el camino en
la mtsica popular argentina con producciones
independientes, Marioni se ha convertido

en uno de los jévenes referentes de la mtsica
popular argentina, de su provincia y también en
Coérdoba.

BILLO MARION TRIO ORACIOT

Oraciéon es un disco que bien podria ser de
proyeccion, pero alaluz de los ritmos, el
lenguaje y su poesia logra instalarnos en el
paisaje vallisto, en sus costumbres y su esencia.
Un trabajo cldsico y esencial de esta nueva
generacién de musicos de folclore.

Un dia perfecto para

el pez banana
Suba (2012)

Cesar Pucheta*

Cuando uno trae consigo un pufiado de
canciones prestas a formar parte de un

disco, elegir las formas de ensamblarlas para
presentarlas suele ser un desafio interesante.

En “Suba’; Un dia perfecto para el pez banana
(de aqui en mas UDPPPB) acierta de tal manera
que bastan 75 segundos para comenzar a
imaginar todo lo que vendra después. El disco
arranca con una guitarra en estado frenético

que lentamente se abraza con su par sobre

una base ritmica marcada por la solidez y la
constancia del acompafiamiento que se acoplara
inmediatamente con la voz (dulce, provocativa,
lidica y anifiada) de Lucila Escalante. “Y aunque
nunca fue tan fdcil flotar como en tu pileta/

nunca abandoné las buenas intenciones/ La
posibilidad de sonreirle a una idea y apropiarla/
siempre serd mi forma de construir...”, casi todo
en poco més de un minuto.

Suba, editado en 2013, es uno de los trabajos mas
interesantes de todo lo producido en nuestra
ciudad en el Gltimo lustro. Por apuesta, por
performance y proyeccién, UDPPPB logra en

su primer LP una sintesis musical que venia
puliendo desde tiempo atras y que, luego de
algunos retoques logré plasmar con la soberbia
que expresa la contundencia propositiva.

Si se busca pincelar a grandes rasgos las
caracteristicas de Suba se hace complicado no
enunciar en clave oximoronica (suponiendo que
el neologismo es vilido). Parecen convivir en el
trabajo la solidez grupal con el alto despliegue
de cada uno de sus actores individuales (el todo
y la suma de las partes) asi como también los
aspectos lidicos cargados de libertad con la
meticulosidad en cada uno de los movimientos.
El ejemplo aparece en la voz de Lucila, que logra
ir moviéndose por distintos registros y echando
mano a herramientas disimiles a lo largo del
trabajo, pero también en las guitarras que a veces
dialogan tanto que llegan a cruzarse cual pelea
de hermanos en la que los resultados siempre
terminan superando la situacion inicial. Hay
pasajes en el disco en el que todo se hace extremo
y lo aparentemente simple se complejiza
logrando atmésferas densas casi psicodélicas.
“Bien” y “Caja muda”, son buenos ejemplos para
comprobarlo. También se destacan un par de
canciones con aires de hit (“México” y “Reyes
dela ciudad”) que como buenos productores la
banda eligi6 para destacar entre las demés para
la difusién del disco y una que parece alejarse
del frenetismo reinante para asentarse en un
clima méas armoénico y relajado, “Casa” (aunque
“Bolsillo” también puede convivir en esa misma
linea estética).

Lucila Escalante se encarga de 1a mayor parte de
las letras del disco y logra un estilo propio en esa
forma compositiva que encaja a la perfeccion

lo que su propia banda hace al ejecutarlas. No
habria otra posibilidad. Lo hecho por ella junto
aJuan Manuel Pairone, Santiago Alvarez Ruiz,
Javier Rabinovich e Ignacio Xavier Ruibal tiene
ese sello que los hace tan particulares. Basta ver
una actuacién en vivo para comprobarlo. Alli
donde todo expone, todo se exacerba. D

*Periodista
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Fetiches de |la buena

memoria

Muchas veces cometemos el exceso de construir una imagen mitica y sacralizada
de Spinetta: el “mensajero del infinito” al cual le escribio Aznar. 220CC nos acerca

a su costado mas terrenal: objetos personales, fotografias profesionales y privadas,

dibujos y manuscritos que van desde letras de canciones hasta las indicaciones que le

envio, en spanglish, a un lutier para la confeccion de una guitarra eléctrica.

Martin Aguaisol*

personal de Spinetta, Eduardo Marti, estara

abierta hasta el 30 de abril en 220 Cultura
Contemporinea. Originalmente presentado en
la Biblioteca Nacional, el trabajo parece implicar
una pregunta: ;se puede separar la obra de un
artista profuso como Luis de su vida privada?
Abordar la obra del misico que escribi6 “Curvas
del aire son puertas del blanco barco lento de las
horas desvelo” en el marco de una cancion de
rock-pop de tres minutos y medio es, al menos,
problematico.
Eduardo Marti (Dylan) acompaii6 a Spinetta a
lo largo de su carrera musical. Fue casi siempre
su fotografo. Produjo sus videoclips. Hasta
compuso algunas canciones con €l. Pero sin
duda sustenta un privilegio mas que lo separa de
cualquier otra persona que haya tenido con Luis
una relacion laboral: fue su gran amigo personal
y eso le franqued las puertas de su esfera intima
y familiar. El vinculo entre los amigos fue tan
fuerte que se traslado a sus hijos. Emmanuel
Horvilleur, hijo de Marti, es compaiiero desde la
adolescencia de Dante Spinetta en la banda Illya
Kuryaki & The Valderramas.
La muestra Los libros de la buena memoria
estd organizada principalmente en torno
a ese volumen de fotografias que Marti
(principalmente) y otros fotografos le tomaron a
Luis. Pero no se limita a eso. La familia Spinetta
contribuy6 y brind6 una serie inclasificable de
elementos que potencian la carga simbdlica de
la muestra: los manuscritos de sus canciones;
fotos de nifio en la escuela; con Los Mods, la

I—a muestra curada por el fotografo y amigo

banda adolescente que Luis comparti6 junto
con Rodolfo Garcia (quien luego seria batero
de Almendra); partituras de canciones; libros y
revistas de su pertenencia.

Somos muchos los que vamos a la muestra no
para ver las tapas de sus discos, ni las fotos de
prensa que ya harto conocemos: vamos tras

el rastro de sus objetos. Los libros de la buena
memoria es una muestra objetal. Fetichista.
Vamos tras la materialidad del masico que
compuso las imigenes mas inusuales y
surrealistas de nuestra historia musical: “Dios es
un mundo en el que amar es la eternidad que uno
busca” cantaba en Dios de la adolescencia. Acto
seguido (cuando uno todavia estaba pensando
qué habia querido decir), remataba: “y no lo
pienses mads, que tu mueca esta tan despintada”

Somos muchos los que vamos a la
muestra no para ver las tapas de
sus discos, ni las fotos de prensa
que ya harto conocemos: vamos
tras el rastro de sus objetos. Los

libros de la buena memoria es una

muestra objetal. Fetichista.

En una vitrina con fotos familiares, hay una de
Luis con la banda infantil Pechugo (Emmanuel
Horvilleur y Lucas Marti, por un lado; Dante,
Valentino y Catarina Spinetta por el otro),
probablemente en el momento en que grababan

El mono tremendo (Tester de violencia), y atras
de la foto se pueden ver las partituras de dos
hermosos temas de Invisible: Viejos ratones del
tiempo y Oso del suefio.

Hay también un espacio dedicado a sus dibujos,
entre los cuales se destacan sus proyectos de
automoviles futuristas.

Fragmentos del texto “Libélulas y pimientos”
de Eduardo Berti, acompafian a esta muestra
heterogénea que concluye con su discografia
completa y laimagen de tapa de su tinico libro de
poemas publicado, Guitarra negra.

Llama la atencién la cantidad de gente que asiste
alamuestra: es realmente convocante. Spinetta,
en los tltimos afios, pero sobre todo después

de sumuerte, se convirti6 en figura de culto
masivo. A veces, resulta extrafio que un artista
por momentos indescifrable hoy tenga tanta
gravitacién en nuestra cultura.

Lo cierto es que Spinetta siempre fue el puente
entre la sofisticacion (la experimentacion
estética) y la masividad (meter 40.000 personas
en un estadio de fiitbol). Creo que en esa clave
hay que leer su obra.

Ademas, fue un artista que construyé una
relacién ambigua con la industria cultural.

Por un lado, se vali6 de las estéticas en boga
para expresar su sensibilidad: curti6 el rock
progresivo en los 70; abund6 en maquinasy
beats electronicos en los 80; encrudeci6 su
miusica y jhasta grab6é un MTV Unplugged en los
90!

Y al mismo tiempo, fue siempre incémodo para
el mercado: concibi6 un disco (Artaud, 1973)
cuyo formato no entraba en ningtn anaquel;
escribia letras y miisicas que muchos juzgaban
como “herméticas”; fue (casi) siempre reticente
arepasar su obra pasada. Finalmente, dio un
concierto (Las Bandas Eternas, 2009) que dur6
imas de cinco horas continuas!: “un desafio ala
imaginacién musical de un pais”, segiin Horacio
Gonzalez.

En uno de los textos que acompafié
originalmente la muestra, el Director de la
Biblioteca Nacional ponia en referencia la
capacidad de Spinetta de tocar los temas
filoséficamente mas profundos (la eternidad),

y al renglon siguiente deslizar el chiste. Es que
Luis nunca fue solemne: siempre tuvo un gran
sentido del humor y eso esta de manifiesto en
sus caricaturas deformes y los nombres de sus
personajes: Multiculo Dinasty Riera, Guiso
Suarez Time “El caminero’) Jimmy Masticaldi,
Toribia Macromugre, Bosta Warrior, E1 Chiche
Garcani o Rifia y Rofia, la dupla Rifién.

Una de las experiencias mas extrafias que Los
libros de la buena memoria nos brinda es la de
leer el lenguaje spinetteano directamente de
sumano —que es muy diferente a la de s6lo
escuchar sus letras. Muchos nos detuvimos
largo rato frente a sus manuscritos tachoneados,
escritos con una arbitrariedad que le permitia a
veces colocar las tildes de las palabras y a veces
ignorarlos completamente, escribir en cursiva
muchas veces, en imprenta maytscula tantas
otras.

Marti dijo que en todos lados siente la presencia
de Luis. Y nos pasa un poco a todos los que, de
algin modo u otro, crecimos ligados a su masica.
Nadie mejor que Dylan para la titidnica tarea de
abordar su obra. Pareciera que, el gran mérito
de la muestra de la que es curador, es habernos
brindado una multiplicidad de 4ngulos de acceso
al complejo universo de uno de los artistas mas
influyentes e importantes de nuestra cultura
contemporinea. D

*Periodista
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