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Dos NINOS

Cum-‘.l una puerta hacia otro mondo, punto nmovil
sustraido al veértigo gue o crcunda, madvertidos v
mudus, indiferentes a la vocingleria urbana que comien
44 Uny }' UErd vt Ul‘i["l]l"l“ HI.HL'ILIJLI LI B CXLEN LA vun '_'l
dia, b ciudad recomienza siempre gracias a una extrana
capacidad de olvido-, dos nifios, quiza hermanos, miran
hacia adentro de si mismos, parecen venir de lejos, estan
descalzos ¥ no piden nada. En la ostensiva intemperie de
la multitud, revelan a quien quiera detenerse a contem
plarlos un asombro antiguy: todo estd apenas sustenido

|‘-||f LI l.|.'|l"|l_'l.L b LN hll,'lll.l.

Alguien dice que esa escultura con dos nifos capturados
por un secreto que no pueden transmitir -0 que trans-
miten todo el nempo v no lo escuchamos-, se llama
Fuente de pareja con negritos cordobeses, pero ello no
es seguro, 5o es que su autor fue Miguel Angel Budini
(19111993}, uno de los art istas mis sensibles de cuantos
hayan transitado sus diss en esta cludad. Nos pregun
tamos $ies0s nifnos emgmaticos (“negritos” ) estaban ya
ahi -en la plazodeta de Dein Funes ¥ Cadada- cogndo
Eduardo Budini (tenia 19 anos y estudiaba arquitectura),

hijo de Miguel Angel. era secuestrado por la dictadura
una fria noche de julio de 1976, desde cuando estd desa-
parecido, Nus preguntamos si esus ninos estaban ya ahi
duorante ese Ligmpo gstre meéc idu, festipns de noches incle
mentes en las que rondaban lus aizadores de hombres,
Como guiera que sea, ninguni indicackon le proporciona
al caminante esa ¢lemental informacion. Al parecer antes
habiéa una placa peru fue robada, v tal vez estd bien que el
desting haya guerido dejar esos chicos tomados del brazo
sin nada que los explique.

Artistas del hambre extraviados sin querer, quiza salidos
de una cruzada de nifos que anhelaba atravesar ¢l mar a
pie, ahora desonentados, imsisten con sg mmma ofrenda
deagua. El chorrito incesante de la fuente en la que nadie
bebe, recuerdu de un paraiso perdido o de alguna feli
cidad entrevista alguna ver, es tambien reliquia de una
fraternidad posible

Una vez que les prestas atencion, ya no es posible imagi
nar a Cordoba sin ellos, sin esus pegoenos ninos ahi, a
los que nadie concede importancia, resistiendo algo que
ignoramas, recien legados desde hace tanto B
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Conversacion con Lucio Garzon Maceda

LOS GREMIOS DEBEN JUGAR

A LO GRANDE

Liliana Arraya

A i

Lucio Garzon Maceda, 1969. [Fuente: Centro de DocumentaciBn Aadionvisual, LINC )

Para Lucio Garzén Maceda, los sindicatos deben volver a las ligas mayores "comoen los ‘6o o los 707, tener fuerza politica propla y "no ser meros
grupos de presion”. El abogado laboralista cordobés, que asesora a los principales gremios del pais, afirma que las organizaciones sindicales
"tienen mérito sufidente para aspirar a la politica” y que |a sociedad en su conjunto “se pierde un valioso aporte si les cierran las puertas”.

Si el movimiento obrero elige a sus me-

jores dirigentes, estos, no hay duda,
paeden hacer un apurte valioso al imcor-
porarse al Eiecutivo 0 al Parlamenta. Salvo |

ux.:upq:iunr_*p. U5 GCiuacionds, Somu por-
tantes de ideas v controlando los imtereses
sindicales, son positivas) por ¢jemplo la ac-

tuacion padamentaria de Realde, afirma |
Garzdn Maceda, deéstacando ka labor del |
diputado naciomal que también es aboga- |

du de la CGT, cuando le preguntan acerca vez "pasada la ofensiva liberal de los 907,

dul papel que les cabe a las organizaciones
premiales en la vida politica,

En este marco, arguments que kb comple-
jidad de las tareas que llevan adelante los
sindicalistas los preparan para asumir
otras obligaciones: “El representante gre-
mial negocia los salarios v condiciones
laborales de miles y miles, v resuehve la
vida cotidiana y la calidad de exigendia

conducir un sindicato es una tarea diaria
renovible v muy complep”

Para el abogado y consultor, quien apoya

»Si evaluamos la crisis que atra-
viesan los gremios europeos y
americanos, ello ubica a nuestro
movimiento obrero, relativa-
mente, como uno de los mas
fuertes en el mundos

estd atravesando un buen momente “Los

- sindicatos han recuperado su prestigio al
- amparo de las buenasy continuadas negu- |

ciaciones salanales y dela al:npll.a-.:ubertu.ru | desde shajo hasta arriba®
- social que brindan a sus afiliados: aunque |
- ¢llo no se traduzca, mecinicamente en

- imagen positiva de toda ka dirigenaa” El

hecho de que algunos no tengan, ™ la mejor

imagen”, Garzdn Maceda lo atribuye, entre |
utras cosas, a que “han sido objeto (desde |
de sus companeros-ciudadancs, sobrelle- - los "90) de una campana dﬂ&{“““‘:fd"mﬂ*
vando una responsabilidad mayor que la | ¥ &0 =SIE sentido, propune: "Habria que

que tiene cualquier otrg dingente social;

ly opinidn de los trabajadores sobre sus
gremios vy dirigentes” Y mecuerda, por
ciso, que ¢l Sindicato de la Alimentacidn

i de Cirdoba (STIA), afos atrds, hizo una |

ran los medios, €l nivel dé satistaccdon que

{tentan los afilados con la actuacion de su
| Bremio era altisima.

Los méritos del movimiento obrero

- Después de que el lider de la CGT nado-
| nal abriera ¢l debate, al decir que e pri-
. ximu presidente tendria goe ser un tra- |
. bajador, ¢l abogado kaboralista opina que
- o que guiso decir Hugo Moyano -"sin

pretender ser su intérprete = fue que los
sindicatos tendan mérito subciente pari
aspirar a la politica, "en todos los niveles,

La participaciin, ya sea en forma directa,
a traves de partidos propios, o indirecta,
votando a partido amigo, e una realidad
del mundo sindical en todos los paises,
"El propio Secretario General de la AFL-

. paciin, pero durante el decenso Menem- |
. Cavallo perdieron el poder que ahora estin

recuperando, Algunos; durante ese perio-

- doy, se mutaron s0lo a gestionar salarios y
- omitieron enfrentar al gobierno v plantear
- modificaciones a la sociedad. Ese fue un
L ermor card, reflexiona. Hoy, con gremios
- loertes, ablincionds musivas ¥ poderio
ecwnomico, entiende que ha llegado o

momento de que Jos sindicatos "no sean
merus grupos de presion, sino qué tengan

. fuerza politica propia v vuelvan a jugar en
- las grandes ligas, como en el '60 y en ¢
"L sin tener middu’

Ratificando su vision, recuerda el ral que

- tuvo el gremialismo combativo de Cir-

doba v su gran influenci politica, que

le permitis ubkcar un sindicalista en la

formula gubernamental de & Provincia,

Ccuando Atilio Loper Hegd a ser ¢ vice-
T gubernador. "Durante la proscripeion del
- peronsmo [ 1955.1973), los sindicatos fu-
- CIO (central estadounidense) acaba de
: reconocer la necesidad de que ks sindi-
preguntar en las encuestas, alguna vez, | catos se comprometan en la vida politica” |
. Refiriéndose al cuso argentino, Garzion
- Moceda, indica: "Mientras los gremios
tuvieron un rol director, ¢l Justicalismo
. tue cobriendo esas necesidades de particl-

la pusicion de la CGT de ocupar cargos consulta que mostrd que,  contramano de |

de poder, & sindicalmo argentino, una la opiniin altamente negativa que refleja-

eron los gue llevaron el peso mayor de la

- resistenda y tuvieron el protagonismo en

la recuperaciin politicn. En Cordoba, por
ejemplo, fueron destacadas las actuaciones

- politicas de Elpidio Torres, Agustin Tosco,

Algo Simd, Atilio Lopes, Lino Verde, Juun
Zarate, José Lumello, Manue| Reyes, Zur-
iaga Aspitia, Jorge Lujan, Di Tofng; casi

- todos, gremmlistas peromistas. Ellos eran



la columna vertebral, el cornzin y el cere-
bro del movimiento, al punio tal que sin
ellos (y sin las... orgas) Perdn, quizds, no
hubiera regresadu’, analiza,

Tamafia gravitaciin pulitica fue merman-
do en las décadas posteriores, aungue,
desde su vision historica, ¢l sindwcalismo
argentine siempre fue puderosce "Man-
tivo sus estructuras, pese a sufrir dicta-
duras, persecuciones, intervenciones, ori-
sis, inflaciin, neoliberalismo, hasta llegar
a nuestros dias, signados por una etapa
de crecimiento que comenzo en 2002 5i
evaluamos la crisis que atraviesan los gre-
mios europeos v amercanos, ello ubica
a4 nuestry movimiento obrem, relativa-
mente, come und de los mas fuertes en o

mundo”
El derecho a molestar

El nuevo presidente de Ly UIA (Unidn In-
dustrial Argentina), pocos dias antes de
asumir, dijo gue los sindicatos argentinos
tenian demasmdo poder. Estos dichos,
qLe muchos mlerpretamn Cuma un prea-
nuncio de un recalentamiento en ¢l cima
sucial, delatan, segin el entrevistado, que
“la central de los industriales quiere sindi-
catos diciles”

Anticipindise a la pregunta, inevitable,
acerca del mensaje presidencial v las in-
terpretaciones sobre la afirmaciin de que

-.a-"'q‘\. —:Fll
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Libreria

. las organzaciones gremiales que solo se
 preccupan por sus ahlindos, se convierten

€N COrpuUraciones que extorsionan, Carzon

i Maceda da la suya: "Descreo que el discur-
s0 hava sido dirigido a la central sindical
| 0 a su secretario general, sino que ha sido
- para toda la sociedad, Ahora, tanto Jos
| empresanios como los trabajadores, por

50U propia comvenencia, morigerasin en ¢l

tfuturo sus pretensiones para no aumentar
t ly inflacion”

»La mejor huelga, en definitiva,
es aquella con la cual se amena-
za: aungue no s¢ concrete pero
que si se puede hacers

| Respecto a las luchas, ~ufirma-, las huel-

pas, como herramienta de presion no

| han encontrado sustituto hasta ahora En
| Francin, s Baman "l droit de nuiere’,
vale decir, d derecho a molestar, porque
- —argumenia- no hay negociaddn salarial

equilibrada sin un sindicato fuerte y orga-

- nigado que presione, Como se trata de uni
L pufa, la correlacion de fuerms es dedsiva,
. Desde el punto de vista gremial ~insiste-,
niy hay ninguna negociaddn con posibili-
| dad de éxito si se carece de la posibilidad
- efectiva de realizar un paro, mnque éste
| o se realice nunca: “La mejor huelga, en

detinitiva, es aguells con la cual se ame-
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En conferenda de prensa en fa CGT, Lo Gaszon Maceda junto s sepesentantes obmeros y estudia ntiles, 1964
[Fuerbe: Contro de Dotumentacion Audowvisual, LINC)

naza; EWAGUE NO §¢ CONCTEle pero que si ¢
puede hacer’.

A ki hora de abordar el rechazo que la clase
miedia suele sentir por los dingentes sindi-

2 cales, Garsdn Maceda sostiene que "es un

viejo estigma de clase” E Hustra sus dichos,
narrando b que ocurrinen ln Alemania de
1933 con "l inobjetables sindicalistas
de la Republican de Weimar, que recibian,
por parte de ln clase media, fabricante
del nazsmo, las mismas objeciones que
hoy puede presentar un feligrés de la Pa-
rrogquia del Socorm, en La Recdleta, o de
Puerto Madero o Palermo™. Y agrega: "Es
una representacion clasista ¥ un resguar-
do de mtereses respecto de los cuales los

- sindical stas deben estar prevemidos”

N obstante y mis alld de la opinidn de
la clase media, Garzdon Maceda considera
qué tampooo se advierte, a veces, que los
afiliados a los gremios se muestren entu-
sinsmados con o participacion  palitica
de spz conductores, Los trabamdores,
persanalmente, parecieran desalentar la
particdpacion en los ambios politicos:
"Actian  colectivamente en el trabajo,
Pero, a veces, parecen resccionar mdivi-
dunimente, cuando se trata en palitica”. En

: este punto, recuenda unaanecdota sobre ka

copversacion que mantuvo, en Cordoba,
en la CGT de los 60, con dos sindicalis-
tas de fuste nacional Vandor v Framini le
dijéron, entonces, "que 4 ¢ Estatuto de Jos

LIBROS Y REVISTAS UNIVERSITARIOS
PusLicacioNEs DE LA EpiToriaL DE LA UNC

Consulte nuestro catalogo en
www.unc.edu.ar/institucional/perfil/feditorial

Horarios de atencion:

lunes a viemes 10 a 20 hs. Sabados: 9:30 a 14 hs.

Obispo Trejo esquina Caseros | Cérdoba
info@ editorial.unc.edu.ar | faceboolk librera 1918

Partidos Paliticos fuera reformado y los
votantes pudieran emitir su voto en e lu-
gar de wabajo, con esa ¥ simple reforma,
¢ poder sindial aumentaria y serian im-
batihles en las intermas y en las penerales”

Ya abordando el presente y amalizando
cudles son los temas que aun quedan pen-
dientes, en el camino hacia la elaboracion
de propuestas colectivas con sello gremial,
Garzon Maceda se rehere a8 mncrementar
la institoaonalizacion de una mayor de-
mikTacia mierna, asi como el combate al
trabajo en negny, a lo precariedad en que
viven quiends no estin registrados, al tra

bajo clandestino y esclavo. De la misma
manera, tambin plantea gque entre las
exigendas que los sindicatos deben for-
mular a los poderes pablicos, se encuen-
ran aqoélas vinculadas a los servicios
elementales que debe brindar el Estado:
salud, viviendas sociales, seguridad, trans-
purte, esparcimiento, educaaon, prevision
sockl “Por ello, los sindicatos deben in-
volucramse, ademis de los salarios, en me-
jorar la vida cotidiana v en combatir la
exclusion. Deben reclumar estos derechos
al Estado v éste reclamirselo a los ricos,
con impuestos. No hay méor forma de
redistribucion’, entatiza. Asi dice para h-
naltzar, los gremiss deben aspirar racional
v demodcriticamente a convertirseé €n un
contrapoder reformista: "Hay que abando-
nar ¢ egoismu, dejar el pan v la manteca,
renunciar a los quitsquitos v desistir de Lo

pequaio para jugar a lo grande” Il
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Critica de libro

UNA CONVERSACION FUNDAMENTAL
SOBRE KIRCHNERISMO: UNA CONTROVERSIA

CULTURAL

Guillermo Vazquez

Tal vez uno de los mas grandes prosistas vivos de nuestras latitudes analiza sin temores y hasta la
médula las cuestiones mas complejas del kirchnerismo, Aunque contemporaneo a mucheos libros sobre

el mismio tema, Conzalez va al nervio de los discursos sin irracionalizar posicones.

esde la muoerte de Nestor Kirchner

faungue no sdlo) han proliferado bi-
bros tratand o de asir ¢l lugar misterioso —a
la vex que mevitablemente relevante- que
le cabe al “kirchnerismd” en ¢l nldcleo com-
plejo de las identidades politicas. El libro
de Horaco Gonzdlez, Kirchmersmo: tna

mis entre los otros. Y sin embargo, damos
cabidaa la pregunta: jes éste un libro mas?
Desde ¢l punto de vista de las ndostrias
culturales v sus oportunismos, no hav lu-
gar o dudas: s un libro que se edita junto

a atros en un momento consonante, sera

vendido en las mismas mesas que otros, |
serd presentado en un contexto donde - |
- la polémica por la exposicidn dedicada
-l pensamiento nacional en el Palais de
- Glace, de la que han participado en dife-
que su libro —es sabido- serd leido como

parte integrante de un corpus de interpre-
taciones. Y sin embargo, tenemos muchos |

tardn sus “similares’ ¢ incluso se resenara
~como ¢4 ¢l caso- praximo a otros. Es d
propio Horado Gongzalez quien nos sefiala

motivos no para decir que es un bibro dis-
tinto (todos de algin modo lo son), sing
acnso para armiesgarnos a sefialar que o
lilwo que agui resefiamios posee una inten-
sidad —ética, estética y politica- que logra

Gonzalez escribid (no una, sino varias ve-
ces) que David Vinas era el altimo provec-
ta de una retdrica pampeana. Tal vez sea
es0 mismo ko que deberiamos decir, sin
temar ni titubeo, sobre el propio Gonzilez.
Ponque quizds estemos ante el mayor pro-
sista vivo de nuestras latitudes.

A contracorriente de la serie que menciona-
bamos, ¢ libro no irracionaliza posiciones,

a toda izquierda, ni mucho mencs simpli-

fica el andlisis con el dudoso argumento
(ya casi muletills) de la “funcionalidad a |

la derecha™ comtextualiza, dramatiza, va
al nervio de los discursos y —quizas el mas
importante de sus aportes- no renuncia
nuncaa la radicalidad politica. Si tomamos
dos de sus imvalushles participaciones en
Prgina 12, "Ser opositor”, publicado hace

. un par de afios, y el mis reciente "Una
- moral sin mas’, hay una pregunta gue re-
' suena y hace al centro de las indagaciones
- de Horacio: jpor qué habrin gue conceder
- que ¢ kirchnerismo —gobierno, al fin y al
| cabo- es una de las voces del status guo?
. En el libro, Gonzdler busca en el kirchne-
controversia cultural, tendriz alli un lugar : _
. un “colector secular” de tradiciones (liber-
| tarias, imsurreccionales, sibversivas, so-
- clhalistus, comunitorias, ete.) que a simple
- vista parecen digiparse ¢n espacios alenos,
| Ocurre gue viene siendo un lugar bastante
| comin derto desprecio de las llamadas |
tradicdiones nacional-populares a las &z- -
- quierdas (al respecto puede rastrearse | _
- bre Martin Caparrds; "He discutido mal |

rismu {en continuidad con el peEronismo )

- rentes medios Eduardo Rinesi, Algandro -
Kanfman y Maria Pia Lipes, entre otros).
En todos los libros de Horacio Gonzdlez, |
. nunca notaremos un ensalzamiento, por |
| dar ejemplos, de Scalabrini Ortiz contra |
| presuntos erromes histdricos de Juan B,
| Justo, ot a Jauretche vwenciendo a Liborio
- Justo, ni se utilizard a Cooke para ridicu-
abstraerse de la logica inclusiva a la que el | lizar a Milciades Pefia, "No poseemos un
mundo editorial pudiem levarle Horacio | refutativismo profesional”, escribe Hora-
| cho, Bl lugar comin de ese desprecio, de
| est distancia sobradora con que se lee a
| otra tradicién supuestamente equivcada,
- s también extendida en clertas mquier-
i pecto a o nacional-popular. En :
: unas piginas formidables comparando las
. posiciones fmworables de Trotski sobre la
- represion en Kronstadt, Gonzdlez escribe
Cque los atajos argumentales de Altamira
| “formain) parte de las matemadticas ce- |
no sach una fusta nacionalista para correr |
. peometria endideana, que cultivael PO, (5i
es que fueran trasdadables al pensamiento °
- politico)” Precisamente el tratamiento con
| que el libro desmenuza la polémica entre
- Altamira v Galasso, ¢s uno de los mayores
- momentos donde se enaltecen -sin neu-
- tralizarse ni anularse— las tensiones entre
- tradiciones culturales y politicas de las que
. abreva Gonzalez,

rradas, sjena a la logica de conjuntosy ala

. En la segunda parte encontramos un con-
- junto de nombres propios que poblaronla
- quier analisis,

rismo. Pareciers imposible, v sin embargo |

- Hay también una consciente disposicion
| o colmar esa conversacidn mcompleta so-
- bre el kirchnerismo a la gue nos convoca
: Gonzdlez, sin apelaciones a grandilocuen-

escena de ka recepeion culrural del kirchne-

~M0 POr un azar, §ino por una propiedad
misma de la elevada apuesta de su escritu-
ra— la amplisima gama de autores (de La-

- dan a Fontevecchia, de Verbitsky a Eliseo
Verin), discursosy hechos que desmenuza = das personales. (Mencionamos también
- agui, al pasar aungue adrede, el libro de
- José Pablo Feinmonn Bl flaco: Conversa-
- clones drrevenentes con Néstor Kirchner,
de Gonzilex, aunque compleja y algo sun-
tuosa, nunca pierde el cuerpo: la pasidn y
- un modo estrepitoso dela jadanda que no
. puede no terminar en lugares comunes,)

Cronzalez, tienen una extrafa, contraintui-
tiva proporcionalidad con la minucikisidad
y ¢l detalle de sus lecturas. Pero la escritura

hasta derta agitacion son invocadas pd-
rrafo tras parrafo (leemos en un texto so-

con Caparrds -un diaen que habiaba Cris-
tina Kirchner en la Plaza de Mayo - asi que
soy sospechoso de un juicio resentido, por
lo menos, poco elegante”),

cas que pueden resultar similares a las de
Horacko, han escrito sobre los mismos te-
mas. Incluso Gonzdler ha escrito sobre e-
llas, ha presentado suslibros y compartido
encuentros, militancia, publicaciones. Sin

embargo, seria dificil encontrar creativi-

dades ensayisticas, conceptuales v reparos

en este libro, que carece de Las tipicas frus-
traciones de los otros. Por ejemplo, Nor-
berto Galisso utiliza una ironia que se
malogra con mucha fadlidad por a corta
distancia de sus andlisis, o los términos
que utdiza con fervor de mitin partidario
(“dpayo’, “enemigo’, “liberal’ “gorila”) sin
reponer ninguna complejidad O el propio
Ricardo Forster —a distancia considerable
de Galasso, hay que decirlo— quien, en un
tono que va suena monocorde £ injertado,

muayormente francesas —unas veces Ran-

Kirchnerismo: una controversia
cultural. Horaclo Gonzalez

224 pp., Coleccion Pufaladas
ISEN 978-950-563-974-8
Buenos Alres, Collhue, 201

hartazgo, se van convirtiendo en modis-
mos de un manual, Enguidos para cual-

Y s que quizds ¢l problema es que Fein-
mann no €s ya un escritor egolatra, sino

Cronzalez nunca antepone su militanca, ni

- su posicion como actor institucional den-
- tro de la estructura del Estado -es sahido
. gque Horacio es Director de la Biblioteca
- Nacional-, ni sus didlogos personales con
. los actores principales del kirchnerismo,
Otros autores, desde posiciones politi- |

| Nos toparemos con otros libros, ¥ otros
 mis que se irin posiblemente multipli-
- cando, sobre o topico kirchnerismoe (los
' de Feinmann, Galasso o Forster, incluso
* @l libro-vedette de Beatriz Sarlo) que tam-
' hién hemos leido con interés, y a mochas
' de cuyas pdginas ¢s necesario volver, re-
ético-politicos como los que encontmmos |
- mis dentro de la serfe? Pues bien, querido
- lector (v a pesar de un rumor extendido
sobre bis complejidades insalvables de la
- lectura de los libms de Horado, hacemos
la apuesta y decimos: querido leaor-mili-
- tante, lector-estudiante, lector-transednte,
| lector-trabajador, lector-curioso} no va-
. mos a encontrar en ¢ saqueos, ni resenti-
- das o meditadas ausencias, mucho menos
| ocultamientos no hay temores de ninguna
| miatriz en ir hasta la médula de las coes-
traslada formulas de producciones tedricas |
| abianzas con ¢ sindicalismo argenting ac-
dére v el "desacuend o, otras Levinas y "los | tual, YPF, las criticas de todas las iequierdas
rostros —, v el sinfin de construcciones
. conceptuales como " biopaliticd” o “signifi- |
: cante” cuyas cadencias van perdiendo toda -
. potencialidad critica y, repetidos hasta el

leer v discutir, jEs éste, entonces, un libro

tiones mas complefas del kirchnerismo (las

no kirchneristas, la pregunta por el capi-
talismao, los medios "oficalistas’, etc.): por
¢l contrario, hay inquietantes ¥ necesarias

- insistencias sobre ellas l
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ste libro e mucho mas un libro sobre
ko que los medios le hicieron ala politi-
ca, que un libmo sobre lo que la politica Je

236 paginas, hay que esperar hasta la pd-
gina 165 para que la autora comience a
trazar una semblanza de Kirchner, que se
descompondrd poco a poto en una rara
psicologia de los "verdaderos Intereses” del
ex mandatario. Hasia -ese punto, los tres
primeros capitulos nos convidan con un

nugvas tecnologias comunicacionales, y <
cuarto v ¢ quinto s¢ dedican, respectiva-

trabajan en los programas televisivos que

pmduce Dhiego Gvirtz, ¥ al respelo com- Los adjetivos, agui, son menos estéticos,

prensivo por fos intelectuales qoe mas o

menos directamente se vincnblan con 2] es-
pacio denominado Carta Abierta,

BEATRIZ

SARLO

LA AUDACIA
Y EL CALCULO

KIMCMXDR 20032001

La audacia y el cilculo. Kirchner
2003-20m0. Beatriz Sarlo

240 pp.ISBN 978-950-073-5049
Bs.As., Sudamericana, 20m

. describir a ka actual presidenta son: “abiga-
. rrado, ampuloso, barroco, pesado, falto de
. daridad conceptual, demasiado engamado
hizo a ka realidad. En efecto, dentro de sus | o deun cromatismo chillén® (p 43), Clam,
| estd hablando de los vestidos -y desliza,
| sin querer, para justificar ¢l modo en que
| s¢ habla de los vestidos de la mandataria,
| una vindicacion muy parecida a la que el
- machismo de Dofia Rosa ha usado siempre
+ para comprender a los sitiros del barrio: si
- se viste asl, como quiere que no hablen,
andlisis del mundo de la televigdny de las |

. Pero cuando describe a Carrid, e cuerpo
- desaparece bajo el "talento medidtico” y In
mente, al violento desprecio por quienes |

“alta capacidad dramatica” con gue la can-

| didata presenta una “imagen chaminica”,

© Arpumentaiive, O meramenie argumen-
' mas fticos, mas politicos: “nna mascarn
© con fuerte presencia de la cultura letrada, ¢
- liberalismo republicano, Invocadones e

i lglosas de una espiritualidad fantast ica,

Me detengo en o segundo capimlo: alli, | inteligencia, arbitrariedad, ironk, repen-

entre otras cosas, hay una desripddn | tiymo, astocentramiento, suficiencia v
de los “estilos” de Cristina Fernindez de | sinceridad” (p. 45) En la primera “descrip- _
Kirchner y de Elisa Carrid, El subcapiulo | sn® se habla de un o prbleims:

se llama Los cuerpos. Los adjetivos para  camente ataviado, de un estilo en el que

todo es torzdo v noda combina bien. En o

| sepunda descripaon, el intento de combi-
- nacion orzado es reemplazado por la mas
- ligera naturalidad. "Como sacede con el
- carisma, nadie paeds decidir tenerio o re-
- presentaria” "Eso no se-combina: sucede”
- "(Elisa Carrid) no parece, como le sucede
- o Cristina Kirchner, alguien que recita un
| lexto universitario, sino alguien gue no
| necesita recordar el vocabulario conven-
- donal de las ciencias sociales. Habla natu-
" ralmente bien, no sdlo correctamente sino
| con una variedad de tonos e Imagenes’ i
| (pp. 4546). Cosasasi,

. bn este punto la autora introduce algunos
. contenidos curriculares de antropologia -
. cultural para enmarcar la figura de Carrid
. dentro de la simbologia del "chamanismao”,
| dimension mitica que también le hari
. habitar a su otro gran candidato, Fernando
| Solanas, pero esta ver bajo los fascinantes
- atnbutos del Gran Viejo, "Solanas, sin pro-
- ponérselo, ha venido a caer justamente en :
: esecasillero que tiene fuertes componentes -
- miticos”. "El hombre (porgue Gran Viejo es

- enunciados pueden discutirse. La
: del Gran Viejo se recibe como se mecibe
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AL ENEMIGO, NI JUSTICIA

SOBRE LA AUDACIA Y EL CALCULO.
KIRCHNER 2003-2010

siempre masculing ) que guarda los recuer-
dos de la tribu e intuye el secreto de su fu-
turg’ (p. 50). "El Gran Viejo se coloca mas
alld de sus dichos; si es preciso examinar
los argumentos de un anclano, serd muy
improbable que se lo considere, acto segui-
do, un Gran Viejo, porgue pasaria a inte-
grarel pelotdn de los que enundan ycuyos
palabra

un talismdn: se lo percibe, se lo palpa, se
lo guarda” {p. 51). Nuevamente la naturali-
dad: algulen que, "sin proponérselo’, viene
a ocupar este lugar no antumentativo, sino
intenso, distante, sabio,

tativo, es, para Sarlo, el estilo retorico de
Cristina Kirchner, "Enaquoel 2005, Cristina

-~ era senadora y hablaba como una abogada

o como una jefa de tmbajos pricticos en
cienciae sociales que habla preparado bien

. la clase; v Néstor grunifa, insultaba, repetia

oraciones breves” (p. 138). (Esexirano, o es
triste, advertir como la autora reconduce,
en varios pasapes del libro, su diferencia
personal o politica con Cristina Kirchner
a la heddn o el suefo de encontrarse en

- ol dmbito de las jerarquias umniversitarias

machistas, ambito‘en el caal muchas veces

DosE da ona especie de ticito coliseo, donde
- los machos aniversitarios, sin importar sus
 muchosopocosantecedentesde formacion,

asisten relajados o In lucha encarnizada de
las mujeres que -se supone tambien ticl-

_ tamente- deben pisotear ks cabezas de

otras mujeres para obtener algin espacio
de smbalico reconocimiento ).

En efecto, a ambos; Néstor v Cristing, les

- falta tanto la "mezcly excepcional de for.

macion académica y politica” de Cardoso y
Lagos, como la también excepdonal mez.

: oa de “pedagogia de masas’, dimension

mitica y “sbundancia tropical” de Chavez,
Les falta mamraidad, les falta excepcio-
nalidad; todo lo tienen que construir, que
lorzar, que invenlar

En relacion con esto altimo, hay un-argu-

mento que se repite, bajo la misma forma, -
- @ lo largo de los tltimos dos capitulos, res-

Fernando Svetko

"Sialguien busca un panfleto, no lo encontrara en este libro”, advierte Bea-
triz Sarlo desde el comienzo. Una mirada critica y polémica sobre la figura de
MNestor Kirchner.

pecto de cada una de las transformaciones
que realizd o propicid Néstor Kirchner; es
el argumento que en la historia de la filo-
sofia se conoce como la paradoja de la
lecha’, de Zendn de Elea: la idea de que,
pam recorrer una determinada distancia,
previamente habrin que recorrer la mitad
de esa distancia, y previamente la mitad de
esa mitad, v asi. De este modo, nunca se

- realiza movimiento alguno. Ben, « argu-

mento que funcona como bajo continuo
en la exposicion de Sarlo es de este estilo:
;Por qué Kirchner no se peled antes con
Magnetto, si Magnetto fue siempre kdénti-
<o a sl mismo? jPor que Kirchner se ocupa
en 2003 de los derechos humanos, s antes

- no se habia ocapado nunca? ;Por qué se

peled en 2008 con “el campd’, si antes eran
socios? jPorqué habla pestes del menemis-
mo, # ftue también menemista en los no-
venta? Mg alla de los errores de cronologia
o de documentacion de los gue adolece o
libra; resulta problemitico que la autora

* considere todas las transformaciones de la
- realidad gue produjo Néstor Kirchner bajo

una sola clave, que es la de ka construccion
y ¢l mantenimiento del poder.

Hesulta problematico que, de todas las po-
sibles motivaciones que el ex mandatario
pudo haber tenido para actoar como actud,
la autora elija ver s0lo las mas espurias, las
mencs visitadas por alguna virtud, Y re-
sulta problemidtion que, en este mismo mo-
vimiento interpretativo, tal vez se opague
la dindmica de construcaon colectiva que

© prsiond v actuo para que, precisamente
. en ese momento de crisis ¥y oportunidad

que fue el afo 2003, Ia refundacion de la
pat ria tuviera que pasar por la promesa de
reparacion =tanto judical como paolitica, v
tanto politica como soclal y econdmica-
del pasado dolomso mas reciente, Esta
logica mezquina: jesla logica de los hechos
tal como acontecieron, o es la logica de los
andliss de los que el aniligs de Sarlo es
deudor y colaborador? En todo caso, es ¢
recorte que ha hecho la autora (que hoy
por hov tanto deplora los "recortes”). Es lo
que a la sutora le ha parecido intercsante
ver y explorar, Tal vez ese recorte la defina
muzcho mas de Jo que define a Kirchner.
CQumen sabe W
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CUBA DESDE ADENTRO i

Y DESDE AFUERA

Alfredo Gomez Alonso

Como Abraxa, el dios bifronte, dos miradas de un cubano sobre Cuba.
Una desde dentro y otra desde afuera a 15 afios de distancia.

idel Castro nos decin, ecternamenie,
en cada discurso, que ¢ imperialismo

norteamericano padecia la hipertrofiade su
i dades a los ricos (mi aboelo inclnido ¥, na-
cionalizacion de todos los recursos natu-
| rales del pals; establecimienio de un puesto
| de vigilanaa en aada cundra v en todo el
- puis (Comité de Defensa de la Revolucion-
- CDR); implantaciin de la Juventud Co- |
. munista en todas las escuelas y del Partido |
- Comunista en todos los centros de trabajo;
Estados Unidos y durantc este periodo fue |
- abolicddn de la television privada y sdlodos |
- canales etatales; "Cortina de Hierma™: nadie
- mis puede salir del pais; lega la invasion
hacia el negro, 85 % de la poblacién po- |
- siles en 1962 Estados Unidos interrumpe
* el suministro de piezas de repuesto a Cuba
-y comienza el hlogquen econdmico,

vado de ensefanza escolar, corriente elic- |

| Nos sentiamos acosados, asustados, vigi-
: lados. No se podia hablar, no wefamos !
. nuevos horizontes, habin poca comida y
siempre la misma, viviamos con temor ¥
| quedando sola por segunda vez. No habia | p : 4 :
E:mhmmlf ¥ li:r -.‘JIH!:EI'- stabay desfering, | 20" $ GRw de trincoes gutlsnperiiit,
| A esto se be llamd I “opeidn cerd’s todos | justo, pero agoblante después de 50 anos,
| nos pusimos flacos, ¥ las carencias llegaron

| aextremos nunc antes vistos en @ perdodo grstan dé Feconcier el papel spirador de
. la Revolucion en la actual inclinacidn nacio-
' palista sursmencana: Fvo Morles, Rafael

 Loscubanostardamos muche en compren- Correa, Hugo Chivez, los Kirchner, etc.

! der que Fidel Castro era un revaluciona: |
1o de pura estirpe. En cualquier parte del | pery of colanialismio se perpetiia en tras
- mundo en que se desarmollara una lucha |

: contra las hegemonias europeas y nortea-

propia prepotendia, ejerciendo una dicta-
dura mundial sobre la base de un poderio
militar sin paralelo. Continuamente nos
precavia sobre su penetracion cultural v su
hipndtica mjerencia sensiblem, hipdcrita v
superficial.

Cuba pertenecio desde 1902 veladamente a

rica en prostibulos, casas de juego y lavado
de dinero. Habia gente que desayunaba en
Miami. Pero también habfa discriminacion

bre, monocultive scompanado de “tempo
muerto” (en o gue no hay cosecha), que
dejaba en el abandono al campesine, va pri-

trica, condiciones minimas de salubridad,
atencion médica y derechos sociales. Las
empresas privadas, nacionales ¥ nortea-

mericanas, cubrian el mencado interno de
las clases media y alta, El resto vivia de mi- | nadie sabia qué iba 4 pasar. En ese prediso
gijas, de trabajos precarios ¢ inseguros, en |
| de los palses soclalistas: trueque y -
- mercializaddn igu
. vibles (sin los altibajos del mercado), ges- |
. tosde salidaridad, intercambics culturales. | revolucionario,
- Aguellos que no comulgan con ka Revolu- |

| «idn son expalsados de las unversidades,
| los homosexuales pierden sus trabajos; La

la manginalidad indigente, en la ignoran-
ca desamparada Los negros sako tendan
derecho al asiento trasero del colectivo,

Nada volvera a ser como antes

Todo esto terming con e triunfo de I

Revoluciin, proclamada socklista pocos
afios’ despues. La gente estaba extremada- |
mente inguieta. Los cambios sociales son | Desde o Partido Comunista nos reiteran,
conmocionantes: los codigos v valores con ¢ dia por dis, que €l mundo moderno estd |
. &n descomposicion, Se habla de libertad y
democmcia pero silo en la medida conve- |

. Cuba afuerade Cuba

trinkizadas. Esta hipocresia sostenida en los

- Sall de la iska por primera vez en 1996y cier
| tarios” de diverso tipo; revela un fuerte di- |
Faeron cuestionadas la simbologia impe- | vorcio entre las palabras y los hechos. Pero |
- Jos cubanos no creemos en el mensaje. No

que vivia son ahora diferentes, el clima so-
cioldgico es otro, v si se trata de una revalu-

cidin camo ka cubana, el cambio es visceral, |
comprometiendo toda la estructura socko- |
politica ¥ econdmica y convirtiendose en |
un verdadero trauma para la clodadania. |

rante, ¢l contenido del discurse, k2 orga-

nizacion clasista ¢, incdluso, las tradiciones, |
- del mundo. En realidad, estamos hartos de |
| tantas privackones, ¥ una gran cantidad de
Todos estibamos desorientados los ricos |
emigraban en masa hacia Estados Unidos;
libreta de racdonamiento de viveres v mopa;

Mida volverd a seér como antes.

. canje por un nugvo tipo de dinero (mu-
- chos, como mi familia paterna, perdieron

fortunas ) confiscaciin de todas las propie-

planificacion quinguenal de la economia;

a Playa Girdn en 1961; Iy crisis de los mi-

instante aparecen los soviéticos v el bloque

alitaria, precios inamo-

at mosfera se torna asfixiante.

niente a los intereses de [as potencias indus-

discursee y rubricada en tratados “humani-

puede ser cierta estn lecturn catastrofisty

pente esta deseosa de ver las loces de ese

que nos estd vedado, QQueremos autos nue-

i -|Il L

- vos, elerodomésticos, computadoras y
. libertad de expresidn, A fuerza de tenerlos, |
no advertimos ya que ostentamos uno de
| los mejpores servicios de salund del mundo
-y las mejores escuelas, gratis. Fl liderde la |
- Revolucion recuerdaa José Marti "Ser cul- |
| tos para ser libres” Y add fue, erradicamos ¢l
- analfabetismo, "Vamos todos a estudiar en
' la universidad -dijo Fidel-, Cada cubano

| “soria cubanos.

de repente en Barcelona fue una experien-

¢ ciaurticante. La impresion me provocd una
- intoxicaciin nerviosa. Quinscos con miles
. de revistas y globos de color, libros, mapas,

CD de nuisica, laminas artisticas, una de-

| cena de periddicos. Las ramblas, o Corte |
| Inglés v sobre todo, ¢ Mercado de la Bo- |
capitalismo lejano, que no podemos tocar, | queria con sus costillares vacunoscalgando |

| del techo, las miesas repletas de embutidos,

El |;'Il'.'l.':|| iDL 30050 M, 2010

los frutos secos, las avellanas. jCQué cubano
podia creer que estas cosas existion? [ Desde

| luego que me puse nervioso! Imparti 10
fconterencis: $ 4000 dolares de rédito. Fui

trafado comoun catalin mas.

| Mi imoxcicacion no cedia. A 37 afios de re-
- volucidn estaba presenciando, por primera

| vez, la evalucion del mundo. A esas altu-
. ras, los Beatles se habian disaelto y habian

- debe temer una carrera v timlo universi-
. tario. El pais no lo necesita, pero lo quesi | moerto Janis Joplin, Jimmi Hendrix, Oli-
| necesita el pais es un pueblo educado, un | Vier Messiaen,
pueblo que plense’. Pero la insilita y her- | Picasso, Ben Bela: el Hombre habia ido a la
| mosa posibilidad de vera cada cubano con- | buna, las computadoms eran ya de uso do-
- vertido en un profesional univessitario no

pudo cumplirse finalmente. ;Por qué? Se ;
- procliman la Perestrotka v el Ghsnost so- banﬂasdepﬂ-rudglemeun dEEfEﬂtf?'
vieticos. Mijail Gorbachov promovid refor- L, _KWT_'“’"E:FWF PEEDCER. Cxposicicn
| mas que resultaron en un demaledor efecto minimalista en Inghatern y & revolucidn
. domind para los gablernos de Europa del | 9€ Mayo del 68, kl mundo se habia movi-
. este. Caveron Bulgaria, Hungria, Rumania, do bastante, Pero, todo esto, jera tan malo

Repiblica Democritica Alemana, Polo- como decia Fidel Cast ro?

. nia, Albania, Checoslovaquia y ka propia .

Igor Stravinsky, Joan Miro,

| mestico v estaba en libertad Nelson Man-
. dela Habia pasado la époc de las gmndes

Rusia: Cuba se fue al abismo mievamente, En ]g’gr S X Wm}‘enﬁﬂ P
| no vivir en la angustiosa atméstera cubana,

- Aqui lss luces del capitalismo y, dicen, Paris
- incrustado en América Latina. Algunos

- formas y me siento estupefacto al compro-
- bar que todo lo que los politicos cubanos
. mericana, habrda soldados armas y ase- - nos contaron sobre Latinoamérica y sobre
- el colonilisn, es cierto. El dinero es nece-
- sario, pero aqui ha desplazado al Hombre
del centro de ln hlokofia,

| Sabermmos que el asunto de Cuba no es én
. blanco ¥ negro y que hay mucho de qué
. hablar. Es posible que la Revolucidn cubana
- haya padeddo contradicciones, problemas
- con las libertades individuales y rasgos de
- dictadura. Pero el mundo acmal es muy

completo v, ain admitiendo esto, seria muy
bueno poner ala isla al lado de ladictadura

. homidda de los Estados Unidos con mes-

pecto al mundo entero l
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Decimmnhum:larhcﬁrtademm:rﬁﬁv :
ca al socialismo real pomque, por |

ejemplo, un trabajo como H pasado de
una Huswon de Frangois Furet no agrega
demasindo desde o punto de vista tedrico

o a kos emprendidos por Claude Lefornt i
desde los afnos 50. Esta década -k de Jos |

- marca el umbral de un cambic pro-

de la revolucion a la democ mdia

P

con la derrota de 1y proyectos revolu-
cionarios, la consolidacion de diversos

Silencio, Cuba

La umguebercds datoerites
Eswnbe al ribygimet
e Ly Mrvusloiddin Ciilsins

[EF T TR ]

‘Silencio, Cuba. La izquierda
democratica frente al régimen
de la revolucién cubana.
Claudia Hilb. 144 pp.

Bs.As,, Edhasa, zono

miis que sellar este pasaje en el coranimn in- .

telectual de los progresismos latinoameri-

| canos. Desde Marx y América lating de
- Juse Aricd a Las cuestiones de Nacalas Ca-
- siullo, ka izguierda intelectual latinoameri- -

a los pionerus ensayos de Hannah Arendt | cana -en sus diversas fuentes- ha venido

- revisandu las anejas adscripeiones al relato tamente en la filosofia politica de Claude

| de la Revoluciin, ensayando no sdlo una Lefurt; v no hay duda que Claoda Hilb
| sapaz critica sobre el pasudo reciente, sino

fundo en o pensamiento de isquienda, que | pambién intentando una renovacion de las

podemas sintetizar womindo la definicion © g0rz05 intelectuales y pollticas de una iz-

del sucidlogo chileno Norberto Lechnner: © quierda posrevalucionaria. Pero a diferen-

cia de Europa, la mirada disecadora sobre
+ la cultura autoritaria que nutria las pricti-

_ r . cits revolucionarias se ha detenido en las
En América Latina tal mutacion comenzd  puertas del gemplo madre de esa deriva
- despdtica: el régimen de la Revoluadn cu-

S bana. Aquli, entre nusotros, se ha edificado
regimenes auteritarios ¥ la proyeacion | i B de. deaitnecide witil sa-nont
continental del terrorismo de estado. | o 3o gociatismo y la liberacion de los -
Como sabemaos, la catdstrofe politica pro- | blos. Pero | ia de I isouierds
ducida por las dictaduras y la vuelta -en | St it Liby S el

i L o ddme b&a | democrdtica lntinoamericana ha oblitera-
PrRERO BN L SETOSIE 20 200 do cualguier referencia al scomecimiento

cubano: Sencla, Cuba,

i
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LA MALA MEMORIA

DE UN FANTASMA SOCIALISTA

Leonardo Eiff

Desde los anos 70 la izquierda eurcpea se ha separado con virulen-

cia de su pasado de consorte de la Union Sovietica y sus satehites de
Europa criental. La definidon de la URSS como un régimen totalitario
ha sido ampliamente aceptada, y el derrumbe de 1989 no hizo mas que
ahondar la critica democratica al socialismo real El siléencio sobre Cuba,
sin embargo, segun la autora de este libro demuestra una incapaddad
etico-politica para mirar de frente el fracaso estrepitoso de un suerio,

enlazadas: la tedrica analitica y la polémica -
- pelitico/militante,

M

Respecto a Jo primero, podemos ripi-
damente senalar que se mspira explici-

hace justicia a esa herencia produciendo
un fino ensayo flosGAco-politico a partir
de una experiencia concreta. En este sen-

- tidu, se trata de saber, parala autora, como -
- fue pusible para el régimen de ka Rewolo- -
- cidny para su lider miximo condensar [as

: dimensiones del Poder, ¢ SaberylaLey. Y -

Hilb nos da la respuesta; ln exitosa imbrl-
caciin de la radical igualacion de condi-
ciones con la acelerada concentracion del
poder en la figura de Fidel Castro. En este

doble proceso yace la clave de biveda del

Rﬁ'gimeu_
P

Los dos primeros capitulos del ensayo estan
dedicados a mostrar con rgor histbrico el

- camino que condujo al establecimiento de

Fl ensayo de Claudia Hilb busca dar es- - un tipo de dominacidn total a partir de la -

| puesta a sste interrogante jpor qué la
- izquierda democritica no criticn pablica-
| mente al régimen cubano? En otras pa-
- labras, qué es lo que impide que hombres
y mujeres que celebran el confliao como histbeicos de Jorge: Dominguer tinsta 1os.
+ eje articulador de o politico, que hacen ¢ trabajos sobre econumia de Mesa.Lago,
i de la politica ana pluralidad irrepresen- ¢
- tuble, que ven en la constitutiva ambigiie- -
- dad del pueblo la fuente de una prictica
s democratia, callen -0 peor justihquen
: ¥ hasta defiendan- frente a un régimen
politice que es la negaciin misma de estos
. principios ¥ cunceptos, El trabajo de Hilb
| pretende cermar el drculo que se imicio a
| fines de los 70 con la critica de las expe-
| riencias guerrilleras llevando el andlisis
' hacia el seno mismo de la identidad pro-
gresista latincamericana. En consecuen-

- cia, ¢l texto tiene dos vertientes felizmente © xiones de Muntesquieu.

: utopia de una sociedad igualitarm creads

desde la cuspide del aparato estatal. Con
este objetivo, Hilb se nutre de una cuan-
grafin sobre el derrotery de la
Revolucim cubana, desde los estudios

orales de los plurales exilios cubanos. De
esta maner, logra plasmar en los hechos

- histdricos su intuicion tedrice el laro de
- la igualdad social ¥ el Poder total. Sin
- embargo, & alienty central del ensayo es -
- flosdfico-politico (la autora confiesa en -

el prologo o desagrado que le provocs
In indagacion historiogrifical. Cudl es ¢l
principiv de accion gue sustenta s repro-

- duccidn del Régimen: ol miedo -responde
- Hilb, apovindose en las clisicas refle-

- mirar de frente el fracaso est
pu.;:mdu por g testimuonios literarios ¥ :

—"

Remo Bodei senald que los jacobinos
habian absolutizado I nocion sepublicana
de virtud al guillotinar el lado de la Fortu-
na, pero liberados de esta ditima termina-

- ron por woparse con la nueva contraparte
:de la virtud: el termor, Asi, b dialéctica de
. las revoluciones modernas oscila entre Ia

virtud v ¢ terror, A esta faridica dinléctica
no escapa el itinerario de la Revolucion
cubana que va a trocar la diada facobina
de los heroicos inicios en una instituco-
nalizacddn del miedo. Com la dsolucion
de un espacio pablico contlicmal y Ia erec-
din de un Poder omnimodo que controla
todos los recursus del pais, es ¢l miedo
-win sus derivadog la doble moral, ¢ ru-
mor, ¢tc- ¢l eje ordenador de las acciones
v las relaciones sociales.

-

Diijimos que ¢l ensayo de Hilb contenda no
solo un andlisis teorico sino tambidén una
polémica militante. En este sentido, para
la autora, ly naturalezn del Régimen cuba-
no se le escurre a la jzquierda porque ella
tiende a esandir lo que en realidad e in-
esandible; para punerlo con un gemplo;
¢l acoeso universal o la salud v el sistema
de partido anico. Ahora, tal separacion
no parece provenir de una ceguera ante lo

_ politico en tanto tal, mis bien surge, cree-
. mus, de una incapacidad ético-politica para

repituse de un
sueno; es decir, emana de ka imposibilidad
de ver al régimen comu régimen ynu comy
utopia. En consecuencia =y alll considera-
mios que s¢ concentra lo mas frucifero de

- la critica de Hilb a la izquierda que calla-,

se aisda un sectur de o real para ocultarse
mejor ¢l acontecimiento politicamente mis
significativo después de 50 anos de Revo-
huckim: la destruccion de la autonomia y la
creatividad sochal, el secuestro de [ lengua
publica a manos del Comandante en jefey
sudeseo totalitario d e una socedad donde
“tudo sea posible” B
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Critica de libro

"MI SECRETO ESTA PROHIBIDO,
SOLO EL Y NO EL DEL CRIMEN"

Eugenia Cabral

La editorial valenciana Pre-Textos acaba de publicar péstumamente el diario intimo que el poeta Juan
Bernier (quien estaria cumpliendo su centenario) escribio entre 1937 y 1947 cuyo trabajo de edicion fue con-
flado a luan Antonio Bernier, sobrino nieto del poeta. Conjuntamente, fue lanzada su Poesia completa, con
edicion a argo de Daniel Garda Florindo.

win Bernier habia nacido un 14 de di-
ciembre de 1911, en La Carlota, provin-

Espana, Desde ¢ pueblo natal, a los nueve

cha la ciudad de Corduba, donde residird
hasta su fallecimiento, en 1989, Luego, en
aguella Cordoba, hundird sus ralces so-
ciales y literarias

Bernier, que se consideraba “liberal y
pragmitics’, twmard parte ¢n la guerra
civil espanola, reclutado por el egrat
franquista: “En agosto fui a Ceunta a Ar-
tilleria, y a hnales del mes citado, yaestaba
en el frente de Teruel” Corria el invierno
guropeo de 1936-37. El sitio de Teruel le
depara imagenes traumaticas. En su poe-
mi Madwma registrard; "Habia entre la
esarrcha un adolescente muerto/ a quien

en estatad

El miedo que sentian lus pobladores va a
comienzos de 1936 era tal que quemaban
sus prupios libros, revistas, periadicos,
fulletos para no ser descubiertos como
“rojus’, pero el 30 de abril de 1939 ¢l fa-
lingismu eiecuta b quema de librosen la

y Voltaire arden condenados, junto con
ramuinticos, iberales, modernistas ¥ hasta
cun pesimistas, En ese contexto represivu,
en 1937 inida este Diario que, en palabras

to de vista generico e una obra hibrida,
cumpuesta por un primer capitulo de me-
morias (1918-1936) al que sigue el “Diario

anos que van de 1937.a 19477 Si atende-
mos a estas fechas, la produccion del Dia-
rio precede tanto como sucede endos anos

a ln segunda contienda mundial Como
secuela de ese terrible mal, despuds. No

hasta ¢l fin de sus dias, Confia su texto al
perivdista Antonio Ramis Espejo, quien

- o ayuda en ¢l tipiady y tras ks muerte de
¢ Bernier se lo entrega al actual editor En
cia de Cardoba, pero alli en Andalucia, |

| Reviviendo escenas de la guerra civil,
| anota en el Diarlo que "¢ deporte era la
L ez del hombre” El pavor ante bas acciones
- bélicas procede de su vision humanista y
¢ cristtana: "Y una infrahumana ferocidad se |
¢ escuchaba @ través de las sondas de uno y
Universidad Central de Madrid. Rousseau | otro bamdo. Y se veian silencios y palideces
e los rostros, El azar empujaba a un bando
- i otro, segun ¢ stio donde a cada umo les
| habla sorprendido el Movimiente, Derechas
. ¢ izquiendas no eligieron, pera los dos stgnos
de su editor, es “un texto autobiogrifico
escrito entre 1937 y 1947, y desde d pun- :

llevaban a la muerte.” Los distingos politices

| e resultan imsustanciales: “Parma matar, los

rojos halian escogide las iglesias los na-

\ clomales, los cementerios. jDonde seria la
| muerte menos ligubre?”,
propiamente dicho y que comprende los |

. El trauma bélico le apo
: tiempo, una decepcion de tos valores reli-
glosos aatdlicos: "La libertad ciega y brutal
Lo enseia, con trallazos de sufrimiento, mi
si fuern malestar sintomitico primero y

rtard, al mismo

pxceso de confianza en ln bondad y ol per-

| fecclonamdente humano, Vi, daramente,
ubstante, lo corregird, pulird, reescribird,
|y espirituales creencias, los mids altos prin-
| cipios no impedian ¢l crimen, sino que in-

como todas las normas, las mais respetables

Tras la acclon como
| comienza a replegarse en su sensibilidad
. subjetiva: " Me parece, después de este trajin

oante o dece

| cluse servian para justificarlo”. La moral
- pontificada por ¢ catolicismo se le revela
- 1980, la revista Antorcha de Paja publica |
- algunos capitulos,

afos e "emigrado” por su familia ha- |

| La primera seccion, dedicada a sus me-
- morkas, refiere a la infunda en Aldea de
. Las Pinedas, su terruny, Nifio campesing,
. ayudaba en la trilla; la siega, disfrutaba de |
| apetitosos manjares rurales y conoda las |
| caricias de sus primos a la siesta, en las |
. penumbras de la mansion familiar: “Es-
| venas que fueron la levodura de nuestro
| mecanismo morboso ysecreto en ol futur”, |
. Exhuma gozoso e perfume de b mumi-
- dad: "En algunos momemtos de soledad
L nuestros juegos no eran solamente de gus-
- tos hiomestos”. Su homosexualidad asumida
- cun llanera e el topico fundante de esté
| Diario: "Hasta mis 20 oAos habia creido
los vivus habfan desnudado y convertido | pecado mi forma de ser, cortando en lo po-
| ‘sible ¢l pupante impetu de mis deseos™

aghora como lao “nservible barrera de la

- neligion”.

. cruel y heroico de la guerra, que nohay mds |
. fin mi meis impetu, dentro de mi mismo, sino |

este apan, este deseo abterto de las formas

-y una voluptuosidad que escapa de todo lo
| que me rodea” (1939), Y el 26 de abril de

1944}, anotaba: “Gozo como nunca de esta

. de campos de guerra. Apenas leo mils li-
- bro que las pagines verdes v brillantes de
-l paturaleza. Solo por las plantas v flores, |
ooon un Deseo pagane que sale de mi plu-
| ma, v o dejo en el ‘Album’ de don Carlos,
| ol melomang, para surpresa de sus visitas, |
| Dtros dias juego al gjedrez bajo labiveda | este “lijo de las mismas ansias que impul-
conventual de Gambrinus, sede sodal de |
- chavaleria, desucupados vy vagus, Agui
| mi observacion disfruta con un ambiente
- complicado y murbuoso”,

" Enla posguerra (que apostrof comu "la
- pust-miseria de los harapos”), a-funda
| bt revista Ardor y traba amistad “bohe- |
| mia” con poetas y artistos, Dias de vino |
| ¥ misia, entre las cusas bautizadas re- |
- spectvamente "Academia de la Gramols” |
y "Academia de la Pianola” Otro “entrete- |
nimienty” esleer y comentar Los alimentos !
- terrenales, de André Gide, En 1947, dnco |
| de aquellos poetas: Ricardo Molina, Julio |
| Aumente, Mario Lopez, Publo Garcia Bae- |
- na y el propio Bernier envian sus inéditos |
4 la comvocatoria del premio Adonais;
_ puionante resultado deciden |
i de inmediato fondar Ia revista Cantico, |
© una alternativa ante o conservadorismo |
- formal de Garcilase y Espadania, dmganos |
- de las mejores plumas adherentes al fran- |
- guismo. Con ¢l tiulo aludian doblemente |
. al Cintico espiritual de san Juan de la Cruz |
. yal Cantico de Jorge Guillén. Cantico sera |
. prupuesta de libertad formal ¥ en otrog

. Ordenes, como la moral sexual ya que
- varios de sus integrantes padedan la cen-
- sura totalitaria contra la homosexualidad.
- La mirada ecuménica se extiende hacia lo
- sodal, especialmente en Bernier, publican-
suldado, Bernier | do poemas de Lubs Cernuda —expatriado
| en México- y lo lingliistico, ofreciendo
- traduccion de poemas, Se edita, con dos

épocas, hasta 1957,

- La produccion poética de Bernier trans-
| parenta la sensualidad tefida del ideal
| griego cun respecto al homosexualismo.
- Sus libros de poemas: Aqui en la ticrra
. primavera resucitada, despues de tres anos |

(1948), Una voz cualquiera (1959), Poesia

- en seis tiempos (1977), En o pozo del yo
- (1982) y Los muertos (1986). Trabaja como

arquedlogo eén el ayuntamiento de Cordo-

- ba. Pero sigue reelaborando d Diario. Su
- ediciin consuma ln ded icacion austera de
. Juan Bernier a la literatura, produciendo

- san ¢l alma a buscar en los brazos ajenos
- una compensacion a la absoluta soledad de
 los suerios, los deseos o los vicios™ B

Diario. Juan Bernier

516 pp. ISBN: 978-B4-15297-12-3
Valencia, Editorial Pre-textos,
0on
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FY Vrabajar con pequenieces, con hechos

dus Intrigantes. Ese parece ser, en una
ajustada sintesis, ¢ camino trazado por

nuestro pais publicd el sellu Edhasa y que
también recorren lus estantes europeos
con traducciones al portugues, kaliano y

esta cordubesa que es licenciada en Co-
municacidn Social por la UNC, v que hoy
pasa sus dias entre los yermos terrenos de
Unquillo,

ellus s¢ vive uma cercanis constante con

lus persunajes v el entorny, desde una vor |

narradura que pardce estar contando todo |
lo que sucede no con una perspectiva om- | Asl, ademis de estos "actores de reparto”
nisciente sino con la mirada de aquel que | devenidos en figuras, encontramos que
¢l paisgje es también un gran personaje,

- o que podria ubicar tranquilamente a Fl

camina por el lugar de los hechos, junto
a los protagonisas, Esto provoa um cu-

rlosa sensacion de intimidad, una intimi- |
diud que muchas veces es cerrada, peque- |
fisima, tanto que por momentos acorrala,
si bien casi siempre termina resultando
acogedora, tierna. La aclaracdion quizas no |
valga, o sea innecesaria, pero la feminidad |
| de la década del 70, 0 mis precisamente su
| segunda parte, ln mis oscura que recaer-

jaega un papel importante en la construc-
ciin de estos textos, le da un matiz de

amenidad a stuaciones que podrian haber |
sido mads tensas, induso si hubieran sido
fraguadas por otra pluma de las huestes de |

ln Pizarnik y Ia Belli.

~ Todo a la vista

A minimos y desde ahi construir mun-

| Si entramos 4 El colectivo veremos que
| el andaminje de ese aparato lterario est
Eugenia Almeida en E colectivo (2009) ¥ | al aire libre, a la vista de guien quiera
La pieza del fondo (2010), novelas que en | tomarse el edfuerzo para entender como -
- funciuna, Alli Gsi todo estd dicho, yloque
- Cumienza como un misterio atrapante —el
- culectivo que no se detiene en o pueblo,
frances, llevandu consigo las palabras de |

y tumbién otras sumbras mis pequeras-

- pronto pierde eficacia como Lo, Todo es
i develado, quizds demasiado prnto, sin
- dejar espacios a ka duda, a la elucubracién
i sobre el avance de las piginas, a ese lec-
tor inguisitive, con mis poder, que prego-
Pese a la minima definicion en torno al | nara el viejo Morelli alld por los 60, Este
estilo de Almeida esbozada en la primera |

linea, dentro de su continuidad les dos 5

hecho, sin embargo, produce un efectn

nesperado: el crecimiento de personapes :

volimenes cargan c¢on intensidades v to- que asumaban como secundarios, relega-

tema central,

colectiviy dentro de los regionalismos que

ve dieron en L parte sur del continente a
principios del siglo pasado. Esa estética, -
que hacia del entorno un escenanio colo-
rido y casi vivo, encuentra en Almeida
una actualizacién acorde con los tiempos -
- cuando €L tan silencioso como siempre,

de nuestra historia, ya que es alli cuando
transcurre esta novela. Lo que Heva, nece-
sariamente, a brindar pur este nuevo abor-

. daje de los shos de plomo: otra pieza mas -
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PROSA

CON LOS MARGINADOS

Juan Francisco Uriarte

Muerte, desolacion, misterio y ternura entregados desde una pluma
intima y sencilla. Un acercamlento a Ef colectivo y La pieza del fondo,

de Eugenia Almeida.

para seguir construyendo la memoria

- colectiva, ese artefacto tan complejo v es-

quive. Porque, huelga decirlo, ¢l omnibus

- que pasa sin detenerse por ese pueblito del
- interior lo hace por "Ordenes de arriba’,

un arriba que tiene color verde v dlor a
descarga sobre cuerpo Inocente. Ese es ¢
mudo en que la realidad que se vivia en
In ciudad se evidencia ahi, lejos de todo,
a kildmetros de la viokencia innecesaria,
Y resulta a fin de cuentas, o aderty mas

- estremecador del libra,

- Esaotra violencla

Un ackeno, aquel, que se traduce en La
pieza del fondo con la puesta en foco sobre
una viclenci que aquejaba al mundo de

justicias mientras el hombre sea hombre:

" la marginalidad social, en varias de sus

furmas, ya sea en umi comisar i, una ins-
titucion psiquidtrica, un bar entrico 0 en

 una plaza, los decorados en los que trans:
: curre este otro invento surgido del trabajo ¢
-y la pluma de Almeida Cun todos ellos -
tiene que ver &, un linyera sobre & que ¢
- no sabemos nada pero sobre quien iremos

enterdndonos mis lentamente que en F
colective. Y también sabremos de sus pro-

su manera, sin hablarles perm con un oido
s¢ entregardn a una bisqueda desmedida

desaparezca.

- Peru pese 2 que aqui lo viste esmas crudo, -

- -a la vez hay mas lugar para el susurro poé- -
ticw, lo que puede tomarse como un signy

de evolucidn, o 6l una demostracion de
sultura, de liberacion de una prosa que ya
sabe de versos, de decoracion v abstrac-
cion podética, ¥ que acaso estaba cautiva
ante los primeros pasos impresos. Parale-

. lamente, esa soltura hace que b trama sea

mds complea, un tejido cargado de mids
pente, de mas perspectivas, de mis voces,
¥ por momentos de mis confusion, Lo
cual es buenu, atrapa, atrae mas, invita
mis. Sobre todo purque hay zonas sin luz,

- listas para que el lector oree, imagine:
- haga su parte.

Y la pieza del fundo como imagen, en este
libro, aparece no sdlo concretamente, en
ese cuartucho abandonado de la casa que

- acaba de alquilar Elena -una de las pro-
- entumces ¥ que Jo seguira plagando de in- -

ral de las obras sea bustante similar. En | una importanaa cercana al protagonismo,

- producto justamente del agotamienty del

lagonistas-, sino también como metdfora
de lo que se vino diciendo: es el lugar al
que van a parar las cosas que no sirven,
que estdn relegudas pars un futuro gue
siempre serd posibilidad. sélo posibili-
dad. Aunque los virajes de esta historia
terminen cerrindo ¢on una leve mueca
sonrente.

“La prosa convive con ¢ verse scaso para
la imaginacion ambos sun iguales”, teori-

- za ¢l vigjo Borges, v la frase se antoja acer-
tectores, esos con log cuales interactuaba a .
Almeida desde una vor mas sabia No obs-
listo para las confesiones, los mismos que
-~ fragmento de "Copla de los marginados”,

tada para terminar de definir la pluma de
tante la miisica lama 4 otro destinog, a un

del gigante Peteco Carabajal, que podria
complementar 1o dicho y acaso acercarly
mds a lo que se¢ busad generar en los libros
analizados: "Conciencia del anmwerso/voz
del que no tiene voz/sabiduria de fa Pacha/
luz del interior”
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CARLOS GUASTAVINO

POSROMANTICO Y GRAN
COMPOSITOR ARGENTINO

Miguel Angel Estrella

Guastavino fue un artista fuera de época, alejado de los premios y
reconocimientos por su distancia con las corrientes Contemporaneas.
Con una obra musical y ejemplo de vida fenomenal, recordamos su

Il_”:'gr} l.-J L,

En 1960, siendo estudiantes, a mi mu
jer Martha y a mi nos impresionaba
la prutunda expresividad de Guastavino.
El reverso eran las oriticas de sus colegas
compositores que lo consideraban un “pa-
satista’, Curiosos, le pedimos una entrevis:
ta, a la que accedio con mucha sencillez,
recibiéndonos en su modesto departa

mento de ka calle 3 de febyreru.

En ese primer encuentro fue desgranando

=
con su estilo pausado, los ejes de su ins-
piracion, respondiendo a todas s pre
HLIII[.I‘r L L il;.' ]Iil., BUMus L1 LS POVEDNES pnter
pretes "preguntones’. Ante su bonhomia
no eludimos ¢l hecho de que sus wolegas
minimizaban su cbra por po estar enro
lada en las corrientes contemporineas en
boga.

Yo escribo sin épocn ¥ desvinculado de
lis Ingquictudes del dmbito musical de
hoy, Goaw escribiendo 1o que me dicta la
inspiracion. No hay nada mis bello que
la muisica v mi serenidad proviene de ser
honesto con lo que sienty, con 1o que me
cunmkeve: ese es mib modesio mensap
musical”

DEODORO

gaceta de critica y cultura

Hablamos también de nuestra sodedad,
de politica v de lus contlictos soaales y

religiosos. Guastavino fue un hombre de

. kzquierda, Detestaba los polpes militares
. ciclivos gue vivia nuestro pats.

w Yo escribo sin época y desvin-
culado de las inquietudes del
ambito musical de hoy. Gozo
escribiendo lo que me dicta la

inspiraciony

Su Santa Fe natal estabo cisi ommpresente,
Recuerdo gue le preguntamos sobre el ral

- quie jugaba & folclore argentino en su obra.
- Respendid bellamente: " Llevo su aroma en
- las venas, peru les confiesy que No ConuEco

lns estructuras de cada zamba o chacarera,
Pero me gusta escucharlo y seéntir que ¢s
parte de la creatividad popular”

| Cada vez que hablo con uma colega pun-

tana peanista v musica profunda, es im-
posible que no evoquemos ¢ ¢jemplo de
vida que nosdeyd, Aleca Luao trabajy mu
cho el mepertorio del compositor v estuvo

muy cerca de & en los Glimos diez anos,
La llamé hace unos ding, cuando empecé 4
esaeribir este recuerdo.

Mendonando los "homenaps tan en
boga, Aleca me comentd gue un ministro
de Culmra v Educacion uwroguayoe -Dir,
le obreckd una distincion
al compositor, He agui la respuesta de
Guastavino en una carta del 5 de marzo

de 1971.

Carlos Flenas

“Siempre me di placer al encontrarme
comprendido o revivido por otro ser que
comparte sensaciones que he tenido al es-
cribir esas cosas... o que no me da placer

| es pensar que pueda rendirse homenaje a

mi labor, puss considero que no he hecho
nada diferente sino es trabamr como wdos
ly hncen en sus disciplinas, en mi vo@cion
de siempre que ha sido o muasion. Ahora
bien, la obra que he realizado es de tan
poco valor y de tan poca significaadn que
la pizdn de su nacimiento ha sdo faespon-
taneidad v si ha logrado cienta difusion es
titl vez, debido unicimente a su intrascen-
dencii. No podrin aceptar tales honores
estundo vive. Pienso gue el hombre es
muy fragil, v el brillo de su obra impresa

N

apenas disimulan las grietas que aparecen
por todos ladus, Una vez desaparecido, s
alguien quiere hacerlo sera diferente, Las
notas disonantes de Ly vida tsica quedarin
amurt guadas en la distance”

Ese homenaje que ¢l rechazaba en vida, le
tue ofrecido en noviembre de 2000, poco
despuds de su muerte, reuniendo artistas y
asociacionss musicales, Una gran planista
argentima -Elsa Puppulo- abriv el con-
derto didendy, entre otras cosas:

Do Carlos Guastaving ddecqo amigy:
hoy vamos a gozar de su bien amada, la
Musica, fuente inagutable de alegria, de
pasion, de amor. Profundamente argen-
ting v leal a si mismo, cantd a ks ¢osas
simples de la vida; las cantd con sencillez,
aon alma pura ¥ genuina. Escuchemos en
silencio para que ¢l penetre en nuestra
alma con su aindor ¢ inocenda v aslcom

partir juntos sy grandeza’

Modelo de grandeza, contrariamente a tan-
tos colepas que lo denostaron, Goastaving
n conoda la soberbia ni el carrerismo
sablvaje, algo que cultivan no solo muchos
artistas sing tambidn politicos, relighosos,
deportistas.. Guastavino “no se la creda” B

DEODORO ACOMPANA SOLIDARIAMENTE A LAS MADRES DE PLAZA
DE MAYO Y MANIFIESTA SU RECONOCIMIENTO A LA VALENTIA POLI-
TICA, LA TAREA SOCIAL Y EL COMPROMISO CON LOS SECTORES MAS
DESFAVORECIDOS DE LA ARGENTINA, POR LOS QUE SON EVOCADAS
EN EL MUNDO ENTERO.




Critica de disco

NOCHES DE ABSALO
TOMATES ASESINOS

Estefania Pozzo

upongamos gue podemos afirmar que

unz cindad es sus sonidos; que lo quoe
escochamos a diario describe o que es2 ciu-
dod contiene, a sus personas y aquello que e
espacio hace posible, Esos intercambios que
defan rastros en cads uno de quienes la habi.
tan, ponguelos ubican en un lugar v un tiem.
po definido, los ponen en un espacio comin.
Entonces supongamos queesos sonbdot son
pequenos-grandes viajes
Tomates Asesinos es un poco eso, un vigje
a traves de los sonidos. Y en este disco, un
viaje a traves de los sonidos de una ciudad.
D¢ una cdudad como Condoba Interesante,
Uny banda formada por tres personas pro-
venientes de Noetinger, un pequefio pueblo
al este de la provincia. Una banda gue viene
apostando 2 un sonido propio, utilkzando 1o-
dos los recursos gue encuentri a mano pari
durles una estética propia,
En Noches de Absalo se escuchan maguinas.
Sonldos sintéticos v sintentizados que dan
como resultads panéos sonoros intensos ha-
cla cascadas con mas sonidos, Y sobreviene
una pregunta: jpor qué una banda en Cor
doba suenas de esta manern? Mas alla de los
puristis, es mds que necesarlo que una banda
cordobesa suene de esto manern. Esta ciodad
estd lena de maquinas, Difiere seguramente
de coalquier otra ciudad industrial del muon-
do, aungoe valen las similitudes. Pensemos
en Jos sonidos surgidos de Berlin, de Man-
chester, de Searde, de Buenos Aires, de los
cuales estos muchachos son escochas men-
tod, ¥ que intervienen en las producdones
locales como si oo existiera lo localia, algo
asi como un trance hipnético que encuen-
traen cierins médioms la materializacn de
eae espiriin industrial, Uni vez en un emsayo
escuché a Jenmy Nager reclamar “quiero que
suene aal, como mas industrial”, Serd que se
agita en el trasfondo, como lu presencia ticl-
ta de [a ciudad.

Luls El Halli Obeld, Santlago Gue-
rrero y Enzo Sliva | A Oddone: prod.
¥ mezcla | S Spada: téc. grabacion |
S Cordovés: mastering | 5 Guerrero:
~disefio | Coedicidn Ronkin Music,
Pino Recy Fundacion El Ciclope.
‘www.tomatesases|nos.com.ar

Cuilen se pregunte qué instrumentos ¢s-
cuchari en el disco, nodeberdsorprenderse si
aparecen apenas alguna goitsrrao untedado,
Esta es una banda que compone utilizando
programaciones, samples, sinetizadores, Esa
mexcla le da un cardcter unificado al disco,
Es lo que marca su estética, su impronta, Y
s lo que permite que estay canciones cordo-
bésas dialoguen con otras canciones hechas
en cualguier logar del mundo. Es alavez un
sonido local v un sonido de ¢época Aungue o
esto Gltimo podemos discutito.

Hay un iérmino interesante en un texto que
scomparia al disco y que habla de la meto.
dologia de composician: el Ronkinkonkin,
Si hublese gue sintetizarlo ¢om una ima-
gen podria ser con la licuadora de la por
tada del disco, Esto now sugiere una idew ¢l
ronkinkonkin es como meter varios ingre-
dientes en un vaso ¥ pulverizarlos hasta
lograr una resignificacion completa, que
nunca serd igual ala suma de las partes. Una
algnimia cuidadosa de ingredientes eléctri-
CO8 ¥ OFganicos gue nos mvitan a o ban-
quete de subores diferentes. ;Y es que e mé-
todo define al resultado? [Pues claro! Puede
que todos los camines conduzcan a Romu,
perolachve estd en el trayecto recorrido, que
nos cambia, nos modifica y nos construye.
5i la compesicin es un proceso cadtico, la
edicion sin duda ez un trabajo- detallista de
escucha, seleccion y onden (;es que acaso no
podemos llamar a eso muasica?), Se nota que
¢l equipo no s agotu ¢n los integrantes de
la banda, sino que incluye el Importantisimo
trabajo en conjunto con el productor,

En este disco, los Tomutes Asesinos se ani-
mian a ponerle vox y letras a sus temas, Y
entonces los transforman en canciones, La
musica tiene un cardcter mucho may per.
sonal. Crear ambientes sonomos v declamar
los con el lenguaje e proponer un aniveso
de significacidn diferente u la deriva instru-
mental, Poner e cuerpo es declarar el lugar
en donde se estd parado,

Y tambidn hay diversitn. Fn certos pasajes
de alguna de las canciones logran una in-
timidad desde una descripcion sencilla v
perfecta de situaciones rutinarias Encontra-
mos una balada dramitica dedicads a una
situacion infrascendente en Bn colectivo en
“Bondi’, o una techno chacarera con e de-
talle de la oferta de capacitacidn en “Proto-
colo”. En serio, es divertido. Y son diventidos
tambié¢n posque nos permiten completar su
obra, dislogar con elly y spropiarnos

Sime preguntan por donde viapé, les contes-
to que por todos los sonidos que tengoen la
cabera desde hace muchos afics. Por las in-
fluencias de los musicos y por mi propia dis-
cografia. 51 me preguntan de noevo, les digo
que por situaciones cotidianas reioventadas,
Y por dltimo, sl me preguntan una vez mas,
les digo que ojald sed nagotable v se generen
nuevas, masinlenssy pequenas raslaciones.
Ya lo dicen ellos mismos "Ya van a ver, van &
reencarnar en cromadas livmdora" B
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La lengua de los escritores

Maria Teresa Andruetto

l E[ patrimonio, los bienes, la tierra que se habita puede que sean de los
res, pen es materna aungue haya sido legada por un hombere, I
lengua que nos cobija. Extrafa, diversy, ln relaciin de cada escritor con los
padres, cun la lengua yoon la pat rin, Luis de Tejeda, quien vivid y escribid en
una Cdrdoba que acababa de nacer, que compuso prosas y versos en latin y
segummente se sentia espanol, es considerado el primer poeta de Amérnica.
Guillermy Enrique Hudson, hijo de ingleses que naci) en el actual partido
de Qnilmes y murid en Inglaterra, es uno de nuestros escritores fandacio-
nales sunque toda su obra haya sido escrita en inglés. Borges, formado mi-
tad enuna bibilicteca de libros ingleses suministrados por su abuela Frances
Anne Haslam y mitad en Ginebra, decidid sin embargo escribir en cas-
tellano. Cortdzar nacido en Belgica y con una vida entera en Paris, siguid
escribiendo para el lector roplatense que esaba dentro de si, del mismo
modo que persistienon en escribir en nuestra kengua, aun con muchas dé-
cadas de vida en otra, escritures como Saer 0 Calveyra Pero estin tambidn
los que se cruziron a otras lenguas, como Rodolio Wilcock, argentino de
padre inglés que hacia los afos sesenta comenzd a escribir en italiano o
Hé&twor Bianciott, nacido én un campo entre Luqué v Lus Junturas, que en
@ infanda mudd del piamontés al castellano v a partir de 1982 se pas) al
frances u Copi, escritor, historietista y dramaturgo nacido ¢n Buenos Aires
que escribld en un francds travestido de modismos rivplatenses
Un caso singular pero inverso es sin duda el de Gombriwic, novelista y
dramaturge polsco de origen noble que poco antes del estallido de by se
gunda guerra quedd varado én Buenos Adres, dunde pasd anos en condi-
aones de pobrezs, durmiendo en los altos de un bar y trabajando de moz
adﬂ!?:ﬁjh.ﬂtaquzﬂhmmnupuﬂﬂﬁfn un banco pulaco, Estando agui
con un castellano todavia precario; tradujo Ferdwiurke con sus camaradas
ded calé Rex que no sabian polacy, lo que dio por resultado una escritura
compleja, extrafa y vanguardista que termind por influir fuertemente en
una linea de nuestra tmdicion literaria, El gesto de Gombrowicz de traducir
su novela al uso nostro ayudado por sus compafieros de juerga (lo que da
segummente una obra muy diferente de su onginal polaco) es d intento
desespemdo de un escritor por insertarse en una comunidad de lectores.
No ciniroo escritores argentinos que escribiendo en la lengua de alguns
de las etnias que habitan nuestro puis, hayan circulado en wdo ¢l territo-
rio. St Jos hay (y estoy segura de que hay hoy mismo hombres y mujeres
generando relatos y poemas en mapuche o guarani o quechun o...), esos
relatos y es0s poemas no acceden & los arcuntus de difusion de la litera-
tura nacional, ni los editores se p nen traducir obras desde ks lenguas
aborigenes al castellano, por o que es un dilema para un escritor guarani,
per dar un ejemplo, sostener I escritura en su propia lengua, en desmedro
de la difusidn de su palabra, aun couando ese escritor no pretenda, conio
diria Armonia Somers, una escritura “cariciosa para todos”.
La lengua es sin duda o gran tema de la escritura. Hablando de los escri-
tores argentinos en el exilin, redentemente posteaba Juan Martini: A fuens,
los escritores tenfamos tres temas principales la necesidad de tmbajar v de
gngr ¢ dinero necesario pam sobrevivir: ln decision final sobre addnde que-
darse a vivir y dunante cudndo tiemipo; y o deseo de seguir publicando nues-
tros Libros, Este ditime punto estaba vinculado a otro: gqud hacer con nuestro
lenguiaje argentino en otros paises de lengua castellena? Elijo dos fragmentos
de citas de cartus gue Martind citae David Vinas en julio de 1980 dice Se
acadermiza la cose, se la agayega, se le pone almidon y se la plancha? ;Qué
forma habrd de poner un ojo aleria? De que la cosa no nos resulte Arlt pasado
por agua. Y Antonio Di Benedetto, en agosto de 1980: He procurado clari-
frcar un fanto ¢l vocabulario para ol lector espanol, sin dor In espaliks a mi
potencial lector argenting o latinoamericano, Con tal criterio he sustituldo
algunas voces, Ejemplo: No %aco”, que aqui sugiere “bolsa”, sino chaqueta,
diccion que no es extrania al argentino, jverdad?
i Verdad? Podemos oirun gritoahogado en ese jverdad?, un gesto de deses-
peraciom casi tan desesperado como el desopilante gesto de Gombrowicz,
porque [neleccion de ka lengua (y dentro de éla, la de sus infinitos matices)
indica en qué sistema literario puede o quiere msertarse un escritor, indic
por quidnes y de qué modo desea ser leido y revela también el wsto que
esti dispuesto a pagar para encontrarse con sus lectores ll
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HISTORIA DE UNA

BIBLIOTECA

Alicia Rubio

La Biblioteca Cérdoba cumple cien afos de vida. Un siglo atras abrio el
debate sobre gqué se leia —o debia leerse—en Cordoba y sobre quiénes
eran sujefos merecedores de una biblioteca publica.

En lns bibliotecas reina una logica que

ayuda a sobrevivir en ellas a biblio.

tecarios y lectores, cuando consiguen |
dominarla. Sin embargo, mas alla de los |
Fitus InKIAtCOS que permiten a quisnes se
aventuran en una instituciin de este tipo |
a acceder alas lecturas, un infinito nime- |
ro de combinaciones debe producirse |

pira que wna biblioteca pueda nacer y su-

brevivir en la sociedad que la acoge, De
los nuiltiples peligros que debe sortear
::I:u h'gﬂu;::aia Pmbﬂl?f:i:mli! T:"_ Cuando en el siglo XVII los vientos de

e St 4 -l Ilustracsin suplaban por Europa, resul-

: . taba previsible que respondiendo a una
nquel que no conoce ¢l valor de los libros | P q ;

¥ pur su ignorancia comete todo tipo de |
tropelin. Sin éembargo, mis peligrosos que
los roedores o la humedad soelen ser los
propius representantes de la comunidad

tor es su prinapal enemigo -sobre wodo

que muchas veces parecen poner todo su
empeno para queé una biblioteca fracase,
Voy a relerirme a la génesis de una biblio-
teca que, por lo desconocida, podriamos
Lreer -I:illE 2 enduentira en EEIPM. oMo
la de Alejandria; sn embargo estd encla-
vada en pleno centro de Ciordoba y lleva
¢l nombre de la ciudad que la vio nacer
hace 100 ados. Hablamos de la Biblioteca
Cordoba,

wSeria una bilioteca del Estado

destinada a todos los miembros

de la comunidad. Otras bibliote-
casexistian en Cordoba, estaban
destinadas a un sector social: la

del Panal a la oligarquia cordo-

besa; la Mayor a los estudiantes
y profesores de la universidad; la

del Ateneo a sus socios, etcs

ciust atavica vocacon de replicar al influjo

la proliferacion de lecturas que rebasaran

de créacion de [

Fachada de la actual Biblioteca Cordoba. [Ca 1990, Gentilera C Boiwados)

s escasez de bibliotecas como Jo mal pro-

- vistas que se halluban no condecian con la
- cnltara de Cdrdoba ni consu rango dentro
| de las capitales argentinas, ni con su pres-
| tigio secudar y reciente, como poscedora-de
|l Opversidad Cldsica, def Observatorio |
| Astronomico y de la Academia Nacional
- de Ciencias. Esto Heva o Avalos a reclamar
| una y otra vez la creacion de bibliotecas
| populares que scompanen el proceso de
- educaciin que se habla iniciado con la
- lundacion de escuelas fiscales para’ que
- el nifo que se habia hecho hombre y se
. habia convertido en un obrero honrado
- tuviera a su alcance los medios de nutrir
consta nlemen te S espirit .

del viejo continente, en América podrian |
verificarse iguales preferencias, entre elas |
Hubo que esperar 35 anos para
los limites impuestos por la Iglesia, ya |
* se trutara de la Biblin o las vidas de san:
L tos, Un sigho pletdrico en revoluciones v |
- un océano de por medio, o caal es mu-
- cho deain, nos encontramos gue en una
: pequena villa conocida como Cordoba,
. algunos lgareios consideraban indis-
. pensable crear nuevas bibliotecas que
| permitieran el acceso de la poblacion a la
creciente canmtidad de material de lectura,
| Angel Avalos escribia en 1887 que tanto

Bt

que este
anhelo se hiciese realidad gracias a la ley
Biblioteca de Cardoba,
El debate en L legislatura provingal con-

- tiene parratos imperdibles que ponen en
i evidencia las tensiones presentes en el
:discurso social de esos anos. La biblioteca
. pablica del Estado es para la sociedad en-
| tera, para todos los gremios, para todas |
- las profesiones, para todos los grados de |
- investigacion en los diversos rumbos del

espiritu. En estos dos renglones de la pre-

Desde Agosto de 1984, progranaciin selecta en 35 MM y Digital

CINE

TDOBA

27 de Abril 275 | www.cineparaver,cqm;ar

sentaciin del proyecw de lev de creaciin

- de la Biblioteca realizada por Avalos
i gueda claro e carbcrer amplio ¢ incusivo
- de la misma. ;Las razones? Seria una bi-
- blioteca del Estado destinada a todos los

miemnbros de la comunidad. Otras biblio-

' tecas existian en Cdrdoba, estaban desti-

nadas o an sectur social: la del Panal o la

- oligarguia cordobesa; la Mayor a los estu-
- diantes v protesores de la universidad: la
- del Atenac a sussocios, et

- Como lo expresa su mismo nombre; se
- precendio que la Biblioteca de Cordoba
- fuera para todos los cordobeses y también

todos aguellos que estundo en la ciudad

- desearan consultarky. Pese a (0 por) o
- ovocackin comunitaria de la institucion,
el provecto tuvo no pocos detractores.
. Uno delos argumentos en contra, a la vez
osado y pragmiticamente comico, $os-
| tenia qoe ern innecesana la creacion de
| una biblioteca puesto que en Cordoba no
ts¢ lefa. La respuesta, contundente: De ser
| sl esa serfa una racon capitalisima para
| fundar muevas bibliotecas y especialmente
| una biblioteca priblica del Estado.

B,

- El diputado Avalos demuestra a b vez su
L convcmkento del iema v su astucia como




Vistas Interiorn remodelackones en eledifico de ka
Biblioteca. [Cavooo. Genlileza C. Boixados)

politico al tener prepuraduos de antemano
los argumentos para rebatir objeciones.
Acude para dloa la pesquisa sobre d Hlujo
de lectores en las distintas bibliotecas de
Cordoba; que denotan un sostenido au-
mentd afo tras ano, v solicita igoal infor-
macion al Directorde la Biblivteca Nado-
mal, Paul Groussac. Luego de realizados
plgunos cikculos matemiticos, Awvalos
lega ala conclusiion de que Si la biblioteca
piblica de Cordoba da en 1907 un total

de 6541 [ectores proporcionalmente se ¢3-
¢l diputado Avalos Ia Biblioteca de la Le-
en la biblioteca publica de Buenos Aires, |

peraria un total dies 4 oNCe Woes mayor

es decir, un total minimo de 65.410. Mien-
fras tanto se ha arrojado (o biblioteca de
Buenos Aires un total de 26.788. Esta os la
prueba decistva, numérica, matemuitica.
(...) esto demuestra que nuestm Cordoba,
no obstante sus vicios y sus defectos, que
son fos vicos p los defectos de la geme-
ralidod de las cludades argentinas, puode
guardar vemtajosamentd ol parngin ¢n
una fmportante faz de la cultun con la
primera ciudad del pais,

1,

&8 a2 leia en Cordoha. L:.'El pruhl.:mn ri-
sid irin subre qué era lo que se leia? Se con-

Para Avalos uma biblicteca de Cdedoba
debe superar ¥ comprender a todos los
demds establecimientos de sa género en la
provincia, debe reunir l prufum:lldnd de
las bibliotecas universita rius, asi como la
variedad de las de segunda ensefanza y de
los tratados elementales, la vulgarizaciin

cientifica ¥ obras de aplicacidn practica. |
Anrma que todas las obras literarias, en |

su miks amplio sentido, caben en la hiblio
teca publica. Luego de las mis diversas
citas concluye contundente: Y tenemos asi
demostrado que ante ¢ derecho positive,
el dereche abstracto y ante la céiencia, la
biblioteca pablica es una institucion del
Estado.

El patrimonio inicial de la Biblioteca de

- Clhrdoba estaria integrado por los lbros
i del Consejo de Educacion y los voldmen e
L de la biblioteca de la legislatura que se
+ hallan clasthcados en su catdaloge por or-
- den de materias, baje los nombres de:
- "Ciencias Fisiologicas, Obras Sociologicas,
| Clencias Sagradas, Historw, Geografia y

Viajes -Clencias Exactus, Fisicas y Natu:
rales, -Gremitica v Litematurn, Revistas y

| Misceldnea” Todo esto pasaria a formar

parte de la biblicteca en virtud deque para

H' !ih.l.lll:r.l CONLEN Y SECCIONeS MNeCesarn s,
pues ella se formo por la adguisicion en
compra de ln biblioteca deé un hombre de

t letras, y enmtre sus volibmenes hay como 800
P00 900, gque famds serdn materia de consul-
: I para los migmbros de it legisiatura. 5i
.- untes se planteaba el problema acerca de
i o que debian leer los cordobeses segun

¢l creador de la Biblioteca, el asunto con-

| cherne ahoraa lo que deben leer Jos nuem-
| bros de las Cimaras: Evidentemente que
. los senores diputados 'y semadores ()
| mecesitardn para o consulta inmediata,
| libros referentes a la legislacion, a la ad-
ministracion, a lo politica, a ko economia,
| ya clencias muy afines
sideraba necesariv introducir disciplinas |
y autores de los que la ciudad carecia. |
. Probablemente en esta idea acerca de que
. las lecturas atiles a la comunidad no son
- lns mismas que necesitin realezar sus

Bty

l'l.:'Pﬂ.‘_'i-L!l'll antes s¢ encuentré, al menos en

- parte, el orgen de ln alienacion de los di-
| rigentes acerca de las carencias ¥ urgen-
L cias por las que atraviesa la centenaria

Biblivteca Clrdoba. Como decamos al
comienzo, pese a todas las sospechas en
80 contra, no son los ectores quienes

| amenazan a estas instituciones, sino o
- Insengbilidad de los dirigentes. El volun-
- tarismo de unos cuantos no alcanza para
asegurar un futuro PrOMISOno sind €s-
casamente UNa SUpLrvivencia con atishos
Cdeaponi @
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EL LIBRO AN ACRONICO

El don de traducir

Silvio Mattoni

Los terrenos baldios, por Osair Viadislas de Lubicz Milosz, traducaion de
Algandro Finzi. La poesi traducida 3, editado por Elisa Molina y Mary
Calvifio, Cordoba, 1985, 16 paginas,

uelve a mis manos, aparecida entre dos ibros mas gruesos, la delgada

plaqueta del poeta litwano que escribiera en francés su resonanciadel
viggo simbolismo, La melancolia con que Lubicz Milosz expresa sa prefe-
rencia por los yuyos slvestres que crecen en la ciudad, donde nadie fos es-
perani los deses, Bicilmente cae en la alegoria de la poesia. En la vida arba-
na, en el merncado de los géneros, todo tiene un lugar y un precio, hastalos
espacios verdes de la disipaciom y el juego estan planificados y delimitados
Alli, e terreno baldio es un proyecto para e futum y objeto de limpiezas o
multas en el presente. ;Pero no ¢rece ahi mismo ¢ simbolo de versos que
no sirven para nada, una hierba acwo involuntariamente amahle? "Amo
esos terrenos olvidados™, escribe Milosz, "donde crece, aqui lentamente v
alls demasiado pronto/ ~Lo mismo que los nifios blancos en las calles sin
sol-/ Una hierba de cindad, fria y sucia, sinsueno, como la idea fija/ Venida
con el viento del cementeric’, El insistente reverdecer de las palabras que se
repiten con apasionamiento inexplicable sabe bien que no vaa durar, que
ese brotar ya contiene la idea de su propia extincion, y sin embargo, enire
los rundos de L ciudad alrededor, latristeza de los ramores que nada dicen
sobre esa porcidn exhmsta de naturaleza ni sobre los nifos encerrados en
las piezas sin 5ol o bajo soles pdlidos de disaplnamiento semanal, alguien
se reconoce en la idea anterior a la primera idea consciente de la muoerte, o
seaenlaidea de loscrecimientos libres. ;Serd todavia asi la poesia, comoen
el viejo simbolismo cayvo arepusculo viene a subrayar Milosz, una nostalgia
o una explicaciin arfica de la tierra? Los terrenos baldios va ni siguiera
prometen el juego de su vegetacion de primavera, no traducen en minia
tura “el corazon de Ia tierra” que late "no bajo el cuidado rosedall Sino alli
donde crece mi hermana la ortiga, oscara y abandonada’. El mismo poeta
alvidado, en sus fragiles v extraviables hojas de libro sin tapas, parece ha-
berse confundido, para mi, con la ortiga desatendida, oscura,
Pero ¢ mensafe vivo no estid en ¢l poema, sino en [ extrafa le de quienes
lo editaran, abrocharon unos papeles y los arrojaron gratuitamente al flujo
de la dudad de Cdrdoba en los afos 80, ;Qué significan esas seis plagquetas
tituladas La poesin traducida? ;A qué espiritu respondian? Eran llamados
de la espermnza en la comunicacion sm que transmitieran nada mas que
un dnimo, y de tal modo me animaron a leer mas, me hicieron conocer los
primercs pogmas en mi idioma de algunos autores importantes. La cuarta
plagueta, dedicada a Umberto Saba, con traduccidn de Ricardo Herrera,
contiens algunos de sus mejores poemas, de temas antiguos, contempla-
tivos frente al atardecer de la vida que pasa, pero convencidos también,
como el poeta franco-litnano, de que la poesia iba a continnar en otma
parte. Asi termina el saludo de Saba a un boxeador de la Encida: "Blancas
se perseguian encima de las olas/ espumas que en la alta mar eran sirenas.(
Erm un hombre esforzado v era un sablo) ‘Aqui’ dijo "los cestos, v aqui mi
arte deponyo’”
:Qué pensaban Elisa Molina y Mary Calvifio, poetas jovenes, vale decir,
entusiastas, en la dudad de Condoba en 1984 v 19857 Quizd tan s6lo en
comunicar sus entusiasmos ¥ sus admiraciones, como st la cindad foera
a cambiar, a celebrar una intima metamorfosis, por obm de un pufado
de poenms. ;Y quién puede decir que eso no ha ocurrido, en e corazdn
secreto del lugar mis improbable, aunque nadie se haya dodo cuenta sin?
§Cudntos adolescentes leyeron entonces a Syivia Plath, a Ungaretti, o griego
Nikos Dimu o al alemédn Reiner Kunze, y autentificaron en silencio el gesto
de donaciin que les llegaba? Nombro a los demds traductores de estos poe-
tas, devotos también de un gesto que no espera respuesta: Maria Julia De
Ruschi Crespo, Pablo v Esteban Anadon, Horacio Castillo y Oscar Caeiro,
Aungue cuando Milose pide "que los tristes terrestres me recuerden” no se
dirige a nadie en particalar, sino a yuyos, malezas, a las éspinas ya las hojas
irritantes, como si su interlocutor, su hermano recondito, estuviera a una
digancia sideral pero no pudiera descartarse su existencia ll
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Teatro

COMEDIA CORDOBESA

ES COMEDIA CORDOBESA

Belén Bonel Tozzi

La obra dirigida por Gonzalo Marull dialoga con el discurso filosafico,
literario y politico, a través de la idea de tension y el juego como forma
de evasion, pero también de conocimientoy de creacion,

E.w:i.l;tf un mterrogante ineludible para
qeulen se imvalucra con Comedia cor
dobes: (Qué es lo que diterencia el teatro
del resto de los lenguajes artisticos? Oud
s lo que convierte al teatro en teatro? En
la vbra de Marull, estas preguntas ope-
ran como refiexiones que . se desarrolian
cuando d cuerpo del espectador se funde
en ¢l universo del acontecimiento teatral y
o Obra nos permite hacerla dialogar ¢on
¢l discurso filosdfico, literario y politico, a
traves de la idea de tension. La tension se
presenta como b fuerz producida por 1a
coexistencia de los contrarios que impulsa
s acciones y ransiormaciones del supeto
en su wtidmnadad v tambien como ¢
impulso fundamental para la produccion
creativa.

Conzalo Marll toma cuerpu en escéna a
travis de los voces de dos pUrsunages; Cron
ralg, el director, ¥ Murull, el glr.un.nurg.-.
Lo que Gonzalo ama, Marull odia; b que
para uno es admirable, al otro le resulta
repulsivo: “Odio el teatro y todo bo reacis
nada con & tealro ¥ esoy €0 Sas manos,
Usted estd en sus manos por amor, yo es:
tov en sus mangs por odio”, plantea Marull
al director. Asi, ellod funclonan como los

extremos que producen la tensidn mece-
saria para la areackon artistica,

Esta tension también se manihesta entre ¢
sujeto, su muerte v la dimension histdrico

social y apanece representada en el acto de
vestirse. “No se colpe a nadie”, titula Cor-
tizar un cuento donde luepo de la lucha
cun un pullover, ¢l protagonista decide a-
rrojarse al trio del otonio desde un doceavo
plsc: " OloNO es un ponerse v sacarse
pullovers, irse encerrando, alejando (...)
de un tirin se arranca [ manga de pallo-
ver v se mira la mano como i no fuese
suya, pero ahora que estd fuera del pullo-
VEr 5€ Ve que es sU mano de siempre. La
Auciun I.J.I;.' Yesurse LS A R [..I ".']'.L-. LM ll.h;'l.
supeto con la estern social, en la cual "po

nerse ¥ sacarse” pullovers para conectar
con el exterior se convierte en un acto a
traves del cuoal el pesonaje se desconoce y
FECONOCE COmo ™ Yo, diakoga con &l otro én
I construccion de si mismo.

En Comedia cordobesa los espacios que ha
bitan los personajes, la construccidn del yo
v su muerte son esteras vinculadas con la
creacion artistice “no hay mada gue hacer,
¢l tentro es precisamente LR Proceso muor-
tal’), plantea Gonzalo, y el acto de vestirse
pune en evidencia esta complera relaciin,

dice Marull: "Después de Ihigenia estuvo
muy bien vestido y hnalmente en Bane

lona realiz) la metomortosis”, Ege vinculo
entre la produccion artist vo-intelectual v
la muerte puede pensarse también en la
relacidn con la obra de Thomas Bernhard,
Correcoion, donde Roithamer produce una
ubra para su hermana v, ante la muerte de
|.i] JivEn I|| 'I.".I .Il"iil‘l‘l.il.llll.' L LS LIC NtE I.!‘L' |.'|
obra, d protagonisty decide sucidarse: el
artista y la obra existen en el vinculo que
mantienen entre sk cuando uno se desmuo-
runa, el otro también.

Proponer que la hecion produce efectos
[ 1] til I'L'.:I.j“].“.l -\-Il[l‘l.]lulﬂ.i'l. |.'|...L"|.'.|.'|. el |'||.'|II|.‘I| Ll
que una obra puede generar la muerte de
un sujetu, mplica una concepaon part -
lar sobre la problemiitica realidad-fcaon,
Para Gonzalo, Cordoba es “la comedia mas
estupenda y probarse pantalones es como
representar a Shakespeare, entonces, resu |

ta posible pensar que la hocon v [ reali

dad son parte de una red en ks cual ambos
discarsos se construyen entre si. Realidad
y oain no son MuRdos opaestos nl se-
meéjantes, son universos diterentes; sin em-
bargo, en ambos ln creatividad, el juepo v
ln seducadn tmpulsan a decir, observar y
ex perimentar desde [ innovaciin
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En Comedia cordobesa, algunas acdones
de los pesonajes v objetos aparecen en
esoena porque un narrador los nombry;
personajes v espacios necesitan de un olro
que mediante sus palabras los haga exis-
tir; dice Gonzalo: "No g€ puede pensar ¢l
arigen sin producirly, [a palabra precede
2 la cosa’. Este aspecto también se pone
21 "I.II.'F;.' tn |il 1||'|I'|'| I.{L' HIL'I'I!J'L'IH.'. ‘Iil'lII.JI.'
Ruithamer ¢s construido por la furma en
que W narra otrg personaje, pero tam

bi¢n en el deambular entre tres espacos
peogrifices que condicionan sus acdones;
en la obra de Maroll, estos espacios son
dus cmdades: Condoba v Buenos Alres,
Cuando Gonzalo deja Buenos Aires para
trasladarse a Cordoba ahrma: “seria el mils
teliz de los hombres si pudera irme a Cor-
doba desnudo por completo, pery con la
realidad no se bromea’ sus calzonallos
“por un lado huelen a Cordoba por otro
a Buenos Aires’. Por esto, en ambas obras
resulta posible abordar el trabajo con ¢
espacio desde la cateporia baginiana de
cronotopo, es decin, como constroccion
discursiva por la conjugacdin del espacio
v & Gran fiempo, donde & espacio Hsico
esta atravesado por las construcciones cuil

turales de una dimensidn socio-historica

particular, asi, [03 espacos no son the-

Secretaria
de Extension
Universitaria




En escenaciorge Monteagudo, Franco Cuello, Valentina Calvimonte, Fablo Martells
Folografiai Barbara Fgueros Caelles

rras vacias de significado sino que operan
cumo representaciones simbolicas que re-
percuten ¢n la memoria del hombre, sus
dcciones ¥ su produccion artistica

El juego

Otro gje de ssgmficacion en la obra es o
Juegy, que se presenta como forma de
evasion pero tambien como posibilidad
de conocimiento y creacion, cuands Gon-
ralo v Marull descubren en television un
programa de los SRT, que pune en escena
i las “mias alas autoridades de Cordoba™
Spaguetti, GElcomo ¥ Agua, el politico
apusitur, gue es invisible -ni su nombre
ni &1 aparaon Bsica resultan impor-
tuntes, puesto que su lugar és una funcidn
que cunlquiera podria ejercer oponerse,
Por un lado el TN "“Histrae”. va v s
gobernantes participan de una carrera
de embulsados en lugar de debatir sobre
proyectos polficos; pero por viro lado,
2508 juepos e permiten al espectador ac-
ceder al conocimienty subre las formas
¢en que estos gobernantes entienden la
accion politkca. A lo largo del programa,
lus pulittcos juegan, v a través del juego se
producen mordaces reflexiones sobre los
programas televisivos, las fguras politicas
v uma andienda cuva gnic partcipacion

¢4 la de los aplausos; lo cual puede leerse
mediante la cita de Bernhard que Marull
elige para finalizar el texto de su obra: "Las
calamidades siempre [as provoeca la masa
enfervurzada que aplande. Todos los ho
rrores provienen de los aplonsos.

Asf s como la obra de Maroll, a través de
Deleuze, nos invity 4 experimentar la co
tidianeidad de forma catastrofica; enten-
diendo a la cardstrofe como un impulso
que habiita a creacion a partir de la con
versiin de las contradicciones en un mo
vimiento. Comedia cordobesa involucra al
espectador en una atmosten: en la que los
limites entre Ia ficcion y la realidad cotidia-
na s¢ deshacen en los actos mas simples,
En ln seduccion con la hocion el especta
dor abandona su asiento para transpor
tarse & un universo donde la risa y o fuego
oSt ruyen un espacio que invita a experi
mentar la cotidianeidad desde la mirada
del nifo, donde b simplicidad permite
descubrir nuevos modos de experimen-
tur ¢l mundo al quebrar los esquemas de
vilores solidinados en las bages de [as
civilizaciones. Dice Gongalo: "Un director
de teatmo e siempre un nino sin remadic’,
vorrecadn: Un director de teatro €5 un
nify sin remedio, siempre W
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Viajes

Sergio Dain

En 1845 encomendado por el gobierno chileno, Sarmiento viaa “con
el objeto de ver con mis ojos, y de palpar, por decirlo ash @ estado de
la ensenanza primaria, en las naciones gue han hecho de ella un ramo de
la administracion piablica’ El vinje es relatado én forma de cartas a sus
amigos en el libro Viejes por Africa, Europa y Estidos Unidos. Existe una
excelente edicion critica de ege libro (Fondo de Cultura Econdmica, 1593)
cun una bréve v lucida mtroduccidn de | | Saer

En ¢l prdlugy, Sarmiento nos recuerda que e recorren caminos que han
sido transitadus por otros y que Ins notas que se escriben sobre esos viajes
han sido escritas antes por manos mas hibiles. También nos dice que una
persona estudiando encermada en su habitackin puede conucer mads de un
lugar que ¢ viajero que allf estuvy, Ya en su época, Sarmiegnto sentia que
hacia mucho tiempo gue ¢ mundo erd un lugar explorado v que explorar
no significa necesarmmente viagar, Sinembargo, coma i todo buen viajemn,
estas reflexiones no le impiden zarpar del puerto de Valparaio ni escribir
su libra

Creo que los mejunes viages son Loy qué surgen cumpliendo una mision,
Es dedr, se emprenden aast por obligaciin y con & desgano que toda obili-
gacon conlleva, Y aeo también que la mejor parte del viaje ¢saquella que
escapa a ln mision ongnal. El viaje de Sarmiento es un perfecto ejemplo
de esta,

El libro abunda en episodios endonde la gran misidn del wigje (ven denm

tiva de ln vida de Sarmiento) parece uhvidada, Es el caso del sorprendente
relato del desembarco en la isla de Mas-a-tuern con el que comienza el
libro, Deciden visitar esa islka porque estaban cansados de dar voeltas en
circulos alrededor de ella empujod os por vientos adversos. Al Hegar des-
cubren que la ida estaba habitada por un pequeno grupo de ndufragos. Fl
relato que sigue vale fa pena leerlo, son umas pocas paginas. Quiero atar
solo lns palabras finales. Escapar de la sociedad a an lugar algjado para
vivir ¢n tranquilidad con un pufndo de persomas, quién no ha sodado
con esto alguna vez, Sin llegar al extremo de una isla desierta, ¢ste sueho
puede convertirse en una casa en lus sierras 0 en un viaje a algin lugar
ex(ticu. Sin embargo, como todos sabemus, @ escape ¢4 ilusorio. Sarmien-
to conduye ¢ relato observando: "Para que aguella incompleta sodedad
no desmintiese la fragilidad humani, estaba dividida entre < por dos feu

dos domésticos, cuyn causa no quisimos conocer, tal fue la pena que nos
causd ver a estos infelices separados del resto de Jos hombres, habitando
dos cabanas o sels pasos una de Ly otra, v sin embargo, malqueriéndose y
enemistadoy’

El wviaje a Africa comienza en el puerto de Barcelona en donde embarca
hacia Argel, Al llegar al barcy pregunta por su camarote: *;Camarote?”
-dice el capitiin del harcy, “aqui no hay amarotes”, ;¥ donde he de aco-
modarme?”, "Donde guste” -le contesta, sedalindole la cubierta del barco
repleta de mercancias, "Pero, jhabrd cama?™ -pregunta finnlmente Sar-
mienty, 51 Ud. no trae!” ¢8 la respuesta hnal. Treinta cerdios ocupaban
dos tercios de la cubierta, ademas de perrus, pavus, gallinas, otros pasaje-
ros ¥ objetos manseabundos. Sarmiento se acomoda lo mejor que puede v
pasa tres noches interminables.

Ese parrafo me hizo recondar ¢l nire viciado de los Omnibuos, las horas de
espera en ln terminal con vlor a nufta, el clor, ba gente semidormida en
los bancos, [os bafos sucos, el polvo del camino, las prezas mal ventidadas,
con olor a humedad ysin luz natural Las incomodidades son una parte
inevitable de los viajes. Por algana razon, que no alcanzo a comprender
que no quiero enfatizar, el viaje perfecto libre de inconvenientes no merece
ser relatado,

Al mimo tiempo, las incomodidades y los mas d versos problemas pensa-
dos de manera aisada parecen seér tan s0lo unavariante de Ly pubreza y de
la mali suerte, En cambio, en medio del relato de un viaje, s¢ transforman
en parte de la aventura Il
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CHAKAY MANTA

Crist

La Catacumba, El Nacional o Bl Mate de Plata. La Casa Vieja, Shalako
o El Cascote, La vida en las pefias de Cordoba reflejaba una época de
mucha agitacion social y un escenario artistico formidable del que
surgieron algunos de los iconos mas importantes de la ciudad

Atnlmi de ninguna de lis calles de esta
indad se levanta un cerru, mi cono
cemos el duende del cornaval gue sale a
probar fortunz es moy poa prubable
que alguno de mis antiguos companeros
de ronda nocurma hayn estado en una
carpande San Lorenzo, 0 que haya probado
la alop v el patay. Nunca éstuve en una
cacharpaya, Stempre me pregunté chmo
serin un goardapatio o Ly flor del carddn o
el mistol, ni qué hablar del frangallo o «
guaschalocm,

.

Sinembargo noche a noche nos mmbullia-
mos en esa jerga folcloriar para imaados
gque escuchibamos en las penas de Cor-
doba Cho Zeballos siempre mataba al
Chacho Penalora con una lanza collareja
empuiada por & mayor Irrikzabal y nos ne-
cordaba que @ ese hora exactamente habia
tn pridio en la calle. Yo no conocia Chilecito,
ni habia balado enharinado ni machado
con vino de Villa Union en la hesta de la
chaya. Un repertorio anico con leras de
zambas y cuecas que jamids vulvi a escuchar,
Chito nos educaba, el poema al Chacho era
de Félix Luna y se habia inspirado en uno
de Jorge Luis Borges dedidado a Nardso
Laprida, el Poerna Conjetural.

i

La Pepona Sbezzi se sentaba en el escena-
rw ¥ hacla unas introducaones larguis
mas donde hablaba no s0lo del compro-
miso politicw sino hasta del estado del
tiempo, ¥ después cantaba La Cautiva. Yo
preferia la version de Edmundo Cartos.

En una lnea similor estaba Maldonado
Costa, prodive también a las charlas in-

. tormales antes de cada interpretacién. Lo
| bautizaron "d obrero del canto” Claro que |
- esta modalidad no era exdusiva del pais, |
| Joan Baez acostumbraba a sus acdlitos a

Lurp,;u peroratas,

I..""h.. E]

| i uno andaba entinado y gueria mas ac-
ciin rumbeaha para Shaliko o El Cascote
' en ¢} barro Clinicas, se escuchaba lo de
- tudas partes hasta que tomaban la guitarra

los santiaguenos vy nos ametrallaban con
chacareras, ses millunes de chacareras en

- una sola noche acompanadas por bombis-
| tosocasionales que habian gastado losaros
" del bombo del Cascote hasta dejarlo casi
| como un esfinter,

i W

- Eran épocas de corridas callejeras, de
| pases v camion hidrante. En las penas se
| reflejaba ¢ momento en las candones de
: protesta y otras directamente pmtlﬂ.‘:rius,

los zurdos por un lndo y los fachus pur ¢l
ot slempre se corrla la voz de que halbia
algan cana entre los sombras hchando a

todo e mundao

(i W

| Habia cantores multifuncion, lo mEmo

cantaban un valsecito criollo que un tangy
0 un vals peruanoy, florandose en punteos
que los onginales no tenian. El Rudy A-

- rrieta era uno de ellos, trovador logareno
- encargado de difundir las letras de su pa-
" dre y un repertonio puntano saipicado de

chistes v anécdotas de viejos guitarreros
que rodearon su cuna. Después, ya tarde,
cantaba tangos v paredia que esta era su
| verdadera vocaddn... dan que uno nota-

ba lo lejuos que esta ba la Canada de la @ille

| Cormentes.

o

Habia también lugares exclusivos a los que
. se debia ingresar con un padrine o por lo
menos aon alguien que o presentara. El
Negro Moreno Ulloa me Hevd una noche,
 como st urd Eramos un conpur, a un boli-

che en la aalle R dunde se tenian que
dar tres golpes en una cortina enrejada y se

| abria una pequena puerta donde apareda
| Chacha Fandndez; el dueno v pianista. El
| Negro Moreno le dijo a Chacha, ko recuer-
| do bien, aqui lo fraigo ol compadre a gue

conozca o lugar, o8 artista del lapiz. Entre
atras cosas se vein en una de las paredes,
en o alto, una soberbia cabera de caballo

- dibujada por Moreno Ulloa, gjecatada en
- carbomilla signiend o el estilo arraigado en
i la cindad marcado por Nibnaco, Alonso

o Luis Saavedra, Habia un mostrador, un
plang ¥y unas mesas; no era muy grande
¢l lugar pero alli pasé noches inolvidalles

+escuchando en vivo v en directo, mis que
- en directy, al lado, 2 eximios guitarristas
t sepuidores todos deun mito gue drcakiba

en esus lugamnes, Luis Amaya

[

P Conod al Rata Barrionuevo, virtueso de
- muy corta edad, me lamd k& atencion,
| aparte de su 'relacion con la gustarra, su
| preferencia por la ginebra. Tambign se

hablaba de kos hermanos Homer, mien-
tras dibugibamos con el que gquisiera subire

| unamesa blanca que al otro dia limpiaban

- para volver a empezar sobre las hoellas de

- los trazos de la noche anterior, S€ que al

- guien cocinaba locru, empanadas y hasta

| bifes a la crialla,,, como notardn ¢ ment

e era varado, ahora lo luzeo en partes
de mi cintura.

i )

Los pintores se puntaban en La Casa Vieja,

 discutian a los impresion istas y se agarra

ban unas curdas impreswonantes. Pancho
Dz te ivitaba a conocer Santa Catalina,

~en F Mate de Plata se podia comer dorado
~ala parrillaasado por don Molina, frente al
- correo hacian una buseca permanente de
' ninca acabar, en El Nocionala las seis de la
' mafiana s¢ pudian ver a los sobrevivienies

de la nodhe terminando con un puchero de
gallina. Al otro dia Biletdn o Hepatalgina,

' Los mas, Cachanmuay.

(i W]

El Sapo Cativa tribajala en una agendia
che publicidad, hacia letras v dibujaba, em-
pezaba a contar cuentos en publico, Una

- nuche en La Catacumba, baliche de Carlos
- Tamame, le tapo &l ergue al indio arsncano
- wonuna hojade diario yen medio del espec-
- ticulo emperd a soplar sin lograr un solo

sonido.. nose s8¢ enten de quidn fue el au-
tor det atentado; al otro dia todo continud

- por sus carriles noturales El Gordo Owvie-
- duo, el Pelado Alonso, el Gringo Cognini y
' una handa de desconocidos esbozaban los
| primeros raspos de Horfensia Il



La historia del arte estd siempre pur | prevcupacion por el pasadio Los hechos

recomenzar. En los altimos anos, la
memoria ha implicade el desarmollo de
un drea aurdnoma de estudio en la cual
convergen diversas disciplinas de las den-
cias sodales. En esta direccion, ba apuesta
tedrica de Georges Didi-Huberman se di-
rige a cuestionar enfiticamente los funda-

de I historia del arte tradicional, cru-
zando aportes del psicoandlisis con una
re-lectura de tres autores que trabajaron

Emstem-.

Una de las nociones que la historia ha re-
chazado frecuentemente y que este autor
problematiza es la de anacronismo, Huber-
mian argumenta que, no s0lo es inevitahle

el anacronismo l‘,Plel' EFIHFLJ dos fuentes hﬂ}r K '|:|Eu[g quUe €N UCASKINES S€ Presen:

dﬂ mi.'l'ﬂ]lﬂ'.ln_ll.llﬂ iuntﬂmpuriuﬂas P‘l.l.l:‘-d.lﬂl . md.g Mmanera mas 1r'|5|hfe .,_'uumd respUns-
| able: el curador. La Aigura del curador ha
. adquirtdo protagonismo en los Glumos 60
| afos ¥ es un agenté que en algunos casos
| es un investigadur y en todos los casos e
| encargado de disenar-ideary coordinar las
| exposidones Es el encargado de realizar
| operaciones de seleccion, fundadas en sus
| propios criterios que generan relaciones y
| tensiongs con mespecto i las politicas del
- espacio donde las migmas se desarrollan,
En este sentido es quien opera sobre [a
de la memoria del sojeto. Es dear, concibe . variedad del patrimunio artistica

la historizacon de algy comio equivalente |

- Las exposiciones son lugares de construc-
| chon de sentidos estéticos y politicos. Pur
- elly siguiendo 3 Huberman cabe pensar
| sque rol juega ka historia del arte en las de-
| clslones que constituyen una exposiciin?,
_ EXpusiones mismas -
- una forma de producie historia del arte?,
| gsabemos algo acerca de los lugares desde
| dunde se estd pensando la historia del arte
- en Cordoba v qué incidencia tiene este
. trabajo en las exposiciones que visitamuos?

Desde este punte de vista es ¢l presente | Finalmente squé miradas sobre el presente -

ser anaaonicas en tanto Pﬂ'ﬂfmcfﬂ a
paradigmas de saber diferencados) sino
que se hace necesarw reconocerky como
el modo temporal de expresar ba exuber-
ancia, ba complepdad y la subredetermi-
nacion de las imagenes.

El auwtor atribuye un lugar fundamental 3
la memoriaen los estudios historiograhcos
ya que compara la tarea del historiador con
la tarea psicoanalitica de re-construccidn

a un acto psiquico: I'rngma:nr.nriq solac-
tivo, fugae, ssociative; y psicoanalitico (en
tanty un acto psiguico se énunda). Hu-
berman plantea un deésatio para los histo-
riadures contemporaneos recurriendo a la
conudida v brillante imagen -pensamiento
de W. Benjamin: Articular historicamente
el pasado no significa conocerlo como “ver
daderamente ha sido”, significa aduefarse
de un recuerdo tal comp éste relampaguen
en un instante de peligro,

el que tendria un rol fundamental en la | movilizan unas formas especificas de pro-

 Las expos
- ducir historia
subre la refaciion entre imagen e historia |

-Aby Warburg, Walter Benjamin v Cardl | El discurso expositivo, que es & discurso
\ central de museos y espacios artisticos, es
- el resultado de un conjunto de decisones
que se fundamentan en criterios d versos,
- dentro de Jos cuales se encuentran bos his-
toriogrificos. Si bienla puestaenescenade -

una muestra implica una red de vinculos, -

[Nl 0N acasy

- del pasado no sun cosas inertes que se en:

- cuentrany luego se relatnn distraidamente,
| por el contrario poseen una disléctica, un
| movimiento, que solo puede ser devdado
- desde ¢l presente. Abordar este movimien:
- tosignifica dejar de comprender el pasado
| como un hecho objetive ¥ pensado come
mentos epistemologicos y metodologicos |

un acty de memorin.

iciones como forma de pro-

- beses
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SOBRE EL PELIGRO

DE CONTAR HISTORIAS

Florencia Agiiero

Las exposiciones de arte son lugares de produccion de sentidos es-
téticos y politicos, y particularmente se realizan en espados de aita
visibilidad para las politicas culturales del gobierno de Cordoba. Histo-
ria del dibujo de Cordoba resulta una buena ocasion para reflexionar
sobre la posibilidad de producir historia desde el discurso expositivo.

ducir histonia en los espacios expositivos

 de arte de nuestra ciudad?

La obstinacion por hacer una unica
historia

: Durante las dtimas semanas los cordo-
: y visitantes cinunstanciales de la
- ciudad de Corduba pudimos ver una ex-

posicidn llamada Historia del dibufo dy
Condoba en e Paseo del Buen Pastor. Sin-

tomaticamente este titulo explicita un afin

¢ por vincular el dmbito de la exposicion
- de artes <on una narrativa historiogrifica

* local.

La palabra historic como puerta de ¢n-
tradi a una exhibiciin tiene muchu peso.

Eso es indudable. Particularmente cuando
la muestra se presenta en un luga

gobierno de la provincia de Cordoba,

Cuando una instituckin de nuestra ciudad
presenta una exposicion como fa histo-

ria de cualquier disciplina, genero, tema,
- «llage de pequenas figuras rectangulares

ete. poS sentimos lmpelidus. o al menos

- curiosos de reconucernos en esa historin

que de alguny manera "nos pertenece” 0
"representa’

: Comociodadanos estamos acostumbrados
- a que nos cuenten histuorias. En rhcion
= ¢un la historm del arte estamos acostuni-

brados a que nos cuenten waa historia: [a
histuria que s¢ pensd én Europa comu un
panteon de los grandes nombres y estilos,

- Una historia con pretensiones de univer-
. salidad que deviene peneralista y que por |
- tivo también es un espacio de pensamiento
-y tal como he argumentado anteriormente

supuesto, dado su pretension, es siempre

* deficiente.

En Historia del dibuje de Cordoba no

parece haber una narracgion historiogri-
hca siquiera en un nivel tradiconal La

realzaciin de exposiciones coma fistorias -
- degeneralmente coincide con perspectivas

- estilisticos. Sin embargo la dispo

rnearal- :
- gicy para el movimiento de la gudad y de -
. alta visibilidad para ln pulitica cultural del

histoniograhicas tradicionales que actian

- e maneraempiricay positvista. Con pre-

tensiones de restituir el pasado artistico
tal como fue, se hace un inventario de las
ubras, se establece la biografia de los artis-
tas, se¢ fechan las obras a partir de corpus
ssicion de
lus dibujus en el espacio arquitectonico del
Paseo del Buen Pastor o propicia relacion
alguna entre lng obras mas que la mera
contigaidad.

- En cuanto al soporte textual de la muestra
- estd conformado de un catdlogo, una pos-
- taly pequenas fichas técnicas que acompa-
- fan las piezas. En cada uno de los paneles

quie albergan dibujos de un mismo artisty,
o bien de dos artistas, se indican el nom-

- bre del autor, Ia téinica y en algunos casus

de moedo arbitrario el ano de realizacion
de la piera. En el catilopo se maneja una
mfurmaciin ambigua acerca del periodo
que comprende la exposicion (se habla
de un revisionisime desde 1940 a 2011 y
luego también se dice que el periodo abar-
caria desde 1920 hasta la actualidad), Fi-
nalmente en la pustal se nus presenta un

dispuestas ortogonalmente. Cada figurita
es una reproduccion parcil de algunos de
los dibujos que conforman la exhibicidon,
En el centro un gran punto-agujen negro

' que alberga el titulo de la smestra jPunto
- final?

Bruce Nauman considera el dibufar como
euivalente a pensar, resulta valioso que

- este lenguage conw una de las formas del

pensamienty éncuentre un espacio para Ser

: exhibido Sin embarpo e discurso exposi-

tiene la posibilidad de producir historia, Se
trata de un lugar riesgoso y valiosoa la vez
yes por dlo que presentar una exhibicion

- coma la historia de merece vna reflexion

profunda frute de un trabajo cuidadoso y
sin arbitrariedades Wl
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NI UNA COSA...
NI LA OTRA...

SOLO LO OUE FLOTA ENTRE

LAS DOS

Anibal Buede

Apuntes acerca de la muestra Corgoba M /archivo arte memoria.,
Centro de Arte Contemporaneo (CAC), Cordoba, Argentina.

El proyecto nos propone una mirada multiple, un recorte politico al
momento de seleccionar artistas, escritores y persenas relaciona-
das con la cultura nacional puestos a la tarea de reflexionar sobre

estos conceptos.

Vuuh‘u a mi csa aoomodado en
una botaca indiidual del colectivo
después de haber pasado la tarde de do-
mingo en ¢l CAC, A la altura del Tropezdn
suben una madree ¥ su hija. Van paradas..,
a mi lado La nifia no debe tener mas de
12 anos. La madre le cuenta acerca de su
trabajo, subre el pasar de sus dias.. como
s1 no viviera con ella, como si las vidas de
cada una viajran por vias separadas, como
si una fuera ajena a ba otra... La mujer estd
dedicada, también, a no dejar que bos silen-
cios se extiendan.

Lus relatos se refieren a pequenas Cues-
tiones domesticas, casi insignificantes. Casi
el gesto desnudo. Necesitn sentirla dentro
de su vide. Necesits o lo companer. Fs-
cena extrafa y entrafable. Es o que ¢éstid
ocurriendo en ese momento en el pasillo
del colectiveg pero también es la madre, la
hija... también soy vo, otris padres, madres,
hijos, amigos, enemigosé, Funciona como
un indice que nos remite o L vida vivida,

Se me ocurre pensarlas o ks dos leyendo
¢l Apunte Dadeo, de Lucas Di Pascuale,
o hurgando entre las postales del grupo
Correspundenaa hechas en Bower, encon-
trandose alli con utrus padres ¥ utros hijos.
Pequenas instancias, lejos de las repara-
chones histdricas y de los homenajes, lejos
de mitigor culpas y responsabilidades.

Cardoba M / archivo arte memoria és una
muestma que retne diversos trabajos que se
presentaron en e Archive Provincial de la
Memoria, Desde que ¢f ex Centro Clandis-
tno de Detencion D2 se fronsforme en el
Archive Provincial de ln Memoria diferentes
propuestas de arte cohabitaron sus espacios
ymiuros, La imtervencion de los artistas en el
stho de memorta ha &pﬂrm:.i'u ot reglabo-

- racton de b trama cultural gue la dictadum
C o clmsure, Lucas DY Pascuale, Luk Gonza-
- lgr Pabma, Demolicion Construccion, Luis
Bernards, Vidas pam ser contodas, Carlos

Tritmick, Jorge Castro, Ciro del Barca, Grupo

Comespordencia, Gabrieln Halae, Lucas
L Chami, Martana Glansetto, Escena y Me-
. moria, Jorge Martin, Fernando Traverso,
. Biblioteca de libros prohibidos, Luis Gomez :
. Bialet y Postal Social.

»Este grupo de artistas ha
logrado imprimir, en general,
un dima de celebracon de la

mEmoriae

- Estos son los primeros parratos de la tar-
L jeta que acompafa la muestra v la lista de
. participantes (nu hay informaciin sobre
. curadorfes o responsables del proyecto). Es
- una mirada multiple y un recorte pdlitico,

Convengamaos que ¢l éspacio edegido para

ls mnestra, el CAC, eslo mis parecido aun

- muusoleo, ir un domingo ala tarde se con-
- vierte definitivamente en una experiencia
que raya én una visita al cementeno, sea
- cual fuere el eventu al que asistas, Paraddji-
| camente, sobre todo teniendo en cuenta

de qué va este proyecto en particular, ¢

- tone que se ha conseguido lejos esta de la

- solemnidad

rior, El dispasitive disedado por Gabriela
Halac, Lucas Chami y Mariana Gansetto
conside en una serie de operadones que
parte de un taller realizado por el grupo
Correspondencia ¢én ¢l Penal de Bower o
16 de noviembre de 2010, donde un grupo
de veinte personas que cumplen su con-

- dena alli, se reunieron en la biblicteca del

MD1 paraeste fin.

El producto del trabajo de este taller son
unas postales que s¢ encuentmn en ln saly
junto a escritws, sellos y biromes para po-
der escribir v sellar sobre ellas. A su vez

- proponen, ain, otro gesto: Elegir una postal

y devidirqué hacer con élla: Hevarke Pegarln
et algiin ofro espacio. Enviarla por correo,
Diefarla imtervenida en ka muestra.

Sentado a esa mesa Hota la sénsacion que
estis construyendo algo con las 20 perso-

- mas del penal de Bower, con Gabriela, con

Luwas ycon Mariana... Juntos.

| Me es preciso citar dos piezas mas, do lys
. Menos  pretenciosis, que polendan  Ss

pesos en la generacion de repercusiones a
nivel experiencial y que alimentan una de
las premisas del provectu... apropiarse del

: pasado reciente pan otergarle sentido y re-
difintir el espacio de la memoria colectivie

Y vuelvo a mis deseos, a ague imaginado
an la nifia y su madre enfrentadas a la
mesa con varios ejemplares fotocopiados

. - del Apumte Dalep, obm de Lucas Di Pas-
Este grupo de artistas ha logrado imprimir, -
' en general, un dima de celebracidn de la
| memoria Eneste sentido, uno delos puntos
| mis altos e la obra del grupe Correspon:
- denaa, que recupera e instala la sensadon
- de espacio de trabajo, remitigndonos a la
i jornada de produccion gue funciono como
| punto de partida para su desarrollo poste-

cuale. Voelvo al gesto colegial de Luvas

: copiando 3 mano el testimonio campleto

de Graadn Beatriz Daleo en & Juicio o
ks Juntas, e 1B de julky de 1985, hacendo
convivir en el mismo universo su escritir
infantid v la narracion del horror de esos

S Acontedmentos que vivio Gradela, Un
T acty mecanico convertido en Beslo,

L .'-||-I|_l||.r'|'..-l||..' ArrdEe

Wek o= -
=k :.. LTTI; 214 1E

Di Pascuale propone una mirada ya no
sobre e horror del testimonio, ni siguiera
sobre su gesto,.. sino en [a relacion entre el-
los. Cas una muec,

Una aluma dta, lus dos piezas en video de
Jurge Martin que pertenecen a la ubra La
ninada que habite ex D2 El artista pro-
cdama, entre otms cosas, que este proyecto
imtemta apropinrse de los lugares selecciona-
dos con o fin de instalar en ellos, y a modo
virtuwal, wma imagen provesiente del exte
rior, con lo cual se logra canbriar radical-
e ol expacio gue e por ofro NUeve sin
fener que modificar nada. Posteriormente
nos cuenta o que mtenta lograr con estas
intervenciones; palabiras, estas altimas que
armojan direcciones precisas de como leer
la obra. Se posidona como guia, té indica
el camino, v ésta decision solo pone limites
4 la experienciade lo indecible, fortaleza de
sus prezas. Olvido los wextos vy apunto a los
videos . son dortos, precisos, flosos, donin
lo nevesario parm funcionar como un golpe
certery, Esas /tan frdgiles/ imagenes no nos
hablan de si, sino de o que acontece fuera
de si. El lenguaje se convierte en mensaje,

Las tres operaciones (la de Lngs, ln del
grupo  Correspondendia, v la de Jorge)
abonan la ideéa del urte como una anoma-
lia, comw un accidente, una grieta... por
esv son perfectas, Definitvamente, lo quie
mds me conmueve de este proyecto, €5 que
¢l Buede gue entro al CAC no es el mismo
que esperaba el colectivo frente a la roton-
da ded Chateau vulviendo a su casa... como
si fuera poco,

La nuha ahora responde, levanto la vis-
ta, la madre la rodea con su brara. Bien

- podrian haber sido la hig y la nieta de

Graciela Beatriz Daleo B
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SOBRE MONSTRUOS, TEXTOS DE ARTISTAS
Y OTRAS MANIFESTACIONES PRODIGIOSAS

Vanina Papalini

Los talleres propuestos por el Proyecto .TXT culminaron en la edicion de un libro. Textos deartistas y otros contextos es sobre
todas las cosas el resultado de un proceso de desindividualizacion de los artistas y sus obras.

LZ lectura de una obra puede partir de |

- ir de y volver a sus lugares generd un mo-
 vimiento, un efecto lunar sobre las aguas
- que las cautivo y produjo mareas. Los talle- |
res involooraron cuerpos, practicas, tecni-
. cas: un espacio donde la totalidad fue mas
pretension de salir de s, de nombrar algo | importante que los actores. Se produjo asi |
| una desindivideacion, la rupwra del mito |
| del artista como genio creador v Ia obra; |

| los lugares s¢ permutaron para forjar una | dio y entre si

. experiencia La comunidad se establecié a |
= : ; | partir de un hacer y un saber hacer pero, | Coando la experiencia ya paso, quedan los
Esta manifestadan existe en k forma de . sobre todo, un guerer hacer. Porgue el in- |
. ' flujo, el hechizo, no lo produjo un lejano |
atributo fundamental sed excederla n0 | o0 klanco sino una ivitacidn aceptada; |

se agota en ella, no corresponde a la serie | 1 puncacidn fue 1o de un deseo linzado |

de "lo dada” rebasa lo simbélico porque | o girecvian a otro y a lo otro, o mpulso |

'FI'ETT nece a otro orden. Su existencia toma ' ladico e rdtico del encuentro.

la forma de un movimiento emvolvente |
e at:ra;u} E,m?dr: ﬂ'lsm_ Pmuc:__m; ; Entonces surgio el acontecimiento. Como
r sl misma. Cumple | . S
e bl sl - irropcién, como rupturs de una secuencia

- conocida, los artistas abandonaron el papel |

pasdje; Uews nds ullk ce sis propios bordes; | de actores v los destinatarios o de espec

evoca una reflexidon o suscita una vivenda, .
Como un elan vital, desccloca y-captura, | tadores en un intercamblo de dones que |
No admite espectadores: hace pulnf doaia AR s exintencing Suigsaes -5 6
. que ellas ce defaron atravesar. Nada puede Ediﬂ' b s AP s :
| suceder al que se pamapeta tras los viejos | JREED SOLTA QXISENCIR CR adiucre |
Los talleres que propuso ¢ Proyeao. TXT i e estabilizar la conmecién.

fueron instancias de una man ifestackdn que | Dice Patricia Avila *Por qué no e |
desple desdobld y cred sujet g | ’ P |
st s bl B i . la ensefianza del arte pueda descentrarse del |

cultivo de la personalidad y los dmbitos de pali t. un-escri. que conserva s |
i realizacion ndividoal? jPor gué no pensar | ¥ y g i
! las mricricas desde:d:con el dan | huellas de la manifestacion, las borra y Ins

| qi:: pracces l_em?n dmpuf M | peescribe, incrusta la reflexion de los artis- |
 ubicarse en ‘dreas abiertas, en dimensiones | . o uvnaniendo fas ideas con €l deseo |
| culturales mas democriticas?” Me gustaria |

_ _ ’ - que precedio al hacer y ol momento iminar
¢ pensar, en sinlonia con esta pregunia, que
- la practica artistica puede escapar de esta
- compuladn propietaria del soberano de si, ¢ 40 12 obra se instala en el mundo como |
- ¢l que dice yo soy, éste es mi Cuerpo, ésta |
- es ml obra; éte, mi lugar. Perdidos los |
| miirgenes que drcunscriben vy Wmitan, la
| existencia se entreluza con corporeidades
que la completan. Ly prictica reviene un |
. gesto colectivo, andnimo, repetido que nos
. precede y mos sobrevivird, que actuamaos |
|y nos sctia. La obra deja de ser un objeto | Qué clase de libro es éste? Quiza sea un
| ¥ s convierie en un proceso polfonico ¥ | libro-meseta. Deleuze y Guattari oponen
- sus mulktiples derivaciones, La convoatoria |
| psume tonos multiples: armonias v gritos,
- miedos y risas, coincdidencias v desacuer-
- dos, asombros v decepeiones, dejando una
- impronta vielentamente humana.

na confusion: Textos de arfistas ¥ otros
contextos no ¢s un exactamente un libro,
Tompoco es un manifiesto o un catdlogo.
Propongo entenderlo como una manifes-
tacion: la obra parece abrigar ka extrafia

que escapa a los mites del lenguaje. Instala
un ¢vento que immumipe en lo real v lo agita,
comao la pledra que desbarata la tranquili-
dod de las aguas.

una representacion textual, aungue su

una funcon metafdrica, en tanto sirve de

los que estin en sus orillas,

Textos de artistas y otros con-
textos. Patricia Avila et al.

300 pp. ISBN 978-987-05-7986-1
Cordoba, 2000

ditos, abjetos otros, nuevas vivencias, En el

. La apuesta es la constitucion de lugares
- intercambiables, aunque fugaces pricti-
s indasibaables, invertidas: los obreros |
devienen curadores; el creador libre sigue |
un instructivo; €l que pinta, escribe; el que |
. del sentido vy una manifestacion asignifi-

cocing, ensena la membrana imvishle que

separa, une. Los coerpos instituidos por el |
| nuevas preguntas No hay un exterior y un
- interior nitidamente delimitados ¢ texto
- surge del afuers, se constituye comao una
- condensacion provisoria y remite nueva-
- mente fuera de si, a un hacer mando, hacer
- arte, hacer sujetos. Hay amor y guerma en
. sus paginas, cuerpos que se resisten a in-
- gresar en la miquina, que gritan y gimen
| que un juego compartido: los artistas son | ¥ suspiran y jadean, Hay, también, marcas

| los que estan, tienen un nombre Se cris- del yo -no ¢ ficll diluirse. La maravilly del

proyecto. TXT son porosos, estam en reno-
vacidn constante, vinculindose con su me-

' ecos, las resonancias, las huellas €l ibro. La

representacian que acompafia a la manifes-
tacion, Un libro de artistas es menos flexible

i tahizan las dentidades y las definkiones, |
. La representacion: fija, mientras queen la |
. manifestacion todo estd en devenir.

. la narrativa y suscitar la duda propicia otro
. relato. Se es una posicion: el participante

- esta nockin al libro estructurado bajo un
| ordenamiento  Jogico vertikal en torno
s la voz
libro-meseta solo hay capas superpuestas
. de elementos heterogéneos Se puede in-

se eleva como verdad. En <

gresar por caalquier lado a un libro as, Se

| puede comenzar por atris o por ¢ medio,

se puede detener ln mirada en las imégenes
o en los textos en un orden Inverosimil
Una errata FIT.'l'EdE ser ocasidn de remocion

cante, un absurdo, un IMpreviso que abre

libro-meseta es que convierte al conjunto
en un engranaje compuesto de elementos

desiguales, despargjos ¢ inclasificables, que
. mantenigndose heterogensos son capaces
+Es posible recuperarse al perderse? Sielin- | delr::q?mnr dm?wﬁ"‘fﬁt‘_‘:”' :.:?nm_fnm:nﬁ Y
| dividuo es una ficcién de soberania y aurg. | ©CERIPKOS UE cinacion ¥ fuga.

- suficiencia, de vendad e identidad, romper El artefacto recién nacido desafia su pro-

i pia definicion; los que escriben asumen la
; p‘.ﬂ:al:m como un estandarte de su travesia.

| a . las sdentidades consolidadas se dils. | D Vel Negrett, Di Giacamo, Cachin,

: yen, las que estdn negadas se constituyen, |
i el pbjetivo es ser lo ofro,

Rey, Hepp, Belcasing, Grimoldi, Escribano,

| Castigha, Bonafede, Trocello y Avila, no se
| abisman contemplando un sustrato-ego,
- una obra-espejo; retoman las multiples re-

Iextos de artistas y ofros coniextos es un - : .
' ) ) ' - fracciones de un texto que sdlo esalgoenla

medida en que vonecta con los demas, por

- cualquier parte y en cualquier orden, Solo
. proliferando es un cuerpo vivo,

: - Quizd su mérito estd en escapar a la logica
| de insurgencin con las consecuencias de lo . del catilogo o al registro de la experiencia,
- dicho, de lo hecho, de lo sentido, de lo pen- . huyendo de las codificaciones conocidas. Se
| COnNStiUyeE Como un Mmonstro gue embe-
un hecho nuevo, presenca ireversible ¥ ey como un portento. En las tradiciones
destelio de un tempo que desistid de fijar
- un rumbo unico: ya mire su pasado -los

. talleres-, ya lee en su intertor -la reflexidn |

antiguas, e Monstruy no & una presencia

| repugnante sino una aparkiin prodigiosa
- de la trascendencia cuando roza ka vida or-
. ‘sobre la practica-, ya expresa una palabra |

: . dimarix el engendro humano &5 un signo
. -la palabra de los artistas.

¢ cifrado, una apariciin anormal cuyo sig-
: nmiftcado no ed inmediatamente evidente,
un hecho excepcional que advierte, cues-
| tiona y descoloca,

| En este sentido, Textos de artistas y otros
| condextos s una creatura anticonvencional,
| quimérica, acabada de nacer. Y como tal,

s una presencia inefable, absolura e indis-

i cutible que salodamos en el mundo Wl
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BORGES A 25 ANOS DE

SU MUERTE

UN EPIGRAFE. UN APUNTE. UN
HOMENAJE. Y DESPUES DE LEER A

BORGES

Jorge Beltrdn

Burges crea climas poblados de mal
tiples ambighedudes y lo hace con un

lengume trabajado, como o haria un or- |
febre 0 un relojero. Con un lenguaje lleno |
de infalibles exactitudes que engendra ex-
traftamente una obra tan inverosimal ytan
creible, Una obra construida de laberintos |
tempurales edificados con espejos. Es o |
Lo va v se les ocurre sentarme al lado de
| una rubita, en esa mesa apartada que hay |
- al fondo. Lo hicieron por pura jactancia, |
comi queriendo alardear de duenos. :
Borges, sefialado siempre como un escri- | Y Bente g;;;ﬁ{;ﬁﬁj;:jﬁ |
WL osta el {6 st Evbuig L quisieran mamar.,, v asi la bebida no

sentimental, aunque pur supuesto nunca | .
sl U - shenta, Ya con la boca caliente yo no iba

Burges, s¢ complacis ¢n contar a quien - a decir basta, pero me cuidaba como para
quisiera escucharlo, sus estudios secun- El;:ﬂd.‘ﬂ.l’l]ﬂ reju_[‘.les_:puesﬁp!nm? queqm g
darios en aguel Liceo de Ginebra donde - ;Hpufl?rgﬂ:;gjﬁ;;;nipe:u u: |
. - I - ] ] L ML
.38 Dacllerss jome- arviificnds - he sido manoseador.

nunca se encontrd), También repetia la |

anécdota aquella segin la cual fue aplwa- | g o que segiin supe ln maniobraba a la

do en dos eximenes y sus nobles compa- | 00 Ge ve que le habla hecho mal o |

neros interced ieron pard gue se revisaran vino, porque actaha tiass y srmarilo aunn
las noLLs EIiELlIII.IEﬂT_ﬂl}.d'I'il que Borges no &\ o v mustaba las carretillas para su-
manejaba ain bien el idioma (francis). A ' jetar ol pedo. Y de golpe y raja se comienza

ko cual nccedieron las avtoridades y apro- | docenrollar, largo como era y entra a sa-

baron a Borges. Y que cuando ¢l quisa | oo of saco, porque decin que ibamos o
| wer si afuera yo era tan hombre.

- Lo vi tan senso que casi me dic pena. Pero
la pregunta: jque materias fueron bsaph- | o
zadas? Fueron Butdnica y Zoulogia. Para - do bebu y menos sin necesidad.
- Lo relaje de entrada distrayendome con |
| pachorra. Me acuerdu que miraba el pu-
Troya, los Tigres de Kipling, Moby Dick ¥ | ¢ho comoa un desconocido y e flaco cada
los seres del Manual de Zoologia Fantas- | véz mas encocorado. Nunca me ha pega-
. du nadie que se saque el Laco, asi que o
. estaba tranquilo, Y después no sé. Dicen
- que le aconseié que se abrigara, Y algunas
- palabras mas le debi decir, porque una
- flaquita ya mediu veterana, gritaba: <"Por |
| caridad, por caridad muchachos” Para
- mi, qué querds, era mucho el hablativo
. en tido eso, asi que o gulpe en mitad del

- pechu v se foe reculand o hasta una sillita

padre exasperante de una rara ¥ hermosa
casta de fantasmas de acero,

¢

Un romuintioo.

agradecerles, negaron haber realizado
gestion ninguna mi oral ni escrita. Y surge

Burges siempre ks plantas fueron yuyos
y lus animales bichos, Salvo el Caballo de

tica, Borges nunca concibid la naturaleza
como persomspe, Nunca fue romantico.

Esquil esquina Alvear

Esa noche vo estaba en ¢l mostrador, mis
prolijo v compuesto gue nunca. Me amer-
du que el pavito Salvatierra nos ofa contar
paviadas y mirsha nomis el pobre, con los

- ojos medio tarbios y la boca abierta como |
| para tragar una rueda,

Todo fue por esa maldita costumbre que
tengo de dejarme estar. Justo cuando ya

salia, ellos venian entrando... y uno que es
| fastidio, asi que me corri por una orilla |
y tomé la puerta. Busqueé un vscuro para
- aliviar, y me fui para casa.

- Total, que me acoste con quien SaCArme | il y asi su mis expontinea literaturi nos
el vino. Dicen que uno se acostumbri.., | peylta premeditada,
Borges siempre encontn) fasanante pre-
- dileccién por temas tales como el tiempo
o el infinito, o aquellos postulados o eo-

| remas que exaltan su elegancia con I

. Pasada su juventud, cuando, como es natu- - economia de la exactitud, o con aquellos

- ral, o atrajeron Jos cendculos ylos “ismoy’, |
. Borges optd por una literatura que eludia

. TECUrSUS NOtorios O expernimentos combi- i oy ,
natorios con palabras asombrosas. Habfa | imz I}.;.]ﬂ mi.;!.r[ ] E“.L}_ﬁ. ﬂPLILdiE‘-E:
£ 4 did S S umang-Tzu. Peru lo principal
i grmens quj ERS PP o f - literatura de Borges no son los temas o ¢
i ::::'r.'“‘;"'mi I:Eel Inj':;ﬂ Eir:l’“:;fm d:ﬂe - modo de decirlos, Hay algo quizd mas im-
- e _."'u' i 4 | purtante y €5 su enfoque o punto de vista,
. dedirse con palabras simples. La obra de | Bosges:coim fieaunnci nos someendiicn
Bo de una cabal dad R o

; ILF-':- PTU:;TTM J.au.l:l-k'.l. L-'-.l d:“r::_:ﬂﬂLﬁ?qﬂ UE Imagen, un criterio o una valoracion
- sagaces, la demostracidn de teorias o € |

| éxito en una polémica. Es una obra fervo- | _
| rosamente lidica, maniiticamente explg- | OPVERCIONG, que pudo tener alguien es-
| ratoria de las posibilidades del lenguaje, |
L cast siempre multivoca, v dommmada por
- la condicién poética. Esuna obra donde ¢l |
. ‘asambro mdgico vl especubaciin Wgica |

- cunviven y seé entretejen yen la coal sfloly (U5 paginas. Es tan hermasa la Experiencia

Hop para decir que no.
Estos tilingos pastoreaban las mujeres a o
pesadu y viendo que yo tenia unas copas,

¥ que te digo, que ahi cerguita estaba un

t3 que me estén ochando cuan-

Noah Ben S

mostrenca, qué ni que ko hubiera estado

| esperando Y ahi quedd, ablerto como un
| desparmmo.
| Y vos sabés, no me gusta ser estorba para

nadie ¥ me habian entrado a mirar con

perv no

. Después de leer a Borges

tilstico ¢n sus cuentos, Burges siempre sin-

- tid cuan disparadora de la emocion puede

ser una ilea inteligente. Borges convoda

- las palabras en sus esenciales acepaones,
. recuperando el fervor primeru, contextua-
. lizindodas de manera inédita, haciéndalas
- Jucir recién nacidas, alertus,

De la poesia de Burges se dijo siempre

que es en extremo mental En el prilogo
| de "La cifrd” ¢] mismo parece resignarse
- la suerte de pueta intelectual, v quizd sea
| derta esta afirmacion sin que signifique
. menoscabo, Borges es uno de esos singu-
' lares aasos donde siempre la ineligente
| sensibilidad parece vivir una perenne vi-

- escamotecs malabares como las aporias
' de Zenim de Elea v las perplesidades del

que solo on selenita pudo tener, alguien

ne contaminado por estrechas ¥ pre::nrias

pontineo, fuera de todo siglo

Después de leer o Borges, con frecuencia
deseariamos no haberlo leido, para poder
recordar hoy por primera vez el placer en

| composicion tipogrifica sugiere al lector | de su lectura que nos duele cuando con-

| expectativas de una y otra alternativa,
- En Borges los pralogos o ensayos criticos |
| resulan avecesconmovedores, tantocomo
pueden encuntrarse temas substanciales .
ensu poesia v o permanente asombmo fan-
- yrefleja la legitima intimidad excepcional
- de un artista genial, de un ser andmalo que
| vivid en una extrema y dolorusa suledad,
- pero que felmente, murio sablendo que
alguien lo queria, Y' se fue a morir a Suiza,
. pais donde ahora ya no cortan las manus a
- los muertos W

| duye porque quisiéramos retenerla en la

cabeza, en el corizin, en la boca. Despuds
de leer a Borges pocas lecturas resultan

. satisfactorias.

La obra de Borges es la obra que expresa
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Por 1.000.000 de Donantes

En 2011 Argentina fue elegida como sede central del Dia Mundial del
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