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PRESENTE

Y PASADO

En aposto de 1991 José Aricd moria en Buenos Al-
res, Nombre capital del marxismo atinoamericana,
lo es también para Corduba, donde estudid, milit,
gscribid, editd, trabajd como librero, impulsd revistas,
cultivd) con magnetismo la amistad yel carino de todos
cuantos J conocieron. Su generosidad intelectual sdlo
pudu ser pusible por una tremenda alegrin de pensar
que consideraba lo que ocurre y las adversidades de las
contiendas sodaley, stempre, como una oportunidad
para comprender. Todas las cosas, las mas cotidianas y
las mids cripticas, motivabian una historia erndita y sen-
sible de su parte -lo saben quienes vieron la dicha de
caminar con €l por alguna ciudad, por cualquier ciudad,
descifrada a cada paso como un apitulo en ¢ libro del
mundo por ese gran interpretador de la existencia hu-
mana que fue Anod, Un renacentista del anhelo de jus-
ticka, un exquisitu de la vida popular gue depd palabras
fundamentales sobre la "Turin latincamericana” cuya
cultura obrera, lerari, inteleciual y estudiantl indagd
con universalidad concreta, conhanza en los seres hu-
MANos ¥ conviccion socialista,

En la cartogratia politica de esa cindad perdida deberi
constar también un momento muy particu lar desu histo-
ria cultural, efecto de la aventura producida porel grupo
de Pasado y Presente cunva revista significd una de los mis
altos momentos intelectuales de Condoba, v cuyos Cua-
dernos (una summa de marsismoe haterodoxo y ridical
cumpuesta de 98 titulos) dejaron una mara dedisiva en
laizquierda de todo el mundu de habla hispana,

Los dltimos anos 60 v los primeros 70 no fueron un
mumento cualquiera en ¢l mundo, ni en Cdndoba, Las
ediclones que produjo esta ciudad en poco mils de un
lustro conjugan, por un momento andco, la politica, ka
antropologia, la poesia, [a literatura eritica, la reflexion
sobre las drogas, la sociologia, la critica de arte, el mar-
xismuy, el existencialismo, para dar lugar a una singular
experiencia en expansion, indisciplinada, insumisa e
irrepetible. Una enumeracion -aungue no exhaustiva-
de esos libros que entonces afectaban b imeligencia v la
imaginacion de quenes aqul vivian, muestran una ad-
juncion de vanguardia y socialismo de rara intensidad y
putencia critica. Tras-de todos ellos estaba -también- el
trabajo de Jose Ancd Algunos levaban el sello de Edi-

aones Nugelkop, Eudecor o Ediclones Signos, en tanto
que otrus exhibian un nombre editorial Bntasma, por
arencia de derechos de edicion pero tambien por cau-
tela politica,

En Ediciones Garfio y con un falso pie de imprenta de
Montevideo, aparecid en 1968 Sade, filisofo de la por
version, con articulos de Barthes, Sollers v Kossowsky,
El mismo ano fue publicada uni treduccion colectiva de
La filosoffa en ¢l tocador de Sade, bapo @ nombre edito-
rial "La novela filosdhica”. Como Ediciones Signos apare-
deron, en 1968 Las kigrimas de eros de Georges Bataille;
en 1970 el Igitur de Mallarmé, y en 1971 las Cartas del
¥agd, que Burroughs le manda 4 su amigo Allen Gins-
i"’l.‘l'“g narrando sus avenuras sudamericanas en busea
de lo ayahuasca. En Ediciones Nagelkop constan titulos
comi Historia de unag amistad (1965), un conmovedor
relaty de Sartre er homenaje a Merlean-Ponty (tradu-
ado por Esteban y Elma Estrabou), o Freums (1970) de
Gérard Genette, en tanto que Eudecor registra titulos
cuomo El sabio yla politica (1966 ) de Max Weber; Claude
Lévi-Strauss, Problemas del estructuralismo (1967); Las
wanguardivs artisticas del siglo XX (1968) de Mario de
Michelis; Memoria de aventura metafisica (1968), nove-
la de Oscar del Barco que marcari decisivamente la van-
guardia literaria de Clrdoba; o Sacher Masoch ¢ Sade
(1969), tal vez la primera traduccion de Gilles Deleuze
al espanul

Todo ello sucedid hace mucho, Sin embargo, d tiempo
intenso de la politica argenting en ¢l que ahom estamos
habria apasionado a Aricd; quienes transitamuos & labe-
rintu de lus signos que cifran los sentidos del presente
deploramus ya no contar con su palabra kicida Nada
nus vedi, sin embargo, elercer ln conjetura sobre ¢l con-
tenido de la que hubiera sido su retlexion. Ni tampoco
imaginar esta escena: entramos en un departamento
purteno de la calle Charcas, 0 en una caona de Julian
Alvarez en Palermo, donde su habitante nos esperd sen-
tado junto 'y un escritorio de ruble con cortesda curiosa,
yle damus un eemplar de Deodoro, Antes de momento
en que ln ensonaadn se desvanece, sentimos de modo
misterioso ¥ preciso que a Pancho no le disgusta re-
conocer ese pombre inequivoco, ni saber que circula
otra vez, coma si hubiera voelto de un letargo, por las
calles de la cudad que alpuna vez fue suya B
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Documental | Fotos de Familia, la historia de los Pujadas

UNA HISTORIA

OUE NOS INTERPELA

Eugenia lzquierdo

Mariano Pujadas fue uno de los 16 presos fusilados en la masacre de Trelew, en 1972. Sus padres y dos de
sus hermanos —tatalanes que llegaron a Argentina en 1953 huyendo del franquismo espanol- fueron
perseguidos y asesinados en Cordoba tres anos después. Victor, entonces de once anos de edad, sobrevivio
al asalto y hoy es el gje de este relato que ayuda a reconstruir la historia de su familia a través de un trabajo
documental que se estrenard en octubre,

* Puede la historia de una familia ser una
dI ista de fechasy acuntecimientos? ;Puede
la vida de la gente reducirse a una serie de

blemente ninguna vida puede redocirse a |
una crunobogia de hechos signficativos, |
ya sean publicos o privados. Conocer los |
hechos mas significativos sobre la vida de |
los Pumdas nos permiti) organizar los da-
tos ¥ ponerle fecha a los rcuendos, para
jugar al detective imaginando disparatadas |
hipitesis sobre aquellns cosas que la gente |
no podia respondernos. Los primenos da- |
- de estos gallegos cojonudos? La historia de
los Pujadas me interpelaba, cuanto mds |

| jPudis Vidtor afrontar esta empresa? jEstd-

tos, que dan cuenta de los hechos pablicos,

nus sugirienon que su vida era una historia |
- datus acopiaba, mds preguntas aparecian |
1y mds vagas se tornaban las respuestas. |
- ¢Como contar esta historia, como escapar |
- del relato del horror y contar la otra his-
Cowrla? JCOmMO enunciar esas  preguntas?
- Victor, ¢ nifio de once afos que presendd
- elsecuestry de sus padres y hermanos, era
. para mi la forma de reconstruir esta his-
. turi, 51 ese nino, ahora adulto, podia de-
abalanzd sobre mi hace ya mis de diez | senterrar lus recuerdos sobre su familia y
- darle un sentido a sus vivencias, podia en-
 tonces ganar la batalla que sus antecesores

' habian perdido. La decisidn fue contar la © proyecto politico y de vida de nuestros

mayures, sin poder preguntar sobre o
- oaurrido. Ahora deddfaimos  preguntar |
'\ ‘qué hahia pasado y relatarle. En el mar de
- ausencias que se extendia alrededor de esta
- histona tropezamos con el dolor —de Victor
- vdetodos kos que hablan perdido a los Pu- |
jadus-, con la alegria de las anécdotas, con

Interesante. Perv intulamos que existia otra
histiria acerca de esta familia. Esa historia
¢éra la que nos interesaba contar. Esta his-
torig de los Pujadas estaba en Cordoba,
latente, agazapada esperando un curioso,

Inexpertu ¢ ingenuo, que en un desaudo
hiciera la primera pregunta,

Ante mi indiscrecion esta historia se
ahos ¥y no dejo de dar indicios y no dejo
de perseguirme. El documental Fotos de
familia tiene por mision exculpar a esta

curicsa indiscreta de la responsabilidad © historia a través de Victor, él seria quien
- haria las preguntas sobre los suyus. Esta |
- eleccion implicaba revivir el dolor con el
- fin de producir un relato,

sticesion de ofrendas, debia ser comparti-

do. La historia, agazpada, se mangfestd | Victor Pujadas acepts o desafio de¢ inda-
- gar sobre la historia de su famibia con dos
: ubjetivos: poder trasmitirsela a sas hijos -
de elia rranscurre ahors en ochenta minu-

de conocer ella sola esta historia. Lo que
le fuera revelado poco a poco, por muchas
personas, durante muchuos anos, como una

en cada testimonio, en cada dato, en cada
foto, en cada carta escrita.o recibida. Algo

tos de imdgenes y sunidos. Quizds otras

historias como esta continGen agazapadis
esperandoa otro curivso,
iunos sucesivos en el tiempo? No, proba- |

wi Como contar esta historia,
como escapar del relato del
horror y contar la otra historia?
sComo enunciar esas

pregumtasfe

JQué me llevd a querer contar la historia

y sobrinos ¥ poder entender las motiva-

clones de su hermano y de toda esa ge-

- neracidn de jovenes militantes. Acordado
| que cada uno emprendia esta travesia con
- abjetivos propios, iniciamos el viaje. Aho-
- ra debiamos encontrar las imdgenes y los |
- sonidus que nos hablaran de ka historia sin
- regodier en o morboso, ;A quién podia
| Victor preguntarle sobire los suyosdespués |
- de tantos anos, de tanto dodor, de tanto
- vacio? Tenfamos que encontrar mdicios de
| sus motivaciones, sus ideas, de suvida co-
- tidiana a pesar de haber transcurrido mas
- de 30 anos desde su horrible desapariciin
| fisica

bamos nosotos @n condiciones de acom-

preguntar,  Habia-

los recuerdos de los momentos fdices yeon

el inagorable deseo de justicia.

. Para Victor ¢ hombre que paad la ren-
' didon en el aeropuerto de Trelew es un
desconocido, nada sabe de ese joven he-
- ruico, el primer guerrillero que habld de

las motivaciones de las organzaciones ar-

- madas en relevision y le puso condiciones
- al pobierno de facto de Lanusse. Victor

habia escuchado el discurso de Mariano

- en el aeropuerto de Trelew hasta el can-
: sancio. Ahora pretende escuchar otras
. historias sobre su hermano Mariano, del
| que guarda pocos recuerdos: ¢ le ensefiv a
- undar en bid, le hada licusdos, Henalw Ly
 casa de amigos. Hasta que un dis Mariano
tuvo que irse de viaje porgue estaba bus-
- cado. Dos anos despues Victor asistio a su
T enfErm.

paitarko? ;Podria este pals ~destino final de

- kus padres y algunos hermanos— relatarle o
-8 In historia que a mi me habia susurrado
- durante afios? Victor tuvo que afrontar L
. consecuencias de las elacciones de vida de
sus padres v hermanos sin poder decidir
. subre ninguna de ellas, Ahora degia pre- | tra travesia, percibimus que nuestras pre-
guntar. Ese era nuestro objetive comin, |
- hablamos  decidido
- mus arecido a la sumbra de la derrota del

L Victor v yo convemsamos con mis de cin-
L cuenita personas, b s que les preguntamos
- sobre la vida v las motivacones de los Pu-

- jadus: zpor qué dejaron Espana? jPor qué

nunca voivieron? Muochas veces, en nues-

guntas incsmodaban a los interlocutores:

sUsted asistid @ su entierro? jQué Hevd a
. gente inteligente, buenya gente a tomar ese

pasu para cambiar las cosas de otra ma-
nera? Descubrimos que la historia de la
tamilia Pujadas no solo nos interpelaba a

* nosotros: su idealismo, su coherenda, su
- solidandad y su trigico final imerpelaban

a todos los que los habian conocido, No-

| sotros hablamos deadido preguntar y no
- podizmos dejar de hacedo. Fue asi como
: encontramos un capimlo de Sucesos ar
gentings que registraba la Regada del vapor



El Dr. José M. Pujadas hablandoen el acto por el primer aniversario de Trelew. Bx Cardoba Sport
Club (22/08 773} Fuente: Centro de Conservacldn y Documentacion Audiovisual (CDA) LINC.

Arr|ba:Grafiti en el cementerio San Jerdnimo (Cordoba), Fotografia: Paula IngaramaAbajo: La
familla Pujadas (Cordoba, 1967

Salta al puerio de Buenos Alres en 1953,
En su proximo viape ese transatlintico
traeria a los Pujadas a su destine final. Fue
asl comw encontramos al doctor Pujadas
en una noticia filmica que registraba on

acto por el primer aniversano de la masa-

cre de Trelew,

Fue asi como encontramos un grathti en
¢l cementerio San Jendnimo, a metros de
donde fue enterrado Marmanoe Pupdas en
1972 v sus padres ydos hermanos en 1975,
Fue frente a esa tumba donde acordamos
con Victor la lectura de los textos gue es-
¢ribio s padre sobre Mariano y sobre su
militancia, para incluirios en la pelicula,
Victor decsdid obviar algunos. Algunos
de los fragmentos de los textos del pa-
dre escritos treinta anus atras ke resultan
incomprensibles,

s Descubrimos que la historia
de la familia Pujadas no selo
nos interpelaba a nosotros: su
idealismo, su coherencia, su
solidaridad y su trigico final
interpelaban a todos los que los
habian conoddos

Voehven las preguntas v va no nos preo-
cupa si mcomodan: jsabia ese sepor alto
¢ imponente, de acento espanol, visible

mente demacrado  pero orgulloso, que
hablar de la vida y la militancia de su hiju
Mariano -ante un pablico atento, que lo
ovacdond e 23 de agosto de 1973 en el ex
Cordoba Sport Club- podi costarle la
vidaa & v a su familia?

El grahu sobreponiéndose a los infruc-
tuosos intentos por cubrirdo nos. decia
una verdad. nos daba la respuesta que las
personas no podian darmos: kes Pojadas
estdan presentes, suo historia se filtraba en
lus rincones mas inesperados de Co rdoba,
debiamos estar atentos. Las preguntas
yeguian apareciendo; jPor qué una parga
gue cargd sus tres hijos v sus cosas en un
barco a los treinta ¥ tres afos pars vivir
en par no escapa a la vivlenca y la per-
secucion? Los que compartieron su vida

Fotos de familia, (La historia de
los Pujadas)

Direccion: Eugenia lzquierdo
Con la participacién de Victor
Pujadas.

Guidn: Alfredo Caminos, Elida
Eichenberger, Eugenia lzquierda
Duracidn: 78 minutos

idioma: Castellano y catalan
(subtitulado en castellano)

Largometraje documental en el
que Victor Pujadas cuenta ka his-
toria de su famlilia. Victor sobre-
vivid a la masacre de su familia

perpetrada en la cludad de Cor-

doba en agosto de 197 por un
grupo tetrorista.
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awn s Pojadas poao pueden decirnos,
Sobreponiéndose al doluor ¥ recupeérando
la alegria de haber convivido con ellus
nus cuentan o que saben pero no nus dan
respuesta.

La respuesta a algunas de nuestras pre-
guntas empieza o somar en & grafiti del
LeMenlery glic, sobreviviendo a los in-
fructuosos intentos por cubrirlo, nos ad-
vierte que la historia de los Pujadas esth en
Cirdoba. Una parte de sus vidas transcu-
rrio agqui v min se filtra en los nincones mas
inesperados, suly debemus permanecer
atentos. Los textos del doctor Pujadas,
subre Mariano, tumbién tienen algan indi-
do de la respuesta que buscamos. Tal vez
el D José Maria Pujadas se formuld las
mismas preguntas que ahora enundamos
posotros: Tal vez comprendid algo que le
permitid eshorar respuestas y transmitir
esperanza, aun ante el dolor cousado por
la vivlenaa impune que habia asesinado a
su hijo v que en su juventud lo habia ¢m-
pujado a dejar so tierra

Ni los vestigios de respuesta, ni la vaga
presencia de los Pujadas en Cordoba
calma la wnstezn que produce pensar que
habria sido diferente crecer en esta ciud ad,
si una tarde cualquiera pudramaos haber
conversado con ese senor alte de acento
extrany, que no pudia imaginar que &
orgullo por un hijo militante ponia en pe-
ligro su vida, Y si lo imaginaba eligid de
todos modos hacer piblico su orgullo,

wConduida la pelicula, puedo
decir que hemos sido derro-
tados: log hijos de la derrotu
hemos vuelto a perder. La pre-
gunta sigue sin respuesta«

Probablemente despues de recorrer este
pais ¥ hurgar en los recuerdos ~propios
v apenos- Victor Pupadas disponga de mis
elementos para relatarke a sus hijos quié-
nes éran sus abuelos. Probablemente no-
sutros haciendo esta pelicala comprendi-
mios que ka vordgine v la velocidad a la que
un proyecto politico basado en las ansias
de un mundo mads justo se convirtls én un
ireversible enfrentamiento armado, no
le disy tiempo a la gente inteligente, buena
gente para reaccionar y preservarse. Porque
si de algo estamos convencidos es de que
eran inteligentes y buena gente. Entonces
mids dificil es comprenderlos y mas grande
es ¢l dolor de In perdida, Quizds quienes
bos conocieron se emocionen viendo esta
pelicula, quizds quienes no los conoderon
s¢ enteren que en Cordoba vivieron mis de
vemte anos unos gallegos cojonudos que
higeron por este lugar o que no habian
hecho por ¢l suyo. Lo que ocurma ¢con éste
relato escapa a nuestro control. Concluida
la pelicula, puedo decir que hemos sido

- derrotados: los hijos de la derrota hemos

vuelto a perder. La pregunta sigug sin res-
puesta. Hemos podido enunciarla y he-
mos escuchado el eco kejano de una vaga
respuesta. Probablemente otros puedan
encontrar mas mdicios y responder 3 estas
prEguntas que nosotos apenas hemos po-

T dido enuncar @
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IRA LA CANCHA

IMPACTO EN EL ESPACIO PUBLICO
A COMIENZOS DEL SIGLO XX

Pablo Vagliente

Antes de que |a television instalara el habitode ver depories desde la
comodidad del hogar, las dudades se conmovieron por la irrupcion de
los estadios, que pasaron a ser nodos neuralgicos de la movilizacion
popular. Tanto como el cine y su dispositivo audiovisual, el estadio
deportive fue el otro mecanismo gue renovo definitivamente la cara
sociocultural de una ciudad con ansias de modernidad.

Su sube que la historia del titbol esta li-
gada a ladel ferrocarril, y en particular
a lus trabajadores ingleses que explicaban
las reglas de joego v entusiasmaban a sos
pares criollos y a otros trabajadores que
eran parte del Central Cordoba. Tam-
bién ingleses habian sido los fundadores
del primer club propiamente deportivu,
el Cordoba Athlene, hacia 1882, La pric-
tica del juego va-a consolidarse coando lo
toman los estudiantes, y no pasa mucho
tiempo para que los campeonatos entren-

ios de la ciudad.

En lus primeros anos del sigho XX los
diarios hablan del “arraigo
indicando daramente el llamativo poder

tenariy se pueden conocer otrus datos de

tumbig¢n a mujeres ¥ ninas, que van ves-
tidis ¢on “modestos y sencillos trajes’
asumiendo asi el comentario la condicion
humilde de las damas; y en donde los hitos
de "la lucha” -gules o bellas jugadas- sun
celebrndos con “hurras” masculines v e
“suave palmoteo de las finas manos™ fe-
meninas. El aaracter popular del pablico
del fathol contrasta con ¢l elitista del tenis,
aun cumndo ambos albergan personas de
ambuos sexos.

El buom deportivo (ln fiebre no se da
solo por el fithol, sino que marca mm-
bién al dclismao, al boxeo, y mas tarde al
autenovilisme) es reconocido daramente

cuando un diariv senala que el fendmeny

' deportivo no solo ha ganado jugadoresac-
tivos, sino publico (... ) paraese publico (el -
- wuchenta o noventa pur ciento, lo menos) °
- esel deporte médula de preocupacidn en
- suvida® La nota marcaba la preocupaciin
| PURQUE ese entusiasmo por jugar y ver ju-
- par marcaba una tendencm inguietante, ya
- que “a esa mayori popalar no le nteresa, -
: sino margnalmente, 1o que acontece en ¢l
extranjero, o que relevantemente acontece
- en ¢ pals y inalmente lo que sin mayor
ten o los equipos de los principales cole- |
entretenidas en pasatiempos inofensivos,
- desatendiendo la resistencia que debian
- ejercer ante i clases dominantes; para ser
del football”, ° justos, lainquietod esbastante mds cercana -
- 0 especulaciones dectorales especificas.
de convocatoria Ya en los afos del Cen- |

- Integracién urbana desde el deporte
relevancia: es un especticulo que redne |

- Alpunas estadisticas revelan la sorpren-
dente energia dvica dedicada a promover
.l fundacidn de dubes deportivos, en so
. mayoria dedicados o ln prictica del fin.
- bal, sobre todo a partir de las décadas de
| 1910-1920; mas de 200 entidades, alos que
| hay que agregar ¢l peso de los equipos de
- futhol que representan a las casas de co-
| menmci, que organizaban su propio campe- - tablones de madera, Los alrededores del
| onato mercantil La vieja ciudad colonial
| osistia, entonces, al inusual dinamismo de
- prupos que acordaban “desatios” (cuando
| se trataba sOlo de un partido amistoso) o
- de dubes que planificaban ¢ mplementa-
. ban ligas :

relieve sucede en el mismo® Las masas

Lt furmaciin de un “"pablico al aire libre",
cionalmente en las canchas de carreras de

mitia exteriorizar con gritos y aplausos las
distintas instancias del juego) pems mar-
cando, a la vez, una diferencia sustantiva
(Lo identibcacion del simpatizante con una

nstitucion, la irrupcion de una alteridad
: —formal o informal, dub o agrmpacion-
- contriboyd significativamente a integrar

con la coal confrontar, vencer, rivalizar).

=Lo interesante es que, con
mucha mis facilidad que para
el Estado o la Iglesia, la institu-
cionalidad deportiva —formal
o informal, club o agrupacion-
contribuyd significativamente
a integrar a esa periferia con ¢l
miicleo centrals

y campeonatos amuales. La sen- -

- sibilidad de lo piblico acusaba recibo de

Perv para que esta prictica tuviera lugar

hacian falta precisamente eso: luganes, si-
tivs pablicos o privados donde delimitar
un terreno de juego que, en una propur-
cidn abrumadora, carecia de mayur in-
fraestructura que algunos improvisados

- centro urbano ofrecian una may alta can-

tidad de sitios para establecer el “held”, en

s¢ concentran esfuerzos por modernizar
urbanisticamente a Cordoba S uno de-
tiene su vista en un plano de la ciodad en
esa década, observa con nitidez el centro

. histdrico y los ya asentados “pueblos” o
similar, en parte, al que se formaba tradi- ' lonias que se estin integrandu como
- barrios limitrofes (Alta Cordoba, San Vi-
caballos (requeria un urden perc se per- | cente, San Martin, General Paz, Alberdio
- La Toma, Villa Cabrera} y una miriada de
- nuevos barrios todavia mal integrados al
¢ tepdo urbano, Lo interesante es que, con

mucha mas facilidad que para o Estado

o la lglesm, b institucionalidad deportiva

. uesa periferin con el nudeo central. Para
- decirlo en atras palabras: la prictica de-
- portiva, sobre wdo la del fatbol, ayudd
a que los publadores més pobres de las
- margenes ¢ pudieran sentir formando
¢ parte de cierta dindmica urbana, aun care-
- dendo por entonces de muchas otras ins-
- titucionalidades necesarias para mejorar
- su calidad de vida,

Un interés temprano

En ese marco, nu surprende que alguien

- senalara la picardia de organizar eventos
- proplamente politicos en funddn de una
- competencia depurtiva que atraerd a miles
' de personas. De un modo mas indirecto
- primero. En el creciente dima del nadio-
- palismo cultural que estaba teniendo lugar
- desde fines del siglo XIX, las celebraciones
- de kas fechas patrias organizadas por los
un paisaye que recen en la década de 1920

gobternos conservadures comenzaban a

| reemplazar los tradiconales maneras fes-
- tvas decimononicas (carreras de sortija,
: fuegos artificiales, tertulias) por las que
- incloven jornadas de proebas atléticas ¥



depurtivas, también en parte por esa mar-

ca de origen entre sistema educativo y las |

pricticas del “sport”.

Luegu, las imtenciones son méds daras,
tratundo de organizar actos proselitistas |

de muanera de lograr coincidir con es-

pecticulos futbolisticus, Hacerlo en un |
horario conveniente —apenas finalice el
partido-, en un lugar adecuado -en las
- clericalismo, se le achaca justamente ese
| criter o oportunista, ante ko que ya cons-
o tituin el primer clasico capitalino entre
- Belgranoy Talleres, Considerando el vin-
- culo directo de uno de los referentes del
liberalismo local, Arturo Orgaz, funda- :
i dur de Belgranu, no era tan descabellado -
| pensaren atraer al menus o una pane de
Federacion Universituria para repadiaral |

cercanias— puede indlcar tanto inteligen-
cia obligada de los organizadores como,
en el pensamiento malintencionado de
la woz opusitora, “pescar curiosos ante
la impuosibilidad de obtener adherentes”,
Cuando eén los anos pustériores a la Re-
forma Universtana s¢ reitere la ocasion
de una manifestaddn organizada por la
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»El deporte promovia la masivi-
dad del publico, mievamente
con un sesgo marcado por la
presencia masculing, pero la
asistencia de la mujer en los

estadios lejos estaba de ser algo
excepeionaly

los simpatizantes,

Los mismos periddicos se ven impelidos
A revrganizar su tradicional formato, El
interds de los lectores tiene un indicador
claro en la cantidad de pdginas que se
le dedica al tema, con la pequena inno-
vacion de contaren la décadade 1920 con
secdones especificas por tipo de depuorte.
Pero si con esta dedsion empresarial no
defaban dudas de saber imerpretar las
nuevas necesidades del mundo de Jos lec-
tores, desde una perspectiva mas editorial
sepuian expresando alertas sobre "la ne-
gra perspectiva” moral que d pueblo ex-
presaba ante este apasionamiento por las
competiciones deportivas. Y no es el dia-
riv que expresa las posicdones catdlicas,
como Log Principios, sino el mas abierto
1 las povedad es, como La Voz del Interior,
¢l que se preguntaba hacia 1925 “;Hacia
dinde llevard esta vida de b mayoria el
destino de la colectividad?”. Fste regreso
“a ln minima infancia” que revelaba e
alin ladico de I ciudadania, st bien podia
marcar o remacimignto hacia una vida
plena y hunda, mis claramente podia ter-
minar marcando “el primer paso hada el
bosque vy hacia la caverna”,

(Despolitizacién?

Aungue no ke dé ese nombre, la preveu-
pacion pasaba por la hipotesis de la des-

puolitizaciin que arrastraba este interes
" Obrera, que recutaba sus efectivos entre

colectivo pur Jos depurtes, que fortalecia
en ¢l ciudadano su caricter de espectador
pasivo, con menor capacidad de intervenir,
cumo atestiguaba la t ransformacidn su fri-
da por las fiestas de carnaval. ;Despoli-
tizacion o mas bien desideclogizacion? Se
advierte que, por un lado la poditica, cada
vez mas clasificada v fragmentada en sus
termincg ideologicos, era una actividod
dominada “profesionalmente” por hom-
bres, con presencia y participadon de la

- mujer desde lugares que no implicaban el
- ejerckie de un rol dirigente pablico. El de-
 porte promovin la masividad de! pablico,

NUEvE mente COn on sesgo marcado por I
presencia masculing, pero la asistencia de
la mujer en lus estadios lejus estaba de ser
alpo excepcional

A esta tendencia hadia la desmasculi-
nizacidn la alimentaba también la con-
tluencia del deporte con otra tradicion
preferentemente o cargo de las mujeres, [a
acchon cartativa o hlantropica, que sumdo
A los espectaculos deportives como una
nueva fuente de recursos. La tradicidn
¢ habi iniciado por el vinculo entre las
asociaciones de caridad y o Jockey Club,
“benenciando” a algunas de aquellas con

7 | Gaceta de critica y cultura E

una carrera del programa domimical. Lo
mismo sucede en otros ambitos, como el
mas reckente del antomovilemo, como
esa carrera del "Circuito Cordoba 19247
cuyos dividendus se distribuyeron en-
tre los hospitales Trinsito Caceres de A-
llende, Espaniol e Italianc. En todo caso
lo que vincula a las actividades publicas
que estin destinadas a producie benehi-
chos para determinadas asocmciones que
persiguen fines de ayuda socal, como el
teatro, o bidgrato o los deportes, es que

- descansan en la nocion de especticulo.

Nu se poede pensar entonces en que una
aceptacion socinl a ln presence de fas mu-
heres en los especticulos deportives podia
ulimentar una despolitizacion creciente
del espacio sodal, porgue implicaria ig-
norar las numerosas modalidades de par-
ticipacion de la mujer en fas actividades
puliticas en Cordoba, La respuesta a la
pregunta anterlorn, entonces, parece incli-
narse mis por ¢l segundo rming; ¢l de
purte masivamente practicado y organiza-

 do como especticuly estaria ofreciendo a

la socdedad la posibilidad de encontrar
un espacio mis relajado ideclogicamente,
mis proclive a transmutar las energias de
las luchas politicas en la eleccion de una
camiseta de tuthol

Tal vez era éste el dingnistico que se
hacia la Hlamante Federacdon Deportiva

la juventud obrera, para algarlos del mer-
cantilismo v Hevarles ln inquietud de sus
problemas de clase, Los obreros, junto a
los estudiantes, eran quienes aparecian

" mas atraidos por esta libido ladica. Asi

son caracterizadas, como compuestas por
obreros v estudiantes, las multnudes que
dan fama a la novedosa prictica periodis-
tica de poner megdfonos en las azoteas de
ka sede para ofrecer las alternativas de un
miatch de boxeo que protagonizaban los
hérves del pugilato profesional, como Luis
Firpo o Vicente Campolo, ¥ que son una
continuidad del digpositivo mas conucido
de las pizarras puestos én las vidrieras, de
cara al publico, para conocer los resul-
tados de una eleccidn. Lo mtemesante es
vomo La Voz vincula lo que considera su
popularidad (su capacidad de atraccion
hacia su sede, como i fuera un partido
politico erganizando un acto) <on sus
tumas de posicion politica: la misma nace
de “las batallas libradas por las justas cau-
sas de interés colectivo que hemos defen-
dido v la enérgica postura adoptada en
taver de las reivindicaciones obreras”, Y
lo afirma cuando estd comentando no un
mitin sing un match deportive @
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ENTRE LA COMENSALIDAD

Y LA GASTRO-ANOMIA

Patricia Aquirre

Una mirada antropologica sobre la comida familiar segiin estratos sociales muestra la manera en que las
formas de comer van mutando de la comensalidad hacia un estado en donde ninguna norma da sentido al

consumo alimentario,

Lﬂ cumensalidad estd en retimda en el
mundy orbane mdustrial actual Si
pensamos que desde hace 2,5 millones de
anos Cuando el emnivorismo transforma ¢
evento alimentario en colectivo y comple-
mentario; la comensalidad (el compartir 1a
comida con ¢trss) se instala sobre la abi-
mentacion vagabunda (cada quien<omien-
do ko que encuentra a su paso) como la
manera humana de CUMET, U POTQUE NS
gustara, sino porgue la couperaciksn para
conseguir ¥ o solidandad al compartir
brindaban ventams para la supervivenda
e¢nambientes donde laabundanda v laes-
casez de almentos se alternaban.

Pero comer hoy, en ¢ mundo globalizado
estl cirda vez mus lepos de ser anacto colec-
tive, al contranio es cada ver mds un acto
individual v solitario, La comida familiar
con todos los miembros alrededor de ana
mesa, empieza a funcionar como un ideal
antes que una renlidad, se transfsrma en
un “deber ser’, una prictica tradiconal,
querida si, pero perdida

Desde bt encuesta de 1965 neahizada por el
Consejo Nacional de Desarmollo a |a En-
cuesti de Gasto ¢ Ingreso de los Hogares
de INDEC 2006, en ¢l Area metropolitana
de Buenos Ares arecen las comidas fuera

DEODORO
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. del hogar Y esto no es sdlo una caracteris-
. tica argenting

s Es defendible ln comensalidad
hogarena, con todas sus ven-
tajas y armonias, desventajas,
negociaciones, jerargquias y
desgracias: es uno de los mo-
mentos mds importantes en la
socializacion de los jovenes y en
la elaboracion y transmision de
valores en los adultoss

En Argentina, a meédida que svanraba Lo
pobrez tlueecieron los comedores insituy
donales come una manen economica de
enfrentar la orisie, éstos legitimaron para

. la pobreza, una comensalidad diferente de
- |a mesa hogarena, pero ya estaba instalada

timbi¢n en quienes puudun decidir que
comer porque tenen trabajo ¥ acceden
4 un ingreso suficknte, va sea por la w
mensalidad institucional en la escuela de

lus ninoes o la comida en el dimbito aboral,
ol s mujeres amas de casa comen én su

hogar (que es a la ver su lugar de trabajo)
sin embargo, aungue no instituconales,
ellns tambieén aumentan s hlas de los co
mensales solitarios,

. Comer fuera del hogar tiene consecuen-
. gias, Desde b nutricion se resente el

control que s Gumilias tienen sobre [0
alimentos v las preparadiones, registrin-

- dose comidas menos saludables que en ¢l

ambito casero. Pero ademas by mesa fami

liar, &5 un potente espacio de transmisiin
de nurmas, reglas y simbolos. En la mesa,
ademas de unacomida estructurada segun
reglas colinaris locales, compartidas y
transmut adas que s¢ internalizan hasta de

saparecer bapo la ddea de "nuest ra comad
no se comparten solo los platos sino que ¢l
mornento de fa mesa s una situacidn de
fuerte interaccion familinr donde se trans-
miten también, $in querer v sin poderlo
impedir, las normus v valores de la so

chedad, la historia familiar y personal, la
posiciin étia frente a los eventos cotidia

nos, ¢l comportamiénto esperable de las

. edades v los géneros (no solo en la mesa

sine en la vida), etc, Por esto (ademas del
control sobre los alimentos o @ ejercicio
de saberes culinarios que vienen de lejos)
¢s defendible la comensalidad hogareia,
con todas susventajas y armongas, desven-
tajas, negociaciones, jerarquias v desgra-

cias: & uno de Jos mumentos ms L Or-

tantes en b socializacion de los Ovenes y
en la elaboracion y transmision de valores
en los adultos

Pen» ann fa comida que se toma dentro del
hogar puede no ser un éventu compartido
como en A que encuentran legitimo que
en el hogar existan comidas solitaruw (los
padres en la cocing, un adolescente trente
a la computadora v otro mirando TV) este

. modelo avanza en los sectores medios ur-

Fanus de noestro Ft.liti., sobre ¢ discurso
mayoritariy que afirma que valoriza la
comensalidad (adn sin combda como en ¢

- cas de los hogares que comparten Ll mesa

tomando mate ).

En & Area Metmpolitana de Buenos Al-
res la cena suele ser el momento de la
comensalidad. Pero ese evento dura cada
vEZ menos, un promedic de 45 minutos,
dependiendo en pran medida de la pro-
gramacion de la TV. Lo extraio es que ese
aparato que en algunos hogares sustituye
totalmente la conversadon, en otros €s un
disparadur para la interpretacion y abor
daje de problemdticas locales y familinres
(sobre las propuestas del medio, en cuyo
caso debemus agradecerle a las randas
publicitarias el espacio que dejan para que
todavia haya algin tipo de didlogo).

Cada vez mis ¢ comensal es un solitariv
Vil el :|"'-'F1.||.IL’ Ll Ej.l..'l..'""-'iﬂ'ill'l'l[t' HJI‘U il
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porque come en e anonimato de una ins-
titucion frente a los usos personalistas ¢
Mentitarios de la comensalidad hogareda,
A pesar de su recorte, todavin la vision
preponderante de "nusstrs minera de a-
mer” remite a la mesa familiar y la comida
casera, preparada en casy, con cuidado,
por las mojeres-madres-cocineras,

Esta comida casera, inprediente comple-
mentario de ks comensalidad, también estd
en retirada Las condiciones del estilo de
vida urbano: el horario extend ido de traba-
jo y transporte, el espaciv minimo de casas
y cocinas, la caida de los ingresos que no
permiten sostener un hogar con un salario

tegren al trabape asalarindo, cayvendo el rol
de "la mujer espeaalista en reproducadon
v cuidado” que entre sus multiples tareas

tenis kv cxcina saludable y rica, hevedada | de la reproduoccion (fisica y social).

y transmitida. Estas —entre otras- condi- |

~ Lacomida itinerante

instituciones las funciones culinarms que |

| La tendenciaactual en el mindo urbano és

las mujeres salen v los humbres no entran: |

ciangs han desplazado o Lo industria v las
antés tenia la mujer en el hogar. Mientras

los electrodomeésiicos, los almentos en-
vasados, pre preparados y listos invaden
la cocina hasta el punto que hoy se llama
“comida casera” al armado de comida in-
dustrial bajo el techo familiar,

Estas transformadones se deben a los am-
bivs en las relaciones sociales que provo-
can k desestructuracidn de 1o que algunos
autores han llamado “el lengume” de bo cu-
linario, es¢ que internal zamos sin querer
y que marca <ada familia, cada regidn,
cada pais contribuyendo a cimentar una
identidad. Ese “lenguaje” enlaza como la
gramitica con sus reglas sintdcticas las pa-
labyras en la oracion, cudntas comidas hay

uma (liquidos en el desayuno y merienda
frente a sdlidos como producto principal,
enalmuerzo vy cema); e introduce un orden

. ¢én los platos (s s¢ Sirven sucesivaments
| como en nuestra cultury: entrada - plato
- principal - postre o simultdneamente como
- en la comida china) una regla de sabores
-y temperaturas (entrada: salada fria, plato
- principal: salado caliente, postre: dulce
- frig, infusidn: dulce y caliente). Y prind- :
- pios de combinatoria de alimentos (fideos
| wn i -y no wn mermelada), consis-
| tendas v texturas culturalmente acepta-
- das para cada pluo y pam cada ocasidn,
- Todas las culturas tienen en su codina esta
- “orandifica’, mormas que regolan cudndo y -
- cOmo hay que comer y en qué ocasiin co-
- mrespunde que se sirva qué tipo de alimen-
L tos vy platos descartando otros. A esto s e
y demandan que ambos progenitores sein-
- recibido, desarrallado, modihcado y trns-
: mitide por las mmjeres- madres-cocineras -
| gue eran hasa hace poco las responsables
G, Fischler Uama gnstro-arnomia, consumaos

fLama "alimentacion estructurada’, un saber,

que estin decreciendo tanto la comensali-

otros quesos, lambres, frutas vy envasados.

. de la secuenda, o de ln combinatoria, La

industria produce para esto v lo omenty,
envises pequenos, porciones individuales,
spaeks.

«La comida moderna se evade
del control social y se situa en la
esfera del individuo, configuran-

do un placer solitario-masivos

En el picoteo individual y solitario ese "otro -
- cultpral” de ba norma, desaparece y al desa-

parecer la comida deja de “compartirse” no
solo de manera material sino también sim-
bdliea, Porque ya no se comparten los ritos

-y formatos, tiempos ¥ platos de la familia, -
- sinaal v se sita en la esfera ded individuo,
- configurando un placer sotanio-masivo,

regiin, pais v caltura que sostienen nuestra
pertenencia Esta ruptura produce lo gue

alimentanos sin valores, sin sentidos, libra-
dos al me-gusta-no-me-gusta individual,
Pery esta orisks de saberes en la alimen-
tacidn moderna no se produce por falta de

© normas sing porgque hay demasiadas.
' dad como la comida caséra, mientrascrece -

Ll alimentadon solituria y desestructurada
- del picoteo de "cualguber cosa”™ a cualquier
- hor, Esto quiere decir que cada ver mas,
- gente de tedas las condidones sociales y
- de todas las edades (pero principalmente
- los mils jovenes) toman la mayor parte de
- los alimentos en forma itinerante, en la
- calle, juntoal quioseo,en el baro junty ala
- heladera. Este altimo ¢s un daro ejemplo
- de comida desestructurada: de pie, se come
fruta, sobras de una comida anterior, algin -
. Mcteo, jugo -directamente del envase-, :
| barriendo con lo que se encuentre. Todos
- los sectores picotean, i que cambia es la
- diversidad, unos pan y restos de comida,
que tomar al dia (desayuno, almuerzo, me- |
rienda, cena); que caracteristicas iene cada | i
- Esta alimentaciin solitoria ompe las re-
- glas establecidas, del horario (se come
| cuando hay apetita), del tipo de comida, ¢

Como en el refrin chino que dice "¢ vsted
ge trata con un médico tiene uno, s se trati
con dos tiene medio ¥ 8 se trata con tres
middicos no tiene ningunu’, hoy conviven

- los grandes cocinends que nos ensenan
- comw comer rico para disfrotar de la vida, -

al mismo tiempo que el sistenma médicy
que nos ensena COmU CUMEr Sano para su-
brevivir a las enfermedades ardnicas, y las
SO0 DU IMEs qu e nos¢nsefuncomo comer ba-
raty paraque Heguemos a fin de mes, junto
4 la ndustria que nos ensena como comer

que nuestras abuelas solian preparar y que
Mrca NUesino gusto vy pertemencia

El comensal moderno se encuentra en el

: oroce detodas estas normas acerca del buen

comer, todas valorizadas (jquién no quiere
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. cumer rico, sano, barato, ripido, nuestra

comidat); perv habiendo tantas y simul-
thness, debemos decidir individualmente
va que todas son valiosas v a la vez tienen
lgicas excluyentes. Lo rico no tiend por
que ser sanu, ni barato, ni nuestro. Lo sanu

" po siempre ¢s barato, ni rico, ni rapido, ni

tradicional La soluciin encontrada forma
parte del problema y ¢s pasar de una nor-
ma a otra sin jerarquizar. Un dia: se come
rico, el sepundo: sano, el tercero: mpido, en
los fermmdos: tradicional v legando a fin de
mes: barato, Ninguna norma da sentido al
consuma. Esta es la gastro-anomia del co-
mensal moderno, comer sin codigos ni sa-
beres compartidos acerca del buen comer,

La comida moderna se evade del contral

Este oximonon qukere dear que previd-
mente este comensal ha sido in-formado
por los medios masivos (con la version
interesada de la industria acerca de que
e una dieta sana, rica, barata, ripida y
tradicional). Lo ostaro es que esta caida

© del "otro cultural” en alimentacion, se vive

wmo libertad de eeccidn, & la usion
de indmadualidad que brinda el mercado
agroalimentario que tiene ¢l poder de crear
una demanda g ln medida de su oferta, Esta
es la libertad solitario-masiva que entroni-
za la modernidad,

Parece paradujal que hoy, que el mundo
produce alimentos suficientes para todos
sus habitantes (que hava LOO0 millones

- de desnutridos se debe a que siendo mer-
- cancias van donde puedan pagarlos, no
- ripida, precocido, desgrasado y envasado,
* todos codo a codo con la cocina portedia

donde s¢ necesitan), hoy que sabemos
mis que nunca acerca de la nutnicon y
que el hedonismo gastrondmico se adue-
fa de la comunicacion: los seres que nos
hicimos humanos cristalizando conduc-
tas comensales, huy por impacto del mer-

: Cﬂdﬂ,. volvemos a comer como P‘l’ill‘.lﬁf-E‘:i

vagabundos ll
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Artes visuales

EL GUERRERO QUE

PERDIO SU ESCUDO
OscaAr PAEez (1953-2011)

Aracely Maldonado

Algunos fragmentos de lo que fue la vida de Oscar "el Ne-
gro” Paez, el artista plastico cordobés con la personalidad
mas convocante de las altimas décadas, que falleciera en
la madrugada del 22 de junio, a los 58 anos.

E.T nuche lacindad se paraliza. Los cor-
ubeses estin pendientes del partido

descenso a River, o dub mis ganador de In
ese punado de amigos y fimiliares que -a

acompaiia por ultima vez al pintor y escul-
tor (scar Piez, que era hincha de Talleres

tumbrado a jugar en las grandes ligas
T

De i mano de Diana Lowenstein (Galeria |
Der Briicke), sus pinturas-objetos cono- |
cleron Munich, Chicago, Miami, Califor- |
nia, Plez exhibid su obra ¢n la Scala Santa |
| Pichdn vuelve d tiempo atrds: “Limpii-
bamos gallineros, adonde habia una Josa |

ahi estdbamios, éramos disc-jockey en los

‘asaltos] las fiestas. Al Negro le gustaba - cavar con Miqui huecos en la tierra con

de Ruoma, espacio relacionado con el Vati-
cany, ¥ participd de La IV Blenal de La Ha-

bana. Estivo en Madrid, Londres, Caracas |
y Bogotd, entre otras ciudades del mondo, | i
Conquistd muchos galardones, pero sus el ruck, preferia log Rulling antes que los |
amigos destacan aquel primer “Premio |
- despuds del asado, cunndo legaba la hora |
de interpretar una que sepamos todos, |
También vendid frutas y verduras en ¢ |
. Muchos afos mastarde, la destacada espe-
- chalista v profesora de artes visuales Rosa
- Faccaro dird: "Relacionado con su oficy
- de pintor escultor, ¢ uso del plomo pro-
| tagoniza la escenn que encierra el espaciu
| cifrado hasta convertine en o material
que guarda herméticamente un secrety,
: - unenigma” Y conduoye: " (Pdez) trabaja en
Y resena que ambos hermanos fueon a |
Tortagal (Salta) a ensenarle a los tobas a | ¢std adherida a su piel, a sus ojos”
| produar escobas. Los invith Santos Sar- |
- miento, fundador del Festival de Foldore |
ni se iba a conformar con ser subampedn
de algo; siempre ponia toda la carne al |

Juven Pintura Argentina 19957 de la Fun: |
dociin Amalia Lacroze de Fortabat, porla |
andcdota: cuentan que la distincion de 14
mil ddlares no incluia laadquiskicn de la -
: Se le humedecen los ojos Hace una pausa,
- Prosigoe:

pieza, v que cuando la familia Fortabat le
preguntd al artista el precio de la obra tras

minikestar su intenciin de comprarky, sin |
| Fibrica de escobas, muchos del barrio tra-

bajamos ahi

tittbear, respondio: "Otros 14 mil". Y se
lus pagarun.

[ N
Asi era el Negra Siempre iba "a por todu,
como o define su amigy de la infanda,
Manud "Pichdn™ Charras;
="Nunca iba a buscar un segundo premi,

asador”,

. Vivian alambrado de por medio, en la calle
i Rosales al 4900 de 1° de Mayu, un barrio
en ¢l cual Belgrano empleza a mandar al | de gente humilde que le ensend o valor de
tla amistad. Su padre fue empleado del fe-
historia del fitbol angenting, Todos, menos | rrocarrl, cuando era orgullo nacional. De
- religidn protestante, con su madre criaron |
pocas cuadras del "Gigante de Alberdi™~  siete hijus: Carmen, Regino, Coco, Azuce-
. na, Cholo, Migquiy Osair, el menor (nadd
el 14 de marzo de 1953),

y que en ¢l ambiente artistico estabs acos-

uLos simbolos eran parte de su

vida y de su obra, que tiene un

condimento mdgico, ancestral,
sagrado«

Beatles y dejaba el foldure para cantar

Mercado Norte.. "

~"En su casa, ¢l Cholo habia montado una

[

de Cosquin y miembro de oma orga-

Los simbolos eran
nizacion de ayuds y proteaciin al abori-

- gen. A esa cindad de) Valle de Punilla Os- | ancestral, sagrado,
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Oncor Piez terogificor Téonica mikta s/tetas vz x wh om) was, Fotografia: Susans Perz

- i volvid varios veranos, para participar
- de la Feria de Artesanias, Porque Piez fue,
- primers, artesano, Los memorniosos aun
- recuerdan aquellas mparas que vendia en |
- los quioscos redondos de lata que armaba
- la Municipalidad en la plaza San Martin, | como un escudo en su vida',

. Fabian Leberglik, editur y aritico de arte,
. describe en 1998:

-« "El artista maneja simbolos y signos
- tomados al azar de antiguss culturas de
- América, Asia 0 Africa v los combina en
. Secuendas que recuerdan las ofrendas y
. monumentos funerarios de aguellas cultu-
. ras, Esta apacidad del artista de manejar,

. a fines de los 60, Escarbaba montafas de
. basura en las chacaritas del suburbio cor-
- dobés para fabricar objetos demasiado
- artisticos para los artesanos, demasiado
| artesanales para los artistas

[ )

| Por esos dias conocid a sos maestros:
Leonardo Kilstein, Juliv Cordoba, Susana wimo si la dominara, toda una simbuolugia
| Cano... Hlos, mis los que vinieron luego, |
| fieron su escuela ya que solo completd la |
| primaria en el colegio pablico del barrio, |
- Santa Maria de Ono, El secundario quedo

furma de soldados, en ks que chorreaban

- plomo derretido,

Pura mtuicion, ¢l Negro Paez
(g

un espacio polisensorio, coya topografia

e

parte de su vida y de su
obra, que tiene un condiments magico,

-"El Negro era muy supersticiosy’, refiere
Pichdn.

| Juan Lunghini, colega y amigo, cvincide

aon ¢ caracter de mandala de sus cuadros

|y reafirma que “su obra funcionaba casi

despojada de sus sentidos ¥ referencias

Corigmales, tiene el efecto inmediao de

generar la semilly de un enigma en forma

o de relato”
inconchiso. Antes que estndir, preferia | Y advierte “La muerte es lba mterroga
i vl investigacion dltima de toda la obra
| de Piez ;COmo estetizar la nwerte? Se
| preguntaban lus antiguos y se han estado
| preguntando también tantos artistas (...).
- El arte, como el juego, serfa un modo de
- postergarla indefinidamente, para cono-
. ceria, para familiarizarse, para pensar en
- Ia ilusion de vencerla”

- Oscar era diabético, no se cuidaba, La
| cantina de Papaito, en Unquillo, era su
- refugio nocturno, Los dltimos afios los
. pasd en Mendiolaza, localidad ubicada a
. 22 kikimetros de la cindad de Cordoba,
. Fue uno de los primeros pobladores de
. barrio H Talar, en donde levantd su casa
| de piedra, toda una referencia para los lu-
| garenos. A pucos metros de esa morada
- Marcos Lipez tomo agquella foto historica:
- Asado en Mendiolaza (hoy en el Museo
- Reina Sofia, de Madrid). La galeria Los
T Custeoy Gatos (de Villa Marfa) convodd a

cion



Algunas obras de Oscar Piez. Arriba iz Per ledo
Objeto (38 w12 x5 am) 9ol DeryMensgje enaf
Tibet. Teomica minda s Mela (Bo x 52 an). woT Abejo:
Libro. Tec, rmta {34 x 2o om} gy Fotogre fias:
Suzana Pérer

los mismos partidpantes para grabar un
video v, en homenaje 8 Ramdin Avala, ¢
Negro aparece tocando la guitarm.

(i T

Habia comprado, ademds, uma buena
fraccion en Panaholma (Traslaskerra), y
construys alli un par de cabanas cercadel
riv... W conssderaba un sitiv mistico (aca

vendrin nus cenizas, las mezdan con las

del ultimo asado -bromeaba- y después
las “espolvorean én el riv). A muchos
les dio copia de la lave para que tueran
cuando desearan. Asi era o Negro. Ge-
neroso con los amigos. A Longhini, por
ciemply, le imtercambid una obra a sa-

sus hijos. ¥ no sOlo le ofrecid el trueque
sinw que be consiguilo comprador para s
propia ubra.

La muerte lo encontrd preparando una

muestra para ¢l Museo de Bellas Artes -
Emiliv Caraffa. Estaba dejando de lado -
los Crommusmos QsCuros Pﬂ-r’d ﬂ:ﬂP'.'T-'ﬂf -

trabajar con fondos bluncos:
="Me estoy adarando’, ron keaba.

o

en ¢l catdlogo Luis, correntinu radicado

en Buenos Adres, fue uno de los plis.
ticus que -a nivel nacional- mejor lo

OO

~-"El Negro (enia una energia muy es-

. PEJ.Li.LlLEI."& muy cunsecuente con lo L

hicia y no se quedaba, venia, buscaba. Y
suced i la magia’
Dias después del fallecimgnto, Niveiro

- escribid en Paging 12:"(.,.) sin terminar
- estudios académicos; Invento su propio
- lenguaje, con perseverancia, trabajo y

actitud: armo su imagen, su modo per-
sunal, su estilo de decir y qué decir”

i W

- En el ementerio San Jeronimo, &l em-
pleady muniapal sella con cemento

y paciencia la tapa del modesto nicho
que leva un nimero cuyas dos altimas
cifras juh casualidad! indican su edad:
1258,

- Estin sus hijas, Aldana'y Camibs, sus nie-
-~ tos, Ledn y la pequena Delfina, v el/ls

gue viene en caming, Estin sus mujeres
¥ sus ex mujeres. Sus familires (herma-
nus, sobrings), Sus amigos de antes, con
guienes iba de nifio a bafarse al canal de
Villa Posse y a robar sandias. Sus amigos

- vecinos de la Sierras Chicasy susamigos
- de siempre: Menas, Pocho, Juan, el Ga-
~ llego, Frati, Langosta, el Pelado, Aldo, €

Boyo, Charly,  Bocha, Torres, Walter y
Utros con los que segurimente ya estari
reunido: Teotta v Mateosian, los Gltimos
bohemios del Castelar.

il

Pichin es el elegido para saludarlo fren-
te al hueco de la sepultura, Conmovido,
recunioce gue no encuentra las palabras,

. porque “tendria que expresarlo con un
_ _ - sonide, con una forma, con un calor,
biendas de que Juan la iba a vender para, que era su lenguaje”. Roberto, un amigo
con ese dinero, viajar a Espana a vistar a

de la inefable barra de Papait, lo des-
pide de otra manera, por Facebook: "A
doscientos por hora, [ arrojando arte
por la ventanilla / y stiempre mordiendo
la bangumna.. / De vez en tanto parabas
'F!EI'E ESP‘E['E.ITIL'E .l'l'!r' tomar un [I'E‘l.ﬁ.i cun
los amigos, / contarnos cosas de la rom
y riendo, riendo, / volvias a los doscien:
s por hora, / siempre mordiendo Lo
banquina./ Esta vex te alejaste demasia.
do / v te fuiste de ln vida 1al como 7 la

- wiviste: sin pedirle permiso a nadie. / Te
A Luis Niveiro le habia solicitado escribir © pxtrafamos, te extrafnaremos / el resto

- del camino, f queridu Hegru Piez._ N

11 | Gaceta de critica y cultura E

Traiciones

Maria Teresa Andruetto

Tnu'u.'i-hn s, segin d diccionario de Moliner, deslealtad, infidelidad,
comportamiento de una personn que engaia o hace dario a otm que ha
depositade en efla su confianza. Es renegar con dichos o con hechos de un
ampromiso con una idea, asociacidn o grupo de pertenéncia, haciendo lo
comtrario de lo que ¢l otro espera, Pero engafiar a alguien en su buena fe,
simulando compartir sus ideales 0 wnvicdones mis profundas, hackén.
dole creer que se hard lo que en realidad no se quiere nise plensa hacer,
tiene como contraparte indispensable ¢ amor, la amistad y la confianm
del traicionado, El traidor se aprovecha entonces de Ia condiciion y del Ju-
garconque lo han distingmido, asi como se escuda de una apariencia men-
tirusa, simulando, impostandose, La traiciin, como la vidi misma, gira en
tormo a sentimi¢ntos, poder, convicciones o dinero, ¢ implica hacerle creer
a otro gue ¢ €8 Lo que no se ¢s yactuar de un modo opuesto al compro-
miso que s¢ ha tomado v a ln palabra que se ha dado, Por eso la repulsiin
que produce quien traiciona, a diferencia del contrincante -por temible o
degradado que éste sea- que conserva siempre para Su Oponente una cierta
zona de respeto. Para que exista la traicion es necesario que haya un hémoe
o por lo menos que exista condicion de nobleza en el trnidonado, porgue
se traiciona [o que comporta ideales elevados, ko hecho de buena fe y para
grandes cousas, 1o que por genuino y por grande, se pretende destruic Tal
munto es ¢ nideo que motoriza a, entre wros, Jos dramas de Hamlet,
futic César y Amtonio y Cleopatra, v en La Diving Comedia es ¢f miximo
pecado, el que amerita la pear de las condenas del Inferno, ser devorado
por el demonio. Coanto més grande es el amor, cuanto mas grande la con-
fanza, mis grande es la traicion, por lo que su magnitud estd en directa
correspondencia con ls envergadura y s investidura del traidonado. Judas
Iscar iote, que habia seguido al Maestro durante su predicacion por Judea,
tue quien reveld a los miembros del Sanedrin (asamblea legiskativa y corte
suprema del antiguo Israel) el lugar donde podian capturarlo sin que sus
seguidores interfiriesen. El beso es &l signo histdrico de la traicon, desde
que el traidor por antonomasia del relato biblkco mand por ese medio a
quién debinn tomar prisionero, torturar y matar, De alto voltaje dramadtico,
el motive del beso es uno de los episodios centrales de Ly Pasion y e tam-
bidn un motivo reiterado en Las artes plisticas, con puntos estéticos muy
altos, como la representacion que hace Giotto en la Cappella degli Scroveg-
ni Asi como es un madivo que $e reitera en la literatura y en b vida el
demonio de aspecto angélicy, desde el Loci&r biblicu hasta el Angel Rubio
que durante la dictadura besd a Las Fundad oras con el beso que sellaba sus
muertes. El compadero de causa que sefala ydelata, el hombre de confian-
z que trabaja para el enemigo, ¢ resaitado de infiernos terrenales para
una vida mds plens, cuando gjercitun actos de traicidn, rematan esos ados
en el espacio cerrado de una citedra, un teatro, un templo, en redntos de
almin modo sagrados desde donde se transmite y propaga una fe, una idea
de pais, aertas conviccionesacerca de o humana Ese recinto es al msmo
tempo ¢ lugar que ¢ traicionado siente como su Casa, un espacio se-
guro y confiable, ¢l lugar desde donde se gobikerna o se llevan adelante los
proyectos y los actos mis sentidos. Es interesante que en el relato biblico se
le adjudique ademds a Juodas una trakcion previa a lade aquel beso, un an-
tecedente que tiene que ver con la apropiacion indebida de dinero porque
& era el tesorera de los apostoles y se habia quedado, segan relata o Evan-
gelio desun Juan, con ko que estaba destinado a los pobres. Se traciona
por dinero o por otros intereses o quizis como en aquel cuento popular
dd alacrin que cruz el rio sobre el lomo dé un ¢lefante, porque traickonar
esti en o naturaleza del traidor, Se¢ traiciona lo que tiene prestigio, gran-
deza, integridad. Quienes alcanzan dimensidn hervica -y las Madres ¥ las
Abuelas de nuestra historia han ganado esa dimensitn social- son pasibles
de ser traiclonados, porque no demanda traicidn Lo innoble ni lo falto de
cwntundencia, sino las grandes cansas de una sociedad, Peru la historia de
un paisy la de sus mujeres y sus hombres se abre paso como los hémes en
una tragedia de Shakespeare, Si alguna vez la literatury copid a la vida, la
vida luego ha empezado a espejarse en [a literaturs W
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HISTORIA DE

UN HOMBRE SOLO
Javier Quintd

La obra de teatro Proyecto Baron Biza. Descendendia y taida, de Soledad

Gonzalez, Eduardo Rivettoy Diego Lopez nos acerca de una manera inge-

niosa a la dramatica historia de los Bardn Biza, Atravesada por la novela
El desierto y su semifla, de Jorge Bardn Biza, hijo de Radl Baron Bizay Clo-
tilde Sabattini, la abre el juego a la imaginacion, sembrando sospechas a

los que repiten aguello de que el destino ya estaba escrito.

ay relatos a los que cuesta despojar
de su carga biogrifica, Quizd sea ko

subre kx tragedia de esta familia,

<

tan clavado en ¢l imaginario cordobés, |
como @ obelisco que mandd a construtr en |

el camini a Alta Gracia, en honor a su pri- d I viclencia politici,

mera mujer, laaviadora Myriam Stefford.

e

libras con tapas laminadas en plata o apo-

sus dias ocupando ln altima pagina de los
diurios, no la de Jos suplementos culturales

Aparecer tirado en su Clma Jun on e en

. en lus parpados v en lus 0jus para que su
| imagen fuera Lo dltimo que ella viera.
que sucede con casi todo Lo que se ha es-
crito por o sobre los Baron Biza, Cualquier |
ubra que haga referencia o ellos pareciera |
enconirarse Cumi I..'I.J'Iltﬂ.mlll'.l.ﬂﬂﬂ.. CIETID | S0 cuenta I'I..IFEI.‘.H.I hleHJ,Enh M?Ehﬂdﬂiﬂ?r'
las palabras se fueran manchando y al lec- :
tor le fuera imposible despegar lo que Jee, - Dasta hace algunus anos s6lo se conseguia |
de lo que va sabe 0 ha vido o cree saber - enclertos circuitos literarios cerrad os, hoy,
| vuelto a publicar en Espafa, ha sido red- |
- bido con los mismos elogios. AllL Jorge
. marra con orudeza y maestria, v la ne-
De lus Bardin Biza, especialmente de lavida cesaria distancia de quien ha encontrady
de Raill, el padre, es mucho lo que se sabe
sin tantas certezas, Producty de ese divino | de ateruar ¢ dolor, la desesperada lucha
canal de transmisidn que son las tradi- |

ciones orales, ese boca en boca que sin |

P

Lo que sigue de esta historma es la que

to y su semilla. Un libro fascinante que i

en la literstora un antidato, cierta manera

de Clotilde contra la irreversible trans-

formacidn de su cara, Dod largos afios en 5
querer i veces confunde personajes o fe- ;UM clinwa d‘-' cirugia estética en Mikin,
chas peru que, sin embargy, generaun tipo | que be ]J.:rmm!n .'1L jurge, Enmmm:llu -;-I'n el :
de convdimiento vago que se transmite de z:mu“fl-m de hmﬁuiu Es"r‘tl“ dar md:“.’s
neracion en generacion, Barin Bia estd | 56 inmensa melancol@, sing tam .jm '
il & | convertir aquells fatalidad en la metdfora

de un pas que pareciera haberse visto |

desfigurado en igual medida por el terror

 Instantaneas de la tragedia

i E:’":r "'“F":I l vex, Rugl le;::ﬂ Con esta necesaria referencia, Propecto |

gt ImScendier MENOS Por SUS €ctifER | Bardn Biza. Descondencia ¥ cafda, la obra
que por su vida cadtica. A ¢l se le stribuye | de teatro escrita por Soledad Gonzdlez, |
b famosa frase “tirar manteca al techo” y | duards R  Dicea 14 ke "
juistament st amdndens. 1 oo eeetin oy Diego Loper, fe pore
?""!'j ne.pu’_ Pt EﬁF cuerpo v almaa esta dramatica historia fa-
rin. Se dice que mientras este millonario | miliar. Sin aludir demasiado a los hechos

dilapidaba su fortuna en ediciones de luju, | histdricos, mils ‘Gue pars, contextualiiar
- o gue se narma, la obra de teatro se cen-

yaba campafias o causias anarguistas impo- tra en Jurge v en su novela, Bl desierto ysu

sibles, no sicmpre fan nobles, su fama de semilla, la cual retoma en una ida y vuelta

cinico crecia al mismo ritmo. Provecador . cunitante, en juego con otras situaciones

pur esencia, perndgrafo, politico, termind . imaginarias que dan vida y voz a los per- .
- sonajes. En un infento artistico por recrear

- algunas escenas memorables dd libro y

s Lﬂ- de los leItiIIk'ﬁq Un dia antes de mm‘m&n pu' d_ar O Un Auevo P'Ul'ltu d.ﬁ :

. wista que permita acceder desde otro lu-

cara asu exmujer, Clotilde Sabatting, parte | By,

Con un tono que por momentos tene

- clertss marcas poéticas, como la primera
- escena, donde una mujer meédiom, junto

a utros dos hombres que no sabemos bien

quenes son, representan una siuacion |
- enigmatica aunque 10 menos sugerente
- 'del ambiente que intentard crearse a lo
largo del relato. O con vaelos épicos, como
- Serd cuestion de elegir pordonde empezar
| aleer

nstancia, a quienes deberd rendir cuenta |
. de sus acciones y que recverdan mas bien |
. al obstinado cuidador del cuentode Kafka,
. Ante la ley. La obra se muestra como un dl -

cuando Raul interpreta su canadn ante
dos figuras espectrales, que son, en dltima

bum de fotes, donde cada pliegue significa

un quichre en la vida de Jorge Como sien |
- mirica, de Laara Fubbia y Silvia Patrigno-
ok ¥ “Proyecto judiciales”, del entrafable
- Jurge Villegas B

cida capitulo la chmara hublera ido pasan-
do de mano en mano pam retratarlo desde

- distintos planos y angulus

e

* Siel punto fuerte de la obra estd en haber |
sabidu dar con la mirada de Jorge. Que es |
también d espejo donde se mira Clotilde, |
mientras su rostro & convertido en algo
+ monstruoso, en el cual ela ya no podra re-
© conocerse nunca mis, al punto de levarla |
- wenloquecer hasta el suicidio. O la mirada
de su hermana, Cristing, que agui aparece |
con una carta devastadora, antes de suici- |
darse y sepultar a Jorge para siempre. Lo
mejor serd la textura de la voz de Jorge,
que como en su novels noes b voz lasti-
mera de un tipo que se queja por lo que ke
tueds vivir, sino ln voz de algoien que es-
cribe ¢n un intento desesperado por hacer
algo con eso. Escribir como un acto recon-
ciliador, que $i nu sirve para salvarse de la
muer te, al menos sirva para reconciliarse

von la vida,

=

Ellibroincluye oteas tres perlas. Un trabojo |
critico de Maria Suledad Boera, El desierto |
.y su semilla o la composicion de una zona, |
. que nos introduce en el universo de la

[y - edosEnl W

Spor-unacint jeded ssons ofng|d gen

: novels de Jurge, a la qoe dedicd su tesis de
- licendamraen 2000, O la experiencia vivi-
- da junto a Jorge, con La visita, de Fernan-
- da Juarez, quien fuera su colaboradura en

los escritos realizados sobre critica de arte,

- v quien Beilitd, ademds, la publicaciin de
: un texto inédito del propio Jorge sobre La

autobiografia como forma liferaria,

=

Ellibro abre la coleccion Escena y accidn,

- de la editorial Recovecos, cuyos proximos
- titulos serdn “En el tearro del simeacuer-

do’, scenas pam niflos y accion en Latinoa-

A A ) e

proyecio
BARON
SlZR.

=

1

da y caida, Soledad Gonzdlez,
Eduardo Rivetto y Diego Lépez
123 pags. ISBN: 978-987-141453-6
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la geografia nadional e inter-
nacional de la cultura. Ana C.
Aguiero | Diego Garcia (Eds.)
256 pp. La Plata. Ediclones Al
Margen, 2010

Una nota al comienzo del libro plantea
que ¢ mismo tiene en el contacto su
condicion fundamental no sélo porgue loy
trabajos que integran este volumen son el
producto del intercamibio entre investi-
gadores de Cordoba y Buenos Aires (los

telectual del Museo de Antropologia de I
Universidad Nacional de Cérdobg; los s
gundos, sus interlocutores en distintas ins-

parte del reconocimiento de Cérdoba como

considerada COmO UN CRso entre ONOS PO- 1\ oo it puramente local, v muchas

sles”s Sonk sekala quie lov tabijos et | veces localista, de los tenomenos cultarales
L orevels en sl misma una suerte de interrup-
tchdn algo mcomprensible del mismo legado
. braudeliano”, seguido, segin los editores, -

dos en Culturas interiores realizcan un tipo
de ruptura frente a los esquemas habituales
de comprensidn del "fendmeno Coedoba”,

caracterizados por retratar "la excepciona- | %
Hidad de b evolucion dé h cindad medic | PCF ¥ grupo’ de histoiiadores, nndeado
terrdnea por la conjuncion de singulares en torno a la figura de Ceferine Gamdn

- Maceda, iniciador de la "nica tradicidn
Asi, afirma “frente a b tnduccon ad infi- | de estudios que pueda preciarse de tal’

pitumt de la pesimista representacion de fa | 9 Otra razon, afirman, “tiene que ver con

ciudad hecha por Sarmiernito en d Facundo, d cestado alarmante del cuadro (local)

los estudios gue componen este libro “in-

procesos sociles, espaciales y simbalicos™,

de Cordoba”.

plicar estos fendmenos, seitala que “muy |
posiblemente su lectura permita sentir que |
en {drdoba, al mencs en los delimitados |
pero incisives dominios de la antropologia |
social y la historia de la caltura, algo estd |
pasando”, Para compartir con los lectores |
qué es ese algo, haremos referencia a lo ¢ de Pasado y Presente. El segundo supuesto
. "esque enesa lucha siempre serian las fuer- :
. zas de la rradicion las vencedoras’ dicen -

miroduccon de los editores, Ana Clarisa
Agiiero y Diego Garcia,
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Critica de libro

EXPERIENCIAS CULTURALES

MEDITERRANEAS

Marta Philp

Nueve trabajos buscan comprender en este libro las particularidades de las ex-
periencias culturales en Cordoba. La invitacion a pensar fa provincia proviene de
una experiencia de trabajo en conjunto entre investigadores de Cordoba y Buenos

Alres.

. La invitacion a pensar Cordoba, dicen los
. editores, en términos de geograiia de la cul-
| tura expresa " retorno a una serie de pro-
- blemas clasicos, presentes en la discipling
| historica al menos desde su constitucion
como saber moderno”’ Uno de esos pro-
primeros, integrantes del Programa Cul-

tradicion”. Para ejemplificar este supuesto
abstaculo, los editores citan un texto de
Horado Crespo referido a la experiencia

: .."Lg_ﬁ:em vy Gamia "algo que wualmente se
- senala con un dejo de amargura o ironia

provinaana evidenciando la medida en
que los conceptos han sido cargados valo-
rativamente’. Desde su perspectiva, estos

- supuestos “debieran ser trascendidos para

. hlemasesel vinculo entre espacio ¢ historia © instalar un umbral historiografico que re-

tura Escrita, Mundo Impreso, Campo In- © y o] awtor mvocado para pensarlo es una

. figura como Fernand Praudel, hiswriador -
- de la Escuela francesa de Anmales. Simados

+en un espacio singular ~Cordoba-, Agiiero

tancias) sino por las experiencias y figuras | y Garcta plantean que entre los motivos de

consideradas. En ¢ prologo, Gusavo Sord, esta invitacion se cuenta “derta insanisfac-
QoL . cidn ante el modo en que la historiografia :
lug;l.r de algunas experiencias cultorales ha toatedo :llg!.lms ﬁE\H‘&h ideas v obras
ﬂrraﬂrmeas al mismo tiempo que ad- | pecenies en o vinculadas a diversos mo-
vierte que "pam comprender esta dase de | 04 de la vida de Cordoba™ *Si un pri-

fendmerios nada peor que hacerfocoen b | e gt de esa produccion es su escasez,

capital de provincia para retener apmnas ko | sefialan, dlgunas desuscaracteristicas esul-

singular, lo excepcional.. h h.?snri:a cub tan mds [amativas y, a la vez, alarmantes”,
tural cordobesa gana luminosidad al ser Ll ivas porque I Dropia insistencia en
| vigente- de una historia total E primer

~ trabajo de Maria Victoria Lopez, contrado

nar los fenomenos culturales a ka logica de
la economia o ly politica. Y desde este lugar,

- a invocacion de Braudel, por su conside-
- racion de las relaciones espacio e historia,
- et blematica si también lo pensa- -
g i N A - experiencia de renovacion historiografica

mMos Como un auror q_ll-E :l.ﬂ]]}h:iﬂtaba LA
historia total,

Bl

Los nueve trabajos que componen este
volumen plantean hipdtesis sugerentes que
permiten pensar en la potencialidad -agn

en el Ateneo de Cérdoba, expresa que "l

: convivencia de esta heterogeneidad (en re- -
ferencia a sus integrantes) fue posible mer- -
- ced aladefinicidn del Ateneo como asocia- -
- cidn intelectual, puramente orentadaa las -

urtes y las ciencias, y a la invocacion de una
"alta: cultura™ abarcative, espiritual y des-
interesada’ Aqui se¢ tornan incudibles Jos

- didlogos de la historia y la sociologia de I
de situacadn historiogrifico, ponque en é

tentan sortear la encerrona sarmientina, la abunda también una cadena de supuestas

pesada carga de dar cuenta de baexcepcio- | Fespecto de Cordoba y sus habitantes que

nalidad, y de presumir el caricter estatico | Hene no pocas consecuencias a la hora de

| pensar ciertos hechos de la cultura. Entre

Después de destacar la escasez (sino misen- . es0s supuestos hay dos fundamentales, que

cia) de trabajos gue hayan intentado ex- se encadenan notablemente a aguella po-
+ bre idea de lo local El primerm, que exis- ° dria muy escasos sucesores en ka cindad,
' tirfs una singularidad cordobesa dada por

el combate estructural entre modernidad y

cultum, propuesta en este volumen, con
historia politica y econémica. Ana Clarisa
Agiiero analiza la Imprenta Argentina del

- wruguayo Vicente Rossi en tarno a la cual,

en la década de 1910, "artistas italianos y
cricllos poetas v socidlogos de citedra te-
jieron un tipo de empresa cultural que ten-

los mecanismos de reproducciin téonica,
consagracidn stimbdlica y distribucion co-

- mercial en Buenos Aires”, (p 71). Ezequiel
- Grisendi se detiene en la figura de Enrique

Martinez Paz, miembro de una familia de
la elite cordobesa, protagonista destacado

del dmbito del derecho, ka hisoria y Ia so-
dgologia. Fermando Rodriguer analiza I
figura de Alfredo Brandin Caraffa. Pablo
Hequena s centra en Arturo Capdevily y
Ratl Orgaz para analizar e “modo en que

- se construwd sociilmente ka figura del inte-

lectual en provincias, en las periferias de

. sulte mds satisfactorio” La propuesta pre- los centros hegemdnicos de produccion y

tende superar la simplificacion de subordi-

legitimacion de la actividad imtelectual” (p.
118). Ricardo Martinez Mazola se refiere a
la travectoria de Carlos Sanchez Viamonte,

autor de E dltimo caudillo, libro publicado
en 1930, con prilogo de Deodoro Roca.
Diego Garcia propone un recorrido por la

que tovo lugar en Cordoba en ladécada del
60, en torno a la figura de Garsdn Maceda,
Segin o autor, o singularidad de este pro-
ceso resulta del "juego de multiples con-

- textos y condiciones que son significativos
- por & lugar que en ellos ocapa la cultura
- de la dudad o, precisando, dertos sectores

de la universidad o de su mundo intelec-
teal”. Carolina Romano ¢ centm en [a se-
ric “Adidn vy Eva” del pintor Roberto Viola
partiendo de una hipdtesis que senala que
en su construccion intervinieron “ademas
de una particular traducdon de las poéticas
mternacionales de posguemra- una suma
de complgos factores y relaciones fruto
dd imercambio dentro de drouitos local-
nacionales” Fimalmente,. Adriana  Petra
maliza la revista Paxado y Presente, en su

- primera etapa (1963-1965). Sa wabajo uhi-
- ca esta experienda dentro de "un espacio

cultural mds amplio que, particularmente
intenso en ¢ mundo comunista, buscd en

el movimsento cultural y ilosofico italiono
un modelo desde el cunl legitimarse para

 emprender una critica a las prescripoiones
~del PCA en matena cultural. .7

en parte por la incdencia resrictiva del -
simultdnes proceso de concentracion de

Bt

Los wrabajos que integran este volumen
constituyen una invitacion a pensar Cordo-

- bay tambien, podriamos desear, a reflexio-
- nar sobre el contacto, no solo como objeto
- de esmdio, sino como instanda fundamen-
- tal de nuestra practica historiografica Bl
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LA CULTURA POSIBLE

César Pucheta

La ley vigente de Propiedad Intelectual vive enfrentada desde su ori-
gen con un derecho fundamental: el libre acceso a la cultura. Impul-
‘sado por el desarrollo de la informatica y el Software Libre promovido
por Richard Stallman, emergio el concepto de Copyleft como una gran
alternativa a las restricciones tradicionales.

W mis extrano que parezaa, el lec-
tor de esta nota puede terminar preso
ln primima wez que entone las estrofas
del “Feliz Cum 05", Si uno se aferra

o lus legisladones vigentes subre lo que |
: ‘sobre obras literrias, cientificas y artisti-

s¢ conoce como Propiedad Intelectual
porcas son las practicas cotidianas que se
sostienen en ka tradicidn y en la cultura
sobre las cunles uno podria moverse con
libertad.

La propiedad intelectunl es entendida

| La expresiin legal de nuestro pais esla Ley

11723 que data del ano 1933 (conoada

| 7.092 de 1910). La princ

comy “Ley Noble, vino a modincar ka Ley
ipal razon de su
existencia era la defensa de los derechos

. cas, el paso del tiempo agregd al listado Jos

com un derecho particular de los au-
tores sobre una obra surgida de su intelec-
to, La vigente Declaracion Mundial subre |

la Propiedad Intelectual entiende baju
ety tutela o “cualquier propledad que,
de comun acuerdo, s¢ congidere de natu-
raleza intelectual y merecedons de protec-

cion, incluidas las imvenciones cientificas y |
- privada (ka contemply entre las conductas

tecnoligicas, las producciones literarias o
artisticas, las marcas y signos distintvos,
los dibujes y modelos (ndustriales y las
indicacianes geognificas”. La melodia de
una cancidn, las estrofas de una poesia,
s componentes de una droga, toda pro-
ducciin sobre la que alguien desde algan
lugar del mundo argumente su autoria
intelectual es de wso exclusivo de ese al-
gulen, Es decir que nadie puede, sin per-
miso previo acceder libremente a ella.

| progmmas decomputadora y los materiales

paraciegos disponibles en las biblictecas.

»Toda produccién sobre la que
alguien desde algiin lugar del
mundo argumente su autoria
intelectual es de uso excdusive

de ese alguien«

en la prictica nadie logre contem-

plarl, Ia ley amgentina prohibe la copia

penalizadas) si para ¢llu no se cuenta con ¢
permiso del autor. Es decir que fotocoplar
un libro, coptar un CD a la computadura
de casa, transformar esos archives para

hace referenda El Pacto Intermadional de

- Derechos Econdmicos, Sodales y Cul-

tarales parecen no ser tenidos en cuenta

por las normas que rigen Ia ley argentina,
También poco parece importar la De-

. daraadn Universal de Derechos Huma-
: nus que establece garantias para el derecho

- ser trasladados a otros dispositivos, copiar |
| una pelicula, es considerado un delito por
- las leyes nacionales,

Lus derechos a la educacidn ¥ a la par-
ticipacion en la vida cultural a los que

ul libre goce de los beneficios de las artes y
s ciencias (Art. 27),

| Entonces, la judicializacion sobre las prac-

ticas de libre acceso a la cultura repercute

- esos autores fue loque o llewd a compartir
© esus materiales a través de la web. Pero

aquella imalidad se cruzd con el escolly de
la propiedad intelectual (de cuyos bene-

| hcios po serfan testigos ninguno los tres

autores en cuestion sino los gigantes edi-
toriales que mantienen los derechos sobre

' susobras) La Camara Argentina del Libro

vla Embajada de Francia (a través del Es-

- tado Argenting) Je iniciaron scciones pe-
nales y lo Hevaron o la Justicia, El docente

| universitario casi termina en lacircel pero

- en todos los dmbitos. Entre ellos, sobre ¢
educativo. La ley no explicita ningin tipo

de excepcion en turno a los materiales uti- |
limdos con fines educativos, Sdlo se per- |

miten citas no superiores a las 1,000 pa-
labras o los 8 compases (en o caso que la

¢ cita sea musical), En el ano 2009, el nom-

bre de Horacio Potel se convirtié en uno
- de lus paradigmas en lo que respecta a la |

opresidn gue los grupus editoriales ejercen
subre d resto de los dudadanos ¢n torno i
it libre circulackin y uso de produccones
culturales, Pontel, habia decidido subir

- a la web textos de Derrida, Heidegger y |
| Nietzsche traducidos al castellana. Segin

- cuenta el docente en el libro Argentina

Copwleft. La crizis del modelo de derecho
di autor y las pricticas para democratizar

U o el i, 1o carencia de traducciones de

ol fiscal decid i) sobreseerio.

»La judicializacidn sobre las
practicas de libre acceso a la
cultura repercute en todos los
dmbitos. Entre ellos, sobre el

bcati

En ese mismo libro Horaclo Pontel angu-
menta, desde ¢l desarnllo de la Glosofia,

‘en tormo a la necesidad de la libre circu-

lacion de aquellos materiales: "La filosofia

es una activided que, para producirse, de-
| pende de lo escrito previamente, La filosofia
e un didloge con la tradicion: sin textos

de filosofia no se puede producir filosofin”,
Afirmaciin que claramente puede traspo-




Bl ChUirogi . SEne Perdbiot &t ringuna pacts. S seeria

larse a otras ramas de la cultura y la cen-

cia, Es ildgico pensar, por ejemplo, que -

existan laboratorios o centros dentificos
que tengan vedada la posibilidad de ex-
perimentar con un sinnamery de drogas

y muteriales siamplemente porque otros -
- mativas posibles para las legislaciones
- gue se mantienen desde comienzos del

espacios de desarrollo (el papel de los
grandes laboratorios es central en este
punto) poseen resguardos exclusivos con
respecto asu uso y crculacion, Es enton-
ces un circulo vicwso que atrapa casi la
totalidad de los espacios estrategicos de

contra su fomento.

Fue con advenimiento del desarmollo de la
informitica e momento en que todas es-
tas discusiones se pusieron en debate. Un
delbate que hasta hoy se mantiene algado
de las esferas gubernamentales pero cuya
pertinencia lo torma inmediato.

El precursor en torno a las pricticas desti-
nadus a terminar con ¢l monopolio de los
autores sobre los usos de [as invenciones,
fue Richard Stallman, el programador es-
tadounidense considerado el padre de lo
que hoy se conoce como Software Libre,
Aquello fue en 1984, Pero lus desarmollos
informadticos mvanzamn o pasos agigan-
tidos v el acceso masivo g los desarrollos
tecnuldgicos (sobre todo ¢on la legada
de Internet) permitieron a ok psoarios la
oportunidad de moverse libremente por

cultural como nunca antes habin sucedido
Cumndo todo se naturaliz, son ks prict-
cas fas que se haoen de domino pablico,
Hablamios entonces de la emergencia del
copyleft. Altermativa o las restricciones

los usos, las copias, la modificacion y la re-
distribucion, al mismo tiempo que busca
parantizar que se preserven e¢stas liberta-
des para cualquier receptor de una copia,
0 de una versién dervada

Pagula, explica la complejidad de la comvi-

jia '-||-::||_l||||||| 3, i o 300

vendia entre practicas cotidianas y discu-
siones normativas, Es el sentido conmin
el que indica que las leyes deben emerger
a la par de la observacion de las practicas

- individuales v colectivas del contexto,

Pero lepos de ser analizadss como alter-

siglo pasado, el copyleft se planta como
una priactica politica y, por ende, unn
bondera de militancia. Asi lo sefala In

- autora al shemar que (L) las experien:
desarrollo cultural vy dentifico y atenta
- tencialidad de sefialar ¢l efecto de sentido
- detwis de los womicismos legales que suelen

cias de copyleft avant [a lettre tiemen la po-

agotar b energias de las discusiones en
torno o muevos paradigmas die circudacion
dt Lo cultwerae son prdcticas que producen

- dfectos soctales concretos y modelan la
- experiencia de miles de personas.” Esas
- pricticas permanecen fuera de agenda.

Los avances en torno al libre acceso, cir-
culackin ¥ producciin de informacon
que s¢ han dado en nuestro pais a partir

- de ln sancidn de la Ley de Sarvidios de
- Comumicacion  Audiovisual debe, sin
- duda, ser acompanado por las discu-

siones que efectivamente garanticen el

- Wbre acceso a los Blenes culturales. El

hecho que retrasa la plena vigencia de la
ley citada a casi dos anos de su sancion

- &8 también una muoestra de la compleji-
- dad de las situaciones en las que el cm-
kas redes de distribucion y reproduccion  dadano medio s¢ encuentra a la hora de

- neclamar por sus derechos frente a las

grandes corporaciones que han perge-
nado esta estructury que tiene mucho

- muis que ver con desarrollos econdmicos
- que con proyecciones culturales. B libre
tridicionales que busca liberar as obras,
~ del desarrallo de las suciedades v es en

acceso ala caltura es uno de los pilares

ese plano el lugar en donde el tiempo
apremia y ¢ debate se hawe urgente Para
que, por eemplo, el lector de sta nota

-~ evite el riesge de terminar preso la pro-
En ¢l libro antes citado, la cordobesa Lida -
- liz Cumpleanos™ B

xima vez que entone ks estrofas del "Fe-
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EL LIBRO ANACRONICO

Las ciencias del espiritu

Silvio Mattoni

La mitologia comparada. Los cuentos y tradiciones populares, los usos
y castumbres, pur Max Miiller, Editorial Asandri, Cordoba, 1944, 329

piginas.

in nombre de traductor, en los muy remotos anos 40 del siglo pasado,

d tratado de "mitologia comparada” de Max Maller se publics en Cor-
doba, con gran cuidado de su prosa magistral v de sus citas en maltiples
lenguas, inclusive iguran al pie las referencias a otro libra del mismo autor,
editado en el mismo afio en Buenos Aires y titulado La clencia del len
graje. Se trata de texios, dases y conferencias de mediad os del siglo XIX y
dedicados al drea que supo delimitar y poblar el comparatismo de las len-
guasindoeuropeas. De este tipo de compamciones intuitivas, pero siempre
abundantemente fundadas en fuentes escritas milenarias, surgirian, una
generacion después, los proyectos de sistema mds generales que pudieron
esbozar Sanssure o Dumezil, entre muchos otros.
Sin embargo, lus semejanzas entre los mitos hindies, persas, griegos, ger-
mEinicos, celtas, edavos, que se establecian para imaginar la unidad origi-
maria de tantas lenguas y culturas, se alimentaban sobre todo de un im-
palso mmidntico por develar el misterio de la historia, los origenes de las
lenguas, el pensamiento antes del pensamiento, Asi, no resalta innsual leer
en la prosa para nada positivista de Miller que su “ciencia” nos describiria
la infancia humana, las eras podticas de la historia, la forma primaria de
toda etimologin. Aqudlo que la humanidad habria olvidado en su expe
riencin anterior 2 la razdn, se podria leer todavia en vestigios lingtisticos,
en narraciones, que en parte encubren y en parte sefialan su instanda de
sargimiento. Y tal como kas experiencias olvidadas, pero noansentes, cris.
talizadas en estado de huellas, resultan determinantes para la vida indi-
widual, de igual modo estos mitos que la comparacién pretende elevar a
“rango universal” serfan kas mejores noticias que se tienen de la determi-
nacion originaria del ser hablante en algan momento llamado “hombre”
Precisamente, el apego al lenguaje y a los idiomas histdricos como finico
vehiculo de conoamiento de ese mito de los mitos, que es su origen, hace
que la obm de Miiller min pueda leerse como documento de erudiciones
¥ colecciones copiosas, poliglotas, propias del siglo XIX, donde el antiguo
sanscrito, ¢l islandés, e armenio y ¢ latin s¢ mangjan con soltura ¥ con
grada, didndonos informaciones, sobre todo literarins, metdforas induso,
que la antropologia o la historia actuales nos evitarian,
Invirtiendo la frase de an poeta experimental, diriamos que & mutdlogo
no nos aburre con su conocimiento y que nos brinda més bien algo de
su paraiso de literaturas lejanisimas. Si la manera en que Miller deduce
la formacion de los nombres de los dioses griegos se parece demasiado
a la racionalizacidn, v actda como sl los primeros enuncindores del mito
fuesen literales y sus oventes seculares escucharan met dforas cada vez mis
hermeéticas, de todos modos su tmduccion, sus parafrasis incansables de
tantas culturas, cautivan siempre, Apenas un efemplo de su estilo, en el
remaie de una reconstroccion amplia del mito de la Aurora, entre hinddes
y griegos: “Las puertas del cielo parecen abrirse lentamente, y los Hamados
brillantes rebafios de la madana salen de su oscura establo para volver a
sus pastos habituales. ;Quién no hi visto la marcha gradual de esa radiante
procesion, el cielo semegante a un mur lejano de donde se elevan olas de
oro, cuando los primeros rayos surgen y se lanzan como corceles resplan-
decientes que recorren en un instante todo el espaco hasta los dltimos con-
fings del horizonte, cuando las nubes empiezan a colorearse, proyectando
cada una sobre sus hermanas mas lejanas algo de su propio brillo? (...)
Y o piadoso adorador, para ponerse al unisono, enciende en el altar de
su hogar su hncecita, ¥y murmury palabras que no son nuis que una débil
expeesion de la alegria gue se desborda de toda la naturalesa (...): '[Levin-
tate! {Nuestra vida, nuestro espiritu havuelto! ;Las tinieblas se han ido! {La
luz se acercal™ Probablemente Ia moral progresista del profesor Miiller, en
Oxcford, lector de los poetas romanticos, empane la objetividad de su hipd-
tesis solire el mitw, pero quién podria negar que sus palabras de entusiasmo
acaso sean ln dltima forma de la creencia en la vida afirmativa que todavia
podia disetarse jovialmente en ¢ cielo de los saberes eumopeos antes del
siglo XX, en las llamadas “Gencias del espirita” B
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Musica

TROPICALISMO YO:

UNA REACCION CONTRA EL CONTROL DEL GUSTO

Luis Altamira

El movimiento tropicalista, surgido en Brasil en 1067, & integrado por los bahianos Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Gal Costa y Maria Bethania, fue,entre otras cosas, una reaccion contra las restricdones estéticas e
ideolégicas imperantes en los ambientes culturales en general y en la MPB (Musica Popular Brasileia) en
particular de Rio de Janeiro y San Pabio entre os anos1g64 y 1968.

Eata reacciin, en el dasu especthou de
Caetane Veloso habria sido, esen-
cialmente, contra lo que el denomina &
control del EUsto o o educacion estetica
mediante b humillacion, Corria 1959,
Cactano Veloso tenta 16 anos y éra ¢l can-
tunte prefendo por todos en la esceela ala
que asist i en Santo Amaro da Purificacao,
su cindad natal (habia ¢recido en una casa
muy cuncurnda y alegre, en la que rei-
b un apasionado interds por la misica
brasilefia, v en la que la misica norteame
ricans competia con ¢l tangy, la rumba
el fado portugués), cuando Joaw Gilberto
v Antonio Carlos Jubim grabaron Chega
de saudade, un disco que div voelta ¢
contexto musical de Brasil "Haber con-
siderndo ¢l rodk and roll como algo rela
tivamente desprecuhle durante los anos
decisivos de nuestra formacion - rememuo-
ra Caetano, en su libro Verdad Tropical-,
¥y, como contrapartida, haber tenido a la
bossa pova como banda sinura de nuestra
rebeldia, signihced, pary los brasilenos de
mi generackin, ¢l derecho a imaginar una
intervencion ambiciosa en el futuro del
munduy, derecho que d¢ inmediato paso a
ser vivido como un deber”,

En 1960 Caetano partio ¢on su hermana
Maoria Bethanta rumibo g Salvador; a con
tinuar sus estudios. Alll se vivia una con-

tagiosa actividad cultoral v los hermanos
dmenzanm 3 asistir a conciertos, obras de
teatro, peliculas yexposicionss, y arelacio-
narse con artistas de diversas disaplinas,
“siempre alguen reclamaba que Bethania
cuntase alguna cancion solo pam ofr el
timbre tnico de su voz de contralto. Pedi
a mi madre que me regalara una guitarra y
lentamente logre dominar algunos acordes
cwn los que empece aacompanaria

Caetano, por entonces, pintaba, estudiaba
hlosotia y queria ser cineasta, La musica,
emperd, ¢ mpundri sin que ¢ Degara a
decidirse por ella. Fue el director de teatro
Alvaro Guimaries, gquien inicio a los her-
manos Veloso en la carrera profesional, En
1962 Caetano conuch a Gilberto Gill con
quien amplio conside rablemente su reper-
torio de acordes y rasgueos en ka guitarra,

De golpe, la politica

El 1 de abril de 1964 se produjo el golpe
de Estado que derrocd al presidente
Judo Goulart. El movimiento culural
brasileno unid a actores v pablico, desde
una posicim de zguierda, en conira de
ka dictadura
mi fuerte

“La politica nunca ha sido
aclara Caetino- pero me vi
en medw de una exigencia continua de
definiaon politica en las creaciones artis-

ticas v en los actos individuales”, Cagtano
armastraba por entonces grandes discre-
pancias con el nacionalismo de los intelec-
tuales de izquierda, guienes, en ko que ata-
fie al ambito de In MPB iMasica !’upulﬁl
Brasilena), preconizaban un regreso a la
samba tradicional de los anos treinta con
letras con critica socil (estaban quienes
¢stiimaban que ésta vuella no tema por
quie obwviar las conguistas modernizadoras
de la bossa nova, y quienes consideraban
g esta altima como sumsion cultural al
mudelo norteamericanoe y apropiaddn in-
debida de a cultura popular por parte de
k1 clase media).

Ante un publico predominantemente
universtariwo, Cagtano, Marta Béthania,
Gilberto Gil v Gal Costa estrenaron en
Salvador, en el segundo semestre de 1964,
el teatro Vila Velha con una antologia de
clasicos de Ia MPB, obras maestras de
la bossa mova y algunas canciones de su
autoria, “No nos conformabamos con la
visidn excesivamente simphhoada y mio
pe de los que proponian una falsa mo
dernzacion fazzistica de nuestra masica,
un uso politicl propagandistico o una
mezdla de ambas cosas”, En esas estaban
cuando los productores de Cpindio, la co
media musical de mayor ¢Xilo én Rio de
lonero, contrataron a Maria Bethanio
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para que cantara en dicha obra. Su in-
terpretaciin del tema Carcard, el punto
culminante de Opinnio, se convirtia en
un exito masivo cuando saliv en disco

(simple)

Augusto Bual, el director de Opinido,
planed montar un nEevo espectiacalo so-
bre Bahiacon Bethania ysus companeros
del Vila Velha, Pero su rechazo a incluir
canclones de Dorival Caymmi, el sespo
nordestino de los temas elegidos (que los
alegaba de la vision del mundo del Htoral
bahiano), ¥ la voz cruda de Bethania em-
paquetada en las convenciones del samba
jzz, le hicieron saber a Caetano que no
era pusible, en los ambientes culturales, la
INErA3celn estelicn |.||.||'.' I't h-ﬂ‘:.: I.""l'll"li'l{i‘l.l.
Cagtano regreso entonces a Sabador a
planificar un futuro de aneasta o profe-
sor. Corria 1965, Ese mismo ane su tema
Boa palabra lleg) a la final én un festival
de musica organizad o por la TV Excelsior
de San Pablo, lu que Jo decid i nentrentar
su destino de muisico, En abril-mayo de
1966 s traslado a Rio de janeiro yven 1967
grabo junto a Gal Costa el LLP. Dominge.
Caetano consideraba que habia Hegado el
momentode reaccionar contra kas restric

chunes estetiias ¢ ideologicas imperantes
en s ambientes culturales en general v
en la MPB carioca y paulista en particular,
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cuando Gilberto Gil propuso la creacion
de un movimento que "desencadenara

L s verdaderas fuerzas revoluckonanias de
Ly msica brasilena”,

La primera manifestacion puablica del
denominado movimiento Il"tIPh:EI:IH-TQI hit
produjo en & festival de musicade la TV
Record de San Pablo de 1967, Caetano,
acompanado por una banda de rock y
vestido con un traje marron a cuoadros v
un jersey de unm naranj vivo (o que de
porsi era un escandalo anticipado), canto
su Alegria, alegria, cuya letra mencio-
nals por primers vez a la Coca Cola ¢n
una cancion brasileda, La misma gusto a
los uyentes, que terminaron aplandiendo
con entusismo. Dominge no porgue,
en tants, la composicion presentada
pir Gilberto Gil, era una adaptacion de
temas de capoeira con arreglos de trio
de rock, percusion bahiana y orquesta

“Mientras ka reacaiin de los estudiantes
de izquierda era abiertamente contraria
vy muchos colegas compusitores nos
menospreciaban -recuerda Caetano- la
prensa, aungue fuviese una F"—'ﬁkluﬂ S0

mejante en kb critics, encontraba en el
escindalo de las actuaciones una fuente
inagotable para su dosis diaria de refle-
xion, sensacionalismo e intrigas”

Cactany grabd su primer disco trupi-
calista, Cartano Veloso, y meses antes
del golpe de Estado de 1968 (por el gue
se verfan obligados, €l y Gilberto Gil, a
abandonar el pais), Tropicalia, el LP
neaninesto del movimiento. "En la con-
cepcion de Tropicalio =cuenta Cagtano-

exuitia el plan de grabar una vigja can

chin brasilefia que estuviese totalmente
desprestipada”, Lo considerado vulgar,
vergunzuso y hasta despreciable solia ser
reivindicado por los tropicahistas, con-

vencidios de que estas manifestaciones
¢ran sintomaticas de algo que estaba
por revelarse de ln cultura brasileia y

del Brasil. “Miprimer recoerdo del con-

trol del gusto -rememora Casetano-, o
de ln ed ucacion estética por medio de la
humillacidn, o del esnobismo cultural,
% remonta a mi emprana intancia,
cuando mis hermanos se rieron de mi
por ad mirar sin reservas a Vicente Va-

- lentino, sus melodias, su gran voz. En

los anus cuarenta -por lo menus dentro
de mi familia-, los dramones cantados
con voz impostada eran wnsiderados
ridiculamente vulgares”,

Es probable que Caetano hava reaccio-
nado ya por entonces -en defensa de la
hermosura irreprochable de ciertos es-
tados del sentir que se nlcanzan a través
del canto- contra estos valores esté

ticos. Sabemos que en su adolescencia,

- cuando era el cantante preterido por

todos en la escuels de Santo Amaro,
“imitaba muy convincentemente ol
acentu purtugués v los arabescos wo-
cales de las cantantes de fado, habili
dad que conseguia que la platea olwi-
dara cudn nidicula solia constderarse la

- muisica portuguesa, se dejara conmover
- por ella vy me ovacionase”,

La cancidn "totalmente desprestiginda”
clegida jpor los tropicalistas? para su
disco manifesto, ¢ interpretada por
Caetano, fue la hiper sentimental Co-
mcad malermo, und de s mayores
exitos de Vicente Celestino. "No nece-
sité vulver a aprenderls, El arreglo dé
musico de vanguardia Rogerio Duprat
ke restituyo fa dignidad y le conhirid
sulemnidad a un tema execrable, v eso
resaltd mi interpretacion, tremenda-
mente sincera y sobria” Wl

Critica de disco
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UN-CONVENTION

Paola Bernal

Durante los dias 2, 3y 4 de junio, en |la Ciudad de Buenos Aires, se realizo
el MICA (Mercado de Industrias Culturales Argentinas), un encuentro de
intercambio entre prod uctores, gestores culturales, artistasy creadores
del mundo que culmind, entre otras cosas, con la creacion de un disco,

L:'h crisis siempre impulsan otros modos
¢ hacer, ¢l arte tlene la capacidad de
reinventarse ante la dificultad. serd por eso
que la instancia que alraviesa la industria
discografica ha dado lugar a otras formas y
dindmicas de creacion, por clierto, amsplclo-
sas para los que estamos iInvolucrados.

Asi Tue como en ¢l marco de la muestra del
MICA, um grupo de bhacedores culturdles,
entre log que se encuentran realizadores ao-
diovisuales, disefiadores graficos, sonidisias,
técnicos v musicos como Fernando lsella
(hijo del reconocido César Isella), impulsa-
ron un experimento colpborativo originario
del Reino Unido que se llamo “Un-Conven-
tion, la fibrica de la musicd”, el cual consis-
tic en produdcir, grabar v lanzsr un disco en
72 horas, siendo esta [a primera edicion en
Argentina Bl espacio Un-Comvention ¢s una
Fibelca con todoe Loy elementos diie Liate
vienen en la produccion y difusidn musical
en la era digital, Siendo su espiritu transmitir
4 los mildsicos v artistas desde la celebracidn
de la misica una manera mejor de hacer, di-
fundiry promover sa arte.

Luegy de wna seleccldn previa, diex artls-
tas ¢n formato acustico, entre los que se
encuentran Diego Schisst Quinieto, Lucio
Mantel, Seba Ibare, Cuarteto La Pda y Black
Rodriguez Méndez, Pablo Dacal, Aymama,
Paola Bemal, Alertangp, Laura Ros v Ma-
lyvevados junto a Andeés Mayo (prestigloso
ingenlero de sonido) como piloto de esty
nave, grabaron en tie mpo real este disco que
conjuga oldore, tango v cancidn. Registro
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Un-Convention Argentina 2om
Grabado, producido, mezclado,
mastetlzado y disefadoen 72 hs.
Producclon: Fernando lsella
Para disfrutar este experimento:
http://unconvention.com.ar/

en vivo de cado una de las performances, que
condimenta a este trabajo con la adrenaling
que eso produce y el calor del poblico pre-
sente para gue nada faltara Didintas textu-
ras, geopgrafias y sonoridades hacen de ests
produccion un material para disfrutar, no
sdlo como un experimento de produccidn,
sino también como una importante muestra
de la escena musical independiente de este
tiempo, que expone la rigueza de nuestro
hacer sonoro.

La polscidn del mngo en las interpreia-
clones de Malyevados y Altertango, Las bellas
armonias vocales de Aymama, el fluir acuiti.
co de Scba lharra, la atemporalidad y el color
hipadtico de Pablo Dacal, la masavillosa vez
de Lanra Ros, e sentir profondo del Coarte-
to La Poa v Black Rodriguez Méndez, como
la composicion de Luclo Mantel v Diego
Schissi Quinteto tejen ln trama de la culturs
federal de nuestro pais v le dan fundamento
al comtenldo, porque todas las interpre-
tackones tienen un marcado color argentino,
Como parte deé esta prodoccidn disfruté de
tantas voluntades para un mismo objetivo,
de la profesionalidad de Andrés Mayo y su
equipo, la posibilidad de plasmar con ofra
dindmica y por supuesto de mis compafe-
mos Titi Rivarola, Waler Costas v Martin
Rodrigues; con quicnes disfrotamos de la
misma vibracion pard defar todo en una saya
(Tiembda), que compusimes jumto a Ruolo
Cruz también ¢n una experiencia colectiva,
Representar 4 la provincla de Cdrdoba nos
dio el impulyo creativo para estar a la alturs
de eale hacer conjunto,

Este contexto dio logar a que el disco le-
gue 2 los oidos de todos los gue parti-
ciparon del MICA, oinn maners mis de
crear muevos canales de CXpansion on
esta  industria, hocia otros  territorios,
Pardlelamente a la grabacion, o equipo de
disefiadores grificos fue creando lo que e
la tapa y contratapa del disco, no conformes
oo ura sino que se hicieron séis v con los
rilsmos disefos se serigm flaron remernas,
Una produccidn completa que tuvo también
s registro audiovispal, ddndoles asi tlambién
la posibilidad a los participantes de contar
el ‘sentir individual v su mirada, para de-
far plamado no sdlo una estética sino una
idenlogia.

A eso se sumd la difusion ¢n tiempo neal
en wdas las redes sociiles de imemet cano
cidas, 2 las gue se pueden acceder,

Ciertamente estd al alcance de wodos hoy,
plasmar nuestra obra inegralmente y esta es
la muestra, hay herramientas y es posihle l
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Artes visuales

NEBLINA

Lucas Di Pascuale

Un arguitecto pasea una tarde helada de invierno por el circuito
de salas de exposicidn de la Universidad Nacional de Cérdoba. Los
margenes borrosos de la neblina vuelven intensa la blsqueda.

d guel jueves, coincidiendo con una de

primeras llovimas de invierno, el
arguitecto Romeo Cepeda salid de clases
decidido a visitar tres expusiclones que
tenian lugar ¢n Ciudad Universitaria, muy
cerca de su auls, Mds que las muestras
queria visitar las salas y experimentarlas
Cumo si ¢ trataran de un msmo proyec-

impurtante proyecio argu ilectono.

Comenzd su visita en Iy Fotogaleria de | Creyd no entender a qué se referia la frase |

Ciencias Econdmicas, la exposicidn No oy habia despertado su inters, jsobre :
Corpas. Te esperamos le produjo Gerta . qué tipo de propuestas artisticas habla-
- Argentina. Ana Sol Alderete le habld de
una propuesta en video que segun elly, |

Jomente nuesioa condicion reflexiva (las de

nustulgia. Los expositores Franco Verdoia
¢ Inés Tanoira habian fotografado rela-
clones de amistad y amor entre compaine-
rug de vigje, se trataby en todos los casos

de nifuw.

Luggo se dirigid al Subsuelo del Pabellin
Argentina, la muestra s¢ llamaba Eleceric

dad, libertad y consumo; también sobre
muchedumbre

Mis tarde llegd al CePlA (Centro de Pro-

Escueln de Artes) en momentos en que
s¢ realizaba una charla sobre Retrospec-

tivar, la muestra de Luciano Burba que |
se estaba exhibiendo ¢n ese momento, |
Mientras observaba un trabajo expuesto

Retrospectiva se habia generade a partir
de diversus mecanismos de colaboracion,

también que se proponia como obra en su

- Mis abajo gemplificaba comentando dos
- exhibiciones. En ambag, decia Cagnolo, o
- espacio de recepoion trasciende los madrgenes
- convencionales de salade exposiciones para
. proyectarse como lugar desde donde sz pro-

tota lidad en lugar de una exposkcidon com-
puesta por obras.

Romeo Cepeda esperd que terminara la
charla para cbservar de cerca utros traba-

- jus, cumprar un catilogo y marcharse sin
- saludar. Esa misma noche quiso saber mas -
- sobre los artistas que habia conocdo y
- bused en internet, También levo e catilo-
| g de Retrospectivia mientras cenaba. Una
- frase referidaa la programacidn del CePIA
- despertd enormemente su Interés, aungue
. al releerla no penso en b muestra, nien

to cultural Cepeda intuia que estas salas la sala, ni en el artista sino en un paisaje

F"—I'd-"ﬂ“ trabajar ¢n -"'-‘mﬂlﬂr multiplicar sus con neblina. Imagind neblina burrando
ofertas sin que para ello fuese necsarioun | ey linea que dibuja el final de la tierra y el

comienzo del delo,

- ba? Lo curioso, penst, éra que aun sin
| entenderia le gustaba, Cepeda noth que
¢l texto donde habla encontrade la frase
| perteneda a la directora del CePlA, de-
de persomas v automdviles. Un Fiat 600 le - Ffd ; ::.ladim e t. - =
LR S _ L cidid que siguiente llamaria portelé-
recordd otro amilar que habiy conduado { : : ; :
. fono prdiendo ejemplos que aclararan sos
- dudas sobre aguella frase que le hada pen-
- sar en nebling, aunque quizds esto alimo

se debia a las condiciones meteoruldgicas

Sheeps en ella lanina Ipohorski construia GO cian
s relato mediante representaciongs nor- | s i ble o
milizadas v alli se sintidy identificado. Levd | PR OIINT le Tespyncio ansbiemiende y % |

- dijo que mo tenia problemas en evacuar :

que aguellos trabajos indagaban relaciones |
entre libertad ¥ tl‘."l._n'l-'ll-'l.lﬂiﬂ. hhfnﬂd y au- | ﬁi-l.'idlldiﬁf peroque en ese momenio fim].'li]
[ gn ranon ¥ que enlunges e contestarin
| cun un e-mail. Por la tande Cepeda se sor-
- prendio al recbir [y respuesta, o primero
que decia Carina Cagnolo era que tuviera
duoccidn e Investigaciin en Artes, de la @ €0 cuenia el parmio completo y no solo
. la frase en la que €] se habia detemido: El

Ce PLA orienta sy programacion facia pro-
5 P
puestios gue fomentan by condivion reflexiva

di sus mirgenes: de los mdrgenes de las
propias obraas en sus relociones comtextuales
cerca de la puerta, escachd comentar que -y cotextuales; de los mdrgenes criticos del

propio ¢

L AL TS

mueven los aspectos diglogicos, reflexnos y
- mo para qué habiy dedicado tanto tiempo
- #este tema No fue que sintiera el tiempo
e nuevo cenandu con ¢ catdlogo de Re- |
i prendia del todo por qué habia hecho estas
| preguntas y SUpusy que tenian que ver ¢on
| su-deseo de experimentar las tres salos de
Como resultado de esta gestidn obtuvo un |
de un mismo proyecto. Lo cual tenia so
| kogica, ya que si se trataban de un mismuo

retac iomales def arte.

frospectivia en sus manas, Cepeda encon-
trd el correo electrionico de Burba y de-
cidio que también le pediria gemplos a él.

comentario sobre el trabaje final de una
alumna de la Escuela de Artes que plantea-
ba al interior de la institucion interroganies
respecto de la pertinencla académica de su
trafxtjo firal

También pidid ejemplos a quien courdi-
naba la sala de exposiciones del Pabellin

Alderete v otros espectadores), mostrandn
dibujos en los cualps reconociamoes a la ar-
tista, dandonos a escuchar la mudsica que
seguramente amarmos ¥ narrando lo fragico
HHE Vi COROCEIT 08,

Recordo el Fiat 600, va no el de su madre
sino ¢l que habia visto en una fotografia
y escribio un correo a otra mujer. Belkys
Scolamieri, quien integraba el equipo de
direccion de la Fotogaleria, le mespondid
de inmediato, La respuesta describia un
trabajo que se destacaba por la concordan-
cia, entre b que seve ¥ lo que promueve

propenia tener ln experiencia frente o un

Jemdmmeno, tan simple como potente,

Terminando con los pedidos Cepeda re- |
: currid a un artista amigo, también docente
icio de exhibicion respecto de su ¢ enla Excueda de Artesde la UNC. Juan Der
Ccarde ter institucional, - Hairabedian, le comentd dos trabajos y le

- acland que los mdrgenes aparecen respecto

a dn circudte artistico va de por s desmem-

muirgenes autoimpuestos al relegar la im-

. portancia del propio rol y las acciones ne-

CESATIAS paIre Cu mph'r con & mismo,

e Perdidios e ningims EEe. b

Finalmente Cepeda se preguntd a i mis-

wmo una pérdida, en realidad no com-

cindad universitaria como $i se trataran

proyecto tenian que tener no solo situa-
Cones en comin, sino también situpcionegs

| particulares que los distinguieran de los
- demds espacios expositivos de by ciudad.
- Cepeda s dispuso a enumerar o que &
. mismo pensaba de las salas.

Enumeracion: 1. 5¢ traia de espacios ex-

| positivos vinculndus a la ensefanza y de
| ensefanza vinculada a espacios expositi-
vos. L Estudiararte tambign tiene que ver
. con la existencia de un pablico y con es-
trategias para relacionarse con ese publi-
e 3 Los espacios expositives exceden
- Ins salas destinadas a exposiciones; 4. La
- Universidad debe furmar parte de los de-

bates que la actividad artistica despierta.

i 5. La Universidad se manifiesta, principal-
| mente, a partir de los proyectos artisticos
. que ella genera. Tambien s¢ manifiesta a
1 partir de ln programacion de sus salas y
| de la maneraen que esa programaciin ¢s
- Hevada adelante,

a reflexionar. La mujer le afirmaba que |
esa obra supemba ol cardcter critico hacia -
el arte, o sisterma, las institucionss, ¢fc., y
- nos demos cuenta de e, por gemplo
. al escalar una montads como ¢l Cham-

La peblina no solo desdibuga la linea del
horizonte, tambien moja v lo hace sin que

paqui. La neblina nos moja dea poco y se
confunde con nuestro sudor v la neblina
pasa a ser nuestro hibitat natural. Pero

nuestro cuerpo sabe que, aungue no la
| veamos, pisamos tierra firme. Si quisiéra-
- musvolar, porejemplo, necestariamos de
Coun artefacto o de un sueno, Quizis seria
brado y wespecto a los auto-mudrgencs o |
- borrosos desde otro lugar, un lugar que
- no sea ¢ guoe estamos acostumbrados a
- caminar [l

prwa:hu.'-u volar ¥ ver estos murgenes
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n numero asombroso de personas se
dedican a las diversas acciones que
supone mostrar al piblico una cbra teatral:

de la puesta en escena; técnicos, escenogri-
fos y vestuaristas, musicos, artistes graboos.
Y, en clertos ambitos, productores, encar-
gados de prensa, publicidad y marketing. Y
estd, naturalmente, el publico que asiste a
una sala teatral o a otros lugares piblicos
que cumplen la misma funcion -calles, gal-
pones, plazass, aulas, patios, casis, etc.

Existen instituciones pablicas y privadas |
| sas manifestaciones cspectaculares mas o
| menos codificadas y definidas teatro mu-
. sical, danza, danza-teatro, mimo, teatro
- de munecos, teatro de imdgenes. También
| -es curiosisima la especificacién- teatro
clones dedicadas al desarrallo de la ac- | de acton ¥ performances, instalaciones,
| intervenciones.. Todas estas denomina-
- clones no son definitivas y sudlen provocar -
| mis de una discusion de indole principista:
. que y qué no constituye teatro. Asimismo
. o referida al teatw llamado comercial, in-
. dependiente, vocacional, amateur, off, off- .
- ofl,.,

dades para nifios, jovenes, adolescemtes, |

| Existe la historia del teatro, Tal época o tal
| cultura produjo estas manifestaciones. En °
cualquier manual de historia del testro en-
| contraremos periodos, escuelas, caracteris-
| ticas y desarrollo del teatro univesal, tanto
| en Orlente como en Occldente. Y asimismo
| contamosconlas cercanas resefias hiswiricas
- del watro del siglo XX, con sus corrientes, -
- contracorrientes, rupturas, bisquedas, ha-
nizados por expertos, congresos y publica-

dedicadas a promover o auspiciar la activi-
dad teatral; grupos. de teatro, actores free
lance, gremios de actores, asodadones de
escritores de teatro, oficinas que velan por
los derechos de unos y otros, organiza-

tividad, criticos de teatro y asodadones de
criticos,

Existen innumerables lugares donde se
ensena teatroc  universidades, escuelas,
seminarios, taflerss, cursos de corta
larga duracién. Existen, en consecuenda,
legiones de estudiantes de teatro v activi-

adultos v ancianos, en centros vednales,
clubes, asociaciones profesionales, circeles,
hospitales paquiitricos Se imparte laense-
nanza del eatro en escuelas de ensenanza
primaria ¥y media como materia caricular
Hay funcionarios pablicos adjudicadoes al
teatro, y algunas becas para estudiario. Y
testivales, muestras, encuentros de trabajo,
intercambics de diversa naturaleza orga-

ciones especificas,
Pero el teatro no exise,

Curriculum Vitae

curriculum (C.V.) -l listado, por lo general
cronalogioo, de actividades cumplidas hasta
la fecha por el postulante: obras en las que
participd, funciones efectuadas, eventos a
los que acudid u organizd, giras por € paiso
por el exterior- £sas, aureatadas por haber

Ak, (Fen so e 253, 70070 OM. 20D

. accedido al Viaje, sello de universalidad
| que quien se sienta artista necesita exhibir
| ante la comunidad y ante si mismo.
actores, escritores, directores responsables
| grafias profesionales conden sadas, absolu-
- tamente necesarias 4 la hora de dar cuenta
| de la propia identidad, Fotografias, graha-
+ clones de obras vy notas de prensa exponen
. asimismo las accdones etectuadas y consti- -
. tuyen parte imprescindible del CV.
- Pero el teatro no existe,

Los C.V. operan a la manera de autobio-

Nuestra coltura occklental ofrece diver-

llazgos, innovadores, expermentaciones,

Pero el teatro no existe,
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EL TEATRO NO EXISTE

Graciela Ferrari

Varias razones han puesto las diversas manifestaciones del teatro
contemporaneo en el lugar multiple en el que pedemos encontrarlo.
Al mismo tiempo, el teatro no esta en ninguna parte mas alla de la
voluntad de sus asimismo multiples hacedores. De esta manera se
podria afirmar que el teatro, hoy por hoy, no existe,

- va al teatro con cherta disposicion, se trata

de una circunstan cia particular.

(Quizd, en algunos cascs, se peada verla en
<d en la propia casa 0 -no es frecuente- ba-
~ jar la obra de Internet, Pero nunca sersi lo
- misme no hace falts abundar en la incues.

tionable fuerza, e poder de sugestion de la

. presenciaviva de losactores

propios, un rasgo que Lo identifica desde Jos
clisicos griegos, el haberse constituido en

una forma de la conclencla y la memaria de
~ los pueblos, lugar de premonicidn v tam-
- bién voz de alerta al mismo tiempo que lu-
- gar de la sdtira y Ia parodia, capaz de dejar
- al descublerto tanto hipocresias piiblicas

coma la comian estupidez. Ahi estin lasdos
cardtulas pam sintetizar esta doble identi-
dad multiple

- Con esto v todo, el teatro no existe. Sise lo -
- compara con los recitales de misica, con el

futhol. con los bailes de cuartero, es decir

- con las manifestackines de la cultura popu-

lar en las que los cudadanos se vuelean de
munera masiva y asidua, el teatro no existe,
Dicho de otra manera, si nos aenemos a

las advertencias de las estadisticas, & nos
* colocomos en la k‘lgim que Fen'dr_ hﬂ‘j.' par

hoy practicamente la totalidad de las activi-
dades humanas, es decir si tomamos como
medida de existencia real de un hecho cul-
tural v social el nimero, la cantidad de per-

- sonas que asiste y con ello Jo avala, el teatro -
queda a tal punto relegado que puede afir-
t etc, [a historia del leatro seria como un
| inmenso, descomunal curriculum de toda
| actividad teatral del mundo a lo lango del
. tiempo, Lo escrito, queda. Internet ofrece
| incontables paginas dedicadas al teatro en
Para asistir a un festival, optar a un subsi- | todas v cada una de sus formulaciones.
dio, concursar en una citedra de teastro, y |
otras instancias, se requiere presentar un |

marse sin reservas que el teatro no exisie,
El nimero de personas que involucran las
multiples ¥ diversas actividades teatrales

- que anotamos al comienzo, todas juntas

no dlcanzan a llenar ni una meadia tribuna

de una sola fecha de cualguiera de los re-
- citales de musica popular que comvocan
- multitudes. i
- El teatro cumple una funchkin social. Fl asis- -

| tira la representacion conserva para el clu-
- dadano comein una certa ritualidad, que
L aln como traza o alusion permanece en la -
memoria colectiva: retiene pam si su par-
. tienlar prestigio cultural, comunitario, Se

En tanto expresion cultural minortaria, el
leatro es cuantlosamente minoritario,

El teatro, asi, no existe porgue no es cuanti- -
ficable. Su accidm sobre Ia conciencia de las -

Personasno la s,

Es en esta forma de Inexistencia del teatro

 donde radica la garantia mds cabal de su
. permanendia.

i ‘ta representacion como sobrevivencia

Y permitdmonos olro apunte, como salve-
dad v dltima reflexion. Propongamos, en

: * un coman festejo, una representacién, im-
: ;Qué le da al teatro este prestigio? Proba- -

: prm'h':a.:i.:mea;. Si con vestiario, sombreros
- blemente d hecho de conservar, por valores

y maquillaje, mejor, Raramente alguien
rechazard el juego, rehusard participar,
Las personas somos naturalmente his-
tridnicas, nos gusty disfrazarnos, actuar,
jugar a ser otro, ponernos caretas o anti-

- faces, hablara lamanera de otro. Atrapar y

gjercer una identidad que no esla propia.
Salirse de la propin persona encubre, dis-
frazarse da impunidad; si se deja de ser s
mismo, duranie ese momento todo lo que

- o ocarre colddianamente puedr. OCUrTIr,

¥ goién no quie re dejar de ser si mismo

. poruninstante, pro baruna mascarm ajena,
. arriesgarse a ver qué pasa abandonando la

propia, conocida identidad a tavor de otra
desconocida y pasajera. Lo que habitunl-

mente se calla puede ser dicho, lo oculto
~ puede salira la luz, sin responsables: el que

habld fue “e otro”,

El representar es un rasgo tan inherente
n las personas como la capackdad de so-
clalizacton, de juego, de invenddén o de
aprendizaje. Sireducimos el teal mo a su ex-
presion mas primaria y significativa -uno

- que actia ante otro que mira- Yemaos qu

su esencia estd inscripta en los individuos
casi adhenda, de manera casi equivalente a
las conductas de sobrevivendia Es asl que

- el arte de ln representacion tiene ka vida tan
- -0 tan poco- asegurada como la de laespe-
- oe humana, a la que pertenecemos.

- El origen mas genuino del teatro <el acto

de la re-presentacion= reside sin duda en
esta voluntad de permanencia representa-
tiva. Que junto a la multiplicacion de las
identidades acarrea consigo una fértil mul-
tiplicacion de significados v sentidos I



E Gaceta de crifica ¥ cultura | 20

Danza

EL ARTE DE BAILAR DESDE LA OBSERVACION

KATSURA KAN. RESONANCIAS DE UN EXTRANO

Marcelo Comandu

En el mes de junio, 1a Universidad Nacional de Cordoba recibio la visita de Katsura Kan, bailarin butoh de la ciudad de Kyoto {_l,;;:lﬁn‘,-, NV
tado por el Centro de Produccion e Investigacion en Artes (CePlA). Entre otras cosas, resalto el poder revolucionario del butoh entornoa

las escenificaciones del cuerpo.

| maestro ofrecid un' seminano, una

confenncia en torno a los origenes del
butoh v la escemihcacaon del especiaculo
"Curions Fsh™ junto al grupo Twoka de la
cindad de Buenos Aires, El evento formd
parte de la gira latmoamericana "Visiones
del butoh en Sudamerica” organizada por
Axis Mundi vy s Fundaadn Guastavi
o, con e apoye de [apan Foundation y
ProJapan.

Katsurn Kan se inldia en ¢ butoh con ¢
artista Tatsumi Hijiikata (creador del mo-
vimiento juntoa Kazuo Ohno) v pertenece
a las primeras generaciones de bailarines
butch. Tambien recibid formacdon en tea
tru Noh en la Esquela Kong con Yuchihirg
Himtn, Desde 1979 maliza performances,
desarmollando sus primenss trabajos en la

compania ByakkoSha,

En su conferencia, Kan resald el po-
der revolucionario del butoh desde su
nacimiento en 1959 levado a escena ] |
Hijikata, en Japon, en polémics pertor

mances con diferentes escenarios, involu-
crando la calle v & contacto directo con o
publicu. Las performances eran exiranas
a la escena japonesa y fuera del codigo
tradicional, podian verse cuerpos desnu

dos, gestos immeconocibles, expenencas
con animales v representaciones sexuales.
Los artistas pronerws del butoh bascaron
nuevis formas de danzar, diferentes a lag
expresiones tradicGonales japonesas Noh
v Kabuki v al expresionismo alemin que
E butoh
s¢ urigind en el contexto intercultural que
atravesd a lasartes escenicas del siglo XX y

PeCU N RITUN LOIMD III.”LII..'II.I.. 1

quebrd los codigus tradicionales en torno
a las escenificaciones del cuerpa Estos
artistas persiguieron una forma propia
de Intervenir ¢l cuerpo, algo no visto, nu
sistematico, un “no-estilo” que ks con
dupo a "otra” danza el "Ankoku butoh”
(“Ankokn buyoh”™ en sus primeras acep
ciones) traducide como "Danza de k os-
curidad” o "Danza de las tinieblas”

Durante o seminario realizado en la Sala
lorge Dhar del CePIA, bgo la pregunta:
;0né es natumi?, el maestro Kan introdu-
i a los estudimntes al arte de caminar, a
traves de un geraciu de aparente simplezn
pero que encierm interesantes dihcoltades
en el plano de lo sutil El gentico pro

puesto, denominado “taminata natural’, es
uma técnica diferente a las tradicionales v
a las propuestas por otros maesiros del bu-
toh, que sempre incluyen desplazamien-
tus en diferentes vershones como practicas
tundamentales v puertod de ingreso a la
exploracion

El caminar es una prictica fund smental
en las artes escénicas del Japon, encontra-
mos sus primeras expresiones hacia fines
de 1300 en las represemadiones de Zeami,
creador del teatro Noh, Particularmente
ubservadas por Eugenio Barba en sus estu
divs de antropologia teatral, las encontra-
mos sistematizadas en su libro El arte se-
creto del actor. Segln sus observadones,
¢l bailarin se propone una redistnibocion
de las tensiones corporales para una po
tencincion de su presencia o bwos-escénico
o traves de procedimiientos que imvolucran
el recopocmmiento de centros ¥ ees la
oposicion de fuerzas v la administracion y
modulacton de la energla corporal en un
p-L'u'hl o Cuantmtmng o Cualitat o,
Jeamik propong una écuadon como prin
cipio de la accidn (aplicoda en las cami-
matas tradicionales del teatro Noh): desa-
rrollar tres déamos en el espacio v siete
decimos en €l tiempo, produciendo una
retenclin de laaccion y una intensihcacion
de la presenon ¢n el }11;1511.1 del micro-mo
vimiento. A partir de este aquietamientu,
¢l bailarin trabaja en la constroccidn de
corporesdades particulares, accediendo a
la expresion de diferentes estados cegun
los codigos de representacion.

La "caminata natural” de Katsura Kan exi

ge un refinamiento de la observaadn, dis-
tinguir aguellas tensiones del cuerpo que
vbedecen a pautas fijas que ko paralizan y

lo detienen en formas muldeadas por el

Kalsura Kan en Curkods o I0eP A, LINC ) I--;:I:-.'lﬂr.m; Meiing Passadore

hithito v las estructuras asumidas. Desha
«UT esas h@cunes ¢f una tarea compartl
da entre un caminante y un observadur,
quienes, siguiendo los pistas impresas en
¢l cuerpo, intentan el despol como pro-
cedimiento de mteriorizacion del propiu
caminar. La practica, alejada de las cami
natas tradiconales, incluye gualmente
¢l ralentamiento de la acown, reatizando
en una primera nstancia un paso cada
CINCO Segumdos, pard lerminar en una pe-
riodicidad de veinte segundos, pudiendo
Caminar un melry en un minuto, sesenta
metros en una hory, sikmpre observando y
siendo observado, deshociendo para hager
aparecer, neutralizando para maturalizar,
observando para re-hacer. La lentitud enla
accidn obliga al cuerpo a una distribucion
diferente de sus fuerzas v sus equilibrios,

pero sdlo para dejar emerger un caminar
despoiada. Es importante destacar el papel
que juega lo observadon en la construc
don de esta caminata, reconociendo par-
ticulardades psicofisicas del caminante
que obstaculizan o favorecen el trabajo.
Sobre esta matriz, diferentes estimulos
tendrin el objetivo, en una segunda ins-
tancia, de diversiticar el cuerpo para el
descubrimiento de centros e mpulsos
para el movimienty, siempre expuestos a
la evaluadcidn del observador en busca de
algo diterente, extraiu, fuera del codigo.

La vbservacion es uno de los principios
budistas que atraviesa la propuesta, Apre
hender en la ubservicion requiere agudéza
percepiva. Observar al massiro, sus movi-
mientos v su presencia, observar los otroy



cuerpos junto al propio, el espaco entre los cuerpos, los
modos de refaagonamento, los actos v los silencios, los
niveles de intensidad devenidos cuerpo o ausencia, ob-
servar al maestro observar., observar lo extrano, Segin
las ensefianzas de Katsura Kan, la danza no necesita
volver a ka tradiciin, la danza es una bisqueda constante
hacia lo extrafio. Observar a Kon danzando nos conecta
con el pensamiento de origen en el acto mismo, origen
de algo extrano v Gautivante, Ser espectador de la danza
requiere ubservar mds alld de lo fisico, discriminar en
la impecabilidad y precision del coerpo una radz mids
profunda, de otro orden, de una sincronia de niveles o
planos del ser sintetizados én un gesto, en un paso. El
cuerpy como holograma que deja ver (a quien sabe ob-
servar) las dmensiones que o forman, sus volimenes,
SUS COnExionss y potendias,

Compartir con maestros maduoros en su arte nos moeve
a Interrogarnos sobre agpectus profundos de nuestro
hacer. Como en cada encuentro con un extrafo inte
resante, la visita de Katsura Kan moviliza acciones y re-
tlexiones. Katsura Kan, observador despierto, retleja en
su8s ojos silenciosos un nuevo paisaje, en otras latitudes.

En América Latina

Actunlmente el butoh ha explotado en expresiones di-
versas, dentr de una edéctica corriente que han dado
en lamar Neo-butch. Entre las mas conocidas porestas
latitudes: las propuestas de Katsura Kan ¥y Ko Mur-
bushi, el Butoh-Ma de Tudashi Endo o Ias innovaciones
de Minako Seki (algunos de ellos residentes en Europa)
plantean pricticas singu lares desarrolladas por los ar tis-
tas ¢n sus imvestigaciones personakes. Desde otra pers-
pectiva, bailarines latinvamericanos se sumergen en el
universo nquizte del butoh como experienda transfor-
madora haca otras expresiunes,

En Argentina, Fedora Aberastury, contempuorines de
Tutsumi Hijakata, cren un sistema de trabijo corpo-
ral en los anos 60 v 70 que presenta, desde una obser-
vacidn curivsa, fuertes conexiones con las experiencias
del caminar propuestas en el butch Con otros proce
dimientos, pero igualmente alineada ¢n ¢l despojo y ¢l
silenciumiento, su objetivo es hacer emerger en iy cami-
Ak, otras fuerzas que mueven otros cuerpos en ¢l pro-
PRI CUETPO, 1N GHro SIEMpre mas Cercando,

Pensar pricticas diversas posibilita dilogos e hibrni-
daciones, construcciones efimeras de nuevas corpo-
reidades W
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El juego de los abalorios

Sergio Dain

n 1943, a los 54 anos, H. Hesse poblica en Suiza El juegn de los abadorios. Esta novela de ma-

durez, que llevi mis de diez afos en serconcluida, redne todos los temas desarrollados en sus
nivelas anteriores y mepresenta quizis su obra cumbre. Constituye un perfécto ejemplo de lo que
en alemin se conoce con €l nombre de "Bildungeroman’ una novela en donde se narra Ly historia
de un aprendizaje
El tebdn de fondo sobre el que transcurre la trama tiene dos partes, que se mezclan entre si pero que
son de alguna manera independientes. Por un lado se describe un juego, el juego de los abalorios,
que &5 una suerte de ajedrez universal cuyas piezas son todas las obras de la cultury humana. Por
utre lado esta Castalia, In comunidad ¢n donde residen los jugadores de abalorios,
Un juego semijante al imaginado por Hesse no ha existido nunca, por eso ks descripciones de sus
reglas y mecanismos son indirectas y necesariamen te vagas, Pars algunos el juego estd inspirado en
la misica, de hecho ks miisica juega un papel central en toda la novela Prefiero pensar que d juego
es ante todo una alegoria de todos Jos estudios que han emprendido ks hombres, Una de las partes
mis notables de esta alegoria e que los jogadores no arean nuevas obras sino que combinan obras
ajenas. Las grandes obras de la cultura humana fueron creadas en épocas pasadas, cadticas y vio-
lentas, los jugadores de abalorios son eruditos que recombinan esas obras en forma de jugadas.
La descripeion de Castalia, en camlyio, & mis precisa. ELtor intentd construir uni utopia pusible,
con todas las asperezas que esto conlleva, Los habitantes de Castalia Bevan una vida consagrada
al estudio. Sus necesidades (vivienda, comida, abrigo) sun sutisfechas automaticamente porque
Castalia esta subsidiada por el gobierno. Peru para merecer este privilegio, los castalios renuncian
a muchas cosas, la familia entre ellas. Sus vidas se parecen en varios aspectos a la de munjes pero no
en otros, Son interesantes las descripiones de las rutines cotid ianas de lus astalios, en particular
la tension entre Castalia y el mundo exterior.
El personaje de ln nuvela se lama Josef Knecht. En alemin, Knecht significa siervo, S¢ narra la vida
de Josef desde su infancia, en donde esseleccionado para entrar en Castalia, hasta su llegada a ocu-
par ¢l miximo cargo en la jerargquin Castalin: Magister Ludi, el gran maestro del juego. Su camino
es el de una persona de talento a quien las puertas de la jerarquia se le abren con natoralidad, sin
solicitarlo.
Pero todos sabemos que no bay orden sin fisuras, no hay jerarquiss sin rebeldes. Poreso és impen-
sable una novela que describa un paraiso utdpico sim conflictos y esta novels no es una excepcion,
Lis tipos mas conocidos de rebeldes son los jdvenes y los marginados. El encanto de Ia juventud
parece tenir y disculpar casi cualquier reclamao, por absurdo que sea. La sed de justicia de los mar-
ginados es irrebatible. Eqos tipos son eternos porque en toda jerarquia hay jovenes que imaginan
un orden distinto y se imaginan elloi mismos como protagunistas de ese cambiv. Y tambign en
todo orden hay marginados. Por diversas razones, entre las que se cuentan la injusticia mas brutal,
¢l imcumplimientv de ciertas keyes y ¢l azar, hay pesonas confinadas al abandono, la pobreza, o
exilio o a las chroeles, Lo que me parece relevante de esta noveln es que en ella se describe otro tipo
de rebelde, que noes tan conocido ni popular,
Luego de varios atus en Jos que Josef cumple diligentemente s funcidn de Magister Lndi dedide
renunciar y abandonar ka orden. Jusef no representa un cardcter dificil, gue no se adapta a la socie-
dad como se suele decir. Al contrariv, siempre busc) anteponer las necesidades de la comunidad a
lus suyas ¢ incluirse en la jerarquia castaliy hasta casi disolver su personalidad.
Tampoco piensa que Castalia es un régimen perveno al que hay que combatir. Aprecia y admira
a Castalia v se slente un verdadero castalio. No es un juven, tampoco es un marginado, sale de la
cima misma de la jerarquia. No busca cambior de profesion ni emprender nuevas aventuras, ya
no le queda tiempo para eso. Advierte que los cimientos de Castalia comienzan a corroerse, por
50 es mecesario volver a la esencia de la yrden gue no es otra cosa que la ensenangza, la relacin
entre maestro y discipulo en sy forma mis sendlla e imperecedera. Decide salir y terminar sus
dias como preceptor del hijo de su amigo. Tras su partida Castalia no cae nise derrumba. No es la
histore de una revolucion, Castalia continda un lento proceso de decadencia, Josef es un rebede
porque rechaza ln jeranquia, pero lo hace a costa de una gran renuncia que es mayor justamente
porque se tratn de una persona casi anciana,
El joven s¢ larga al camino imaginando un porvenir de aventuras. Niad ke puede predecir su destino
(esaes a fuente de suriqueza), pero ciertamente ese desting no excluye volver a s cindad y termi-
nar sus diss como un fundonario mis deshucido induso que aquellos de los que solia burlarse. Dis-
tinto & ¢l vigjo que abandona la calidez del hogar y de las personas que o acompaiaron por tantos
afos, movido por lo que cree justo, sin quejarse v in dnimo de pendencias banales, sablendo que
emprende un camino dn retorna L imagen de Josef Knecht dejando Castalia és temible porque
nus recuerda que no existe refugio ni utopia que no merezcy ser abandonado alguna vez B
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Revistas culturales

REVISTA, EDITORIAL

Y ¢GRUPO?

Luis Rodeiro

Pusado y Presente fue tres cosas; una revista, una editorial y un grupo
de pensamiento. Quiza podriamos hablar de una cuarta. Pasado y
Presente fue también Pancho Arico, como sintesis de todas estas

expresiones.

a revista transitd dos épocas. La origi-
naria, entre 1963 y 1965, que reunid
ademids de Aricd, la reflexicn de pensadores
jovenes e inquietos como Oscar del Barco,
Anibal Arcondo, Samuel Kieczkovsky, Hée-
tor Schmucler, Juan Carlos: Torre, César

Carlos Glordano, Juan Carlos Portantiero,
entre otros. La segunda época, ocho anos
después, con Ls falta de nombres y
un gje conformado por Aricd Y Portantie-

ro. 5i la primera época estd caracterizada |

por la busqueda de un pensamiento de iz-
quierda por fuera del Partido Comun ista,

por la adopddn v divulgacidn de las ideas |

de Antonio Gramsd, su concepto de hege-
monia, de centralidad obrera v por dapovo

través de la experiencia del Ejército Gue-

rrillero del Pueblo (EGP) en las montafias | preguntaban —como recondd alguna ver
- Aricd- "ué relaciones pueden existir entre |
| el marxismo, que es una teoria y una doctri-
fusion con fas Fuerzas Armadas Revolucio- | na, un pensamiento que se constituye n un
| momento preciso de la historia del mundo
. para dar respuesta a ciertas problemas de
- esa realidad, v un mundo moderno en gue
- seda una explosion del campo Gemifico que
- plantea una multiplicidad de nuevos proble-
- mas que por supuesto no fueron vistos -ni
: podian serlo- ni por &l marxisme ni por la
: ciencia del momento de su constitucién?
tro interior y tenemos urgente necesidad de |

. Lo pregunta conducia ¢ una respucsta que
para ¢l comunismo oficial resonaba a here.
- Jin, porgue legaba a la conclusidn que "k
| relacion entre marxismo y colturs moder- |
ya defmido v establecdo,

saltefos en 1964, la segunda estd signada
por el upoyo a Montoneras, después de la

marias (FAR)

En ambas etapas, s¢ conservd la obser-
vacion de Aricd: "En lo gestociin de una
revista de cultura siempre hay algo de de-
signio histdrico, de ‘astucia de la raednl
Algo asi como una fuerza inmanente que
nos impulsa a plasmar cosas que roen nues-

objetivar”

Lecturas |

Para profundizar sobre Pasado y
Presente, consultar |os articulos
de Horacio Crespo yde Alicia Ru-
bio, Insertos en |a coleccitnde la
Revista, en el CD producido por
gramscianos argentinos, de Ro-
berto Ferrero, en revista Putria

. La editorial i
- divulgacion de la literatura marxista critica,
. que abrid las puertas y las ventanas de un |
| pensamiento marxista’ oficial canonizado |
por el control soviético, permitiendo d in-
| reso de rifagas de aire fresco. Los Cuader-
Guifazu, Carlos Assadourian, Luis Pricto, | wos de Pasado y Presenle, con mayor perma-
| riencia que la revista, inteprd una coleccidn
- de alrededor de 100 titulos, oditados du- |
rante quindge #os, que representan entre
L 500 y 700 mil libros, segin los caloulos de
Haracio Crespo. A través de esta coleccion, |
- muchos lectores pudieron leer mas allh de
- Lenin y Nikitin, los puntos de vistas del |
propio Gramsci, Lukics, Rosa Luxembungo, |
o Grosmann, Bernstein, Maridegol, entre |
:otros
explicito a la teoria del foco guemillero, a

- Tanto Ia Revista como los Cuadernos, se  tedrica, ya que induida polémicas internas,
- puntos de vista disimiles, hay un espacio " inco
|l oo, Lo puniss suspenatvas, | ™o camos de que el peccalemmo s fuerza
| levolailidad, se seriben mis dentwe de | ononmetital el proceso revolncionaris de
las opciones politicas: el apove a laguerrilla By Ay P
| de Masetti v del Che: la nea casista | :
e sy e s P e, st o dcumei s
5 fo de Salamanca en Smiata, en Cordoba; los
| acercamientos al PCR: el licito al | ,
- Frejuli en 1973, I npciﬂnnﬁuhhﬁme pog+ OVE ORI Ja T el g oujptivi
'l socialdemocratizaciin que lieva al acer- . mente, al gobierno en su lucha c@tm Ia
camienwo de algunos de sus integrantes a i clase. En estr i ]a_uqutrﬂa prefiere un
'\ Raul Alfonsin, en donde evidentemente | YOO PrOgramatico, ajeno a la realidad, en
| se confunden -visto desde afuera- deci-
siones y compromisos personales con los |

| grupales.

| na no era algo
T inmutable; o marxismo no constituia un
- cuerpo de verdades desde el cual se debia
| analizar y metabolizar ln cultum moderna;
- entre marxismo y cultura moderna debia
L existir un sistema de vasos comunicantes”,

mplicd una titinica tarea de

- Como grupo de pensamiento, que unbera

teoria ¥ practica, el asunto ¢s mas sinucso,

no porgue no existiera (como las brujas que

si las hay, Ias hay), sino que las opciones
politicas producian diferenciaciones entre

| sus everntuales miembras y ain hoy, los que
| sobreviven, son reticentes a reconocerko
| como tal Es decir, como una clerta estruc-

proyeccion”

| Dentro de ese largo camino rescato dos |
| circunstancias. Pertenecia a on grupo de | gunda época, de Cimpora a Perdn, donde
| compaferos que en 1972 hablamos con-
| duido, en la cincel, un documento por el |
- cual plantedbamos una disidendia frontal
¢ con la organzadion Montoneros, de fa que
i formalmente nos separamos al recuperar |
i ln libertad en mayo de 1973, Teniamos dos |

. objeciones fundamentales: ¢ foquismo, I
. lucha armada devenida en ideologia y la
- concepcion dd perinismo como proceso
| dnico, desconodiendo sus contradicciones
| internas. En visperas de la eleccion de
- Campora, algunos tenfamos serias dudas
| entre el apoyu eritico y o vowe en blanco,
| que propiciaba la kquienda.

- tura arginica. Como lo recuenda Crespo, !

en tormo al alcance del concepto grupo,
| referido a Pasado y Presente, segun lo re- semte, cuya autoria se adjudicaba a Qscar
- feja el libro de Rail Burgos scbre el tema, gl Barco, resclveriy nuestras dudas Por
. hay todavia una polémica, “que agranda 0 | Grimers ver, el "grupo PyP” asumia el pe-
. minimiza su coherencia, permanencia y ronismo, a partir de rescatar la neslstencia
- de la dase obrera al régimen y sus grandes
| ) ... . luchas de liberacidn. “Las conguistas ob-
i Esta volatilidad como grupe no est3 = : _ ; _

- 19535, la resistencia indoblegable que esas

t E documento publicado en Pasado ¥ Pre-

masas opusieron 4 su fragmentacion, 3 su
rporacion al sistema, son los ¢jemplos

- en el primer namero de la segunda época:
- "La iaquierda que no vore junto a ka clise

- lugar de un voto clasista. ¥ en esto repro-
- duce d viejo esquema de la kquienda bur-
| gues “idealista’l culta, que siempre estuvo
al margen o enfrentada a una clase cbrera
Es cierto, como también sefiala Crespo, | “inculta’, “populista’ Y afadia contun-
- gue “la centralidad de la figura de Aricani |
| fue excluyente de otras muy importanies
| ni pueden obvigrse fuertes tensiones ex-
- plicitas o virtuales entre ellas, que fueron |
- constituyentes de fa historia intelectual y | juegoa lareaccion’
: : palitica que dibujaron” :
. La lectura atenta del aporte de Pasado y |
| Prosente nos levaba a sus leciores a pensar
| realmente que no existia el “marxismo', sino
| que debiamos analizar sin anteojeras la rea-
| lidad de “los marxismos’, que no era sino ¢l
| objetiva de estas publicaciones, a través del
- “analisis propio, pero fundamentalmente del -
i acercamiento de autores desconocidos y al
- borde del comunismo oficial

dente: "Para cualquier movimiento, grupo

o partido revolucionario, & voto no pe-
| romista es un voto inocuo v gue, en la lucha

concreta entablada aqui y ahora, le hace ¢l

La segunda arcunstanciaes el documento

que aparece en el nimero 273 de la se-

| se¢ manifiesta el apoyo a Montoneros, con
| argumentos coincid entes ~vaya paradoja-
- nlos que nosotros habiamos formulado,
- con las distancias tedricas del caso, para

recorrer el camino inverso: separarnos de
Montoneros ll
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EL LABORATORIO DE HEMODERIVADOS DE LA mﬂ En N
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA TE INVITA A SUMARTE AL
PROGRAMA DE DONACION DE PLASMA POR PLASMAFERESIS

www.unc-hemoderivados.com.ar

El plasma se utiliza para elaborar medicamentos para
pacientes con enfermedades criticas. En sélo 40 minu-
tos de tu tiempo, estas ayudando a que estos pacientes
accedan a su tratamiento.

Si donds plasma de manera voluntaria y repetida,
VOS y TU FAMILIA accederan a un SEGURQ, para dispo-
ner de sangre cuando lo necesiten.

jEStarias dispuest@ a sumarte?

www.donaplasma blogspot com - donaplasma@gmail com
TEL= (54 351) 433 4122 7 23 {im 153}/ CEL: (54 351) 5129038
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