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HORABUENA

| 19 de marzo llegaron noticias desde Copen-

haguoe: parece que alli hablaban de una que es de
aca. Ladeacid va atener que vigjar dentro de poco are-
cibir de manos de lareina Margarita II -que es de alli-
¢l Premio Hans Christinn Andersen, o el "Pequefio
Nobel de Literatura” que le dicen. Si Margarita tiene
aungue sea una pequetia referencia de las condiciones
de produccidn y crculacion de la caltura argentina,
podriamos imaginar este posible didlogo de lareina y
un cortesano, que pongamos que se dlama Hans:

Hans: -Viene de Cabana, por la zona de Unquillo, en
Argentina, Su Majestad.

Margarita II: - jUnquillo? ; Es por Palermo?

Hang -No, no, es un pueblito de montafia, Su
Majestad,

Margarita II: =;No era que Dios sélo atiende ¢n Bue
nos Aldres?

La de aca, que es Maria Teresa Andruetto, nos acom-
pafia en Deodore desde que empezamos hace 18
numeros cuando estibamos convencidos de gue no
durarinmos lo que estamos durando. En estas paginas
nos contd de las escritorns del Ochenta, de cdmo ¢l
pﬂ.mdu s¢ hace presente, cle tuxistas pOTIEN0S v es5erl-
tores japoneses, de la moza de un hotel de Buenos A
res que lo fue todo v de mujeres, madres y literatura,
de memoria, de ficdon, de verdad v dela basqueda de

Franco Kizzl

justicia, Ella, que sigue escribiendo, nos infla el pecho
por tenerla cerca, por conocerla real y por saberla
merecedor,

Sin caer en cordobesismos, Andruetto es parte del
buen momento de la produccion local se estd edi-
tand o cada vez mis, se esti produdendo cine, sé estin
pasando ficdones por Canal 10, entre muchas cosis,
Ya no todo pasa por Buenos Aires y empieza a sen-
tirse una culfura un poco menos unitaria. S¢ suma
d programa Igualdad Cultural lanzado por Cristina
Fernindez en marzo, de poco impacto mediitico,
perc que va & tener repercusion en las producciones
de las provincias.

En esta Deodoro de abril, de baldosas flojas que sal-
pican si alguien les pone el pie (v vaya si salpican)
reflexionamos también sobre Malvinas, a 30 afos de
heridas que no cierran, con la ventaja de poder ha-
cerlo en un pais distinto que reclama pacithcamente y
a traves de un gobierno democriticn, aungue sea en
un munda que parece no haber cambiado tanto.

Fn este mes de rdlexiones, conmemoraciones y ce-
lebraciones, desde Deodoro felicitamos a Maria Teresa
Andruetto por & premioy le agradecemos ser parte de
esta publicacton desde el primer niimero y continnar
siendolo, mcluso ahora, en el medio de on tornado @
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UNA CAUSA NACIONAL

Maria Pia Lopez

L Cnnaveal Memopoy de v cudapi Instalician [detalle). Rbmorments, 200

El reanudado conflicto por las Islas Malvinas, 30 anos después de I3 guerra, saca al descubierto mucho mas

frentes que la propia discusion territorial. Detrds del reclamo de soberania se estan redefiniendo también las

ideas de nadon, la defensa de los derechos y la relacion entre soberania territorial y soberania popular.

ucas causas tan incomodas como

Malvinas. Porque si fue recordatorio
de los derechos nacionales: v objeto de
librus y hasta de actos simbdlicos de re-
cuperacion, esa inscripcion en b memo-
ria del pais se trastocd, de un modo que
ningin andlisis puede eludir la guerm
del 82 No porque ln guer ra otorgue mds
derechus, sino porque obliga a pensar la
nocion misma de derecho, en la que la
idea de soberania pacional se conjugue
cun la razdn democratica. La guerra hizo
miis incomoda la causa Malvinas. Tanto
que Osvaldo Lamborghini pudo escribir
Lo causa justa: alli una promesa tomada

en sentido literal era ¢l punto de partida
pari una masacee. Todo era un mal chiste
0, coma &l escribia, un chiste de argenti-
nos: especialmente la idea de que podia
pasarse del enunciado de lasoberaniaa su

realzaciin por medio de la guerra.

El justo reclamo de Malvinas tiene ese
nicleo mtermo de disidencia con una
condicidn meramente territorial de la
soberani, pero tambien con el modo en
que se paso a Jos hechos. Quiero decir,
sh hoy es legitima Ia demanda no es sdlo
porque se solicita In reversion de una ocu-

pacion imperialista, sino porgue el Estado

que la enuncia es radicalmente distinto o
aguel que fue a by guerra. Es evidente o
hiato entr¢ unma dictadura que sopuzgo
a la poblacion civil ¥y generd un vastu
poder comcentracionano y un gobierno
demuocritico que pidid perdin en nombre
del Estado por aquellus crimenes. Y por
ese hmto es que el antiguo reclamo es hoy
le gitimo,

La declaraciin de un conjunto de mtelec-
tuales, que se presentn coma puskion
alternativa, prescinde de considerar esta
diferencia. La omite para generar, en cam-
bio, ka imagen de uni continuidad. En esa

secuencia, ¢l pedido de perdin, como
toda la politica de derechos humanos,
es considerado una pose gue no altera o
linaje Malvinas seria asi una cansa man-
chada de sangre: una causa en la que se
mscribiria, una v otri vez, un sutorita-
Flsmo tena empenndo en forjur cadenas
para la poblaciin argenting y también
para los lefos.

+Es necesario insistir, tambi¥n en este
punty, lo falaz de la argumentacion o el
desconocimiento que supone? Por qué
suponer que un gublerno democritico
que reconoce derechos a sus habitantes
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y que constituye su legitimidad mas pro-
funda en el enjuidamiento de la dictadura,
estaria empenado en negar derechos a los
islenus? jPor qué desconocer la condicidn
latinosmerkcanista del redamo, que in-
cduye menos una tentacion patrictera
que la consideracion respecto del peligro
de una base sur para la alianz del Arlin-
tico norte? ;Por queé, insisto, ahrmar que
o que debe ponerse en la balinz cwomo
definicion dltima es la opinion de los isle-

también una discosion acerca de b so-
beranta sobre ¢ territorio, su produc-
tividad, sus riquess v su destino, No
slo de las islas, hablo del continente.
Necesitamos una idea de nuckon a la al-
tura de esta época politica, una idea de
pacion que no requiers enlaces furza-
dos entre acontecimientos del pasada,
pUrque sU CXIStendid ¢ mn potente
que s¢ da su propia mitologia. En Jos
festejos del bicentenario algo asi se
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Trenes

Luis Rodeiro

Aos y no un mteres objetivo y explicito de

avizoraba, porque se rememoraban un
Sudamérica?

cunjunto de hechos, textura de la me-
muria colectiva, pero encadenados con
¢l recuerdo dalido de las situaciones -
rredentas Entre ellas, estaba Mahanas,
Pero también los pueblos originarios y

Malvinas es nuestra cousa incomoda ¥ no
debe negarse esa incomudidad suslayando
d derecho nting subre los islas en

numbre de ka consulta asus habitantes ni )y e psante marcha de lus Madres bajo
amparando d reclamo én la presentadn |y [Jyvia de la injusticia Necesitamos
d-E i relato mUﬂJ]jﬁl':u ql—ﬁf a l‘l:la:lll]il 11 Hﬂ df Eijn T tﬂr[il:ur'ﬂl IHIH
que desenvueve sus mitologias dispara  gseener el reclimo por el territorio de
edictus condenatorios contra Supuestos |y jolus. Pero una Idea tal implica afir-
cipayos, piratas y pro-britdnicos, Una mi- oy do modos distintos la soberania
twlogla m‘““"“l QUE. 3. PIECIS, GRpaE de  solbre el subsuelo y lus socavones, so-
procurar la mmlgrl-mmdelm tslas, mn!fm bre las tierras cultivables y las que estin
habitantes -su idioma, su cultim, sus i0- oy dicoara, sobre los hechos coloniales
WRTRi COHLTRIE Oy 200 ITIIEW!dﬂ:ﬁ-'hui constitutivos de la nacidn -la sumiidn
c!ﬂ &FM-. nosurgird de unescarbar pueblos indigenas- y sobre lus
limitado en iturgias y excomulgaciones,

s probable que cuando puedan leer este texto, baya ya novedudes entomo

al futuro del sistema ferroviario argentinog, todos sentimos que es una dew-
dade laalternativa macional, popular y democritica en marcha, vuelta a poner
en el tapete a partir de la tragedia de Once, que nos dejé 51 muertos. Fl dolor,
si, de un hecho posible, de la impaotencia de vivir en un proceso de cambio, con
l2 resaca de la fiesta menemists - como lo definio Stella Calloni -, que consamd
el altimo acto del "ferrodicio”, gue tantas veces denuncld ~entre otros- Jmn
Carlos Cema,
Coincido con el excelente andlisiy que hace el blog de la Citedra de Pensa.
miento Naclonal Argenting, de la Facultad de Giencias Politicas, de la UBA
(hitp://pensamie niopoliticoarg blogspot.com/), basado en el gran aporte gue
e libro Vias Argentinas, editado el afo pasado, realizé desdé una mirada mul-
tidisciplinuria, Es la fuente de este articulo,
La primera coincidencia, mis alld de la utilizacidn miserable y basturds de Ly
tragedia por pare del poder mediatico y la oposicion neoliberal, es que “sobre
la memoria de los muerios, la discusion sobee los frenos’ y los pertajes acerca
de lo sucedido en los Gltimos "40 metros’ o "40 segundos’, resulta bizantina”,
1 no somos politicamente hipocritus, es evidente gue la tragedia, comenzo a
ponerse en marcha hace por lo menos 40 afios. Con Frandizi, promesa v ter-
rible decepeidn, se acataron las recomendaciones del ex general yanqui | chn
Larkin (asesor del BID) para “pallar ¢l déficit financiero” del sistema estatal de
ferrocarriles, Bl "Plan de Reestructuracion de los Ferrocarriles”, que aprobado
por ¢l Senado, se proponia como objetivos wprmir todos squellos ramales
juzgados como "no rentables” y despedir en comsecuencia los trabajadores
“sobrantes”, Como ocurre en las relaciones intermacionales capitalicta con
respecio alos paises dependientes, s trataba de transferir la crisis de sobrepro-
duccitn de la industris automotriz norteamericana, bajo ¢l argumento falaz
de la conveniencia de adaprarse a lus nuevas pantas del "desurrollo” que impli-
carfa dicha ndusteia v o fomento de los rutas ¥ autopistas,
Esa historia, desde hace 40 afos siguid o mismo rumbo: Como expresa mi
fuente, “a partir de aquells decisidn, el desguace del sistema ferroviario argen-
tino, cebado por las dictaduras civico-militares y la ideologia necliberal, acel-
erd su marcha hasta ol desenfreno privatista del menemato, que gozd con fa
muerte de ramales, el cercenamiento de miles de kildmetros de vias, o cderre
de talleres-industrins, la pérdida de 0 mil puestos de trabsjo, la inauguracidn
de miles de pueblos fantasmas ¢ nclusive ~como tras la derrota de Malvinas-
con ¢ suicidio de ferroviarion, que sentian en sus cuerpos ¢l fin de toda una
cultura y un modo de vida”. Solo entrando en esa historks es posible analizar la
tragedia de hoy, Hay muchaos responsables, que pretenden comenzara apenus
ayer a la hora del mate.
Sin duda, es tumbién una deuda del gobiemo popular. Los remiendos de Ia
emergencia fucron sin duda un fricavo, La continuacidn del régimen de con-
cesiones a empresas privadas, lubdcado por cuantiosos subsidios a las empre-
sas, como medida de emergencia ante s devastacion nealiberal, fue la prolon-
gacion en el tiempo del “ferrocidio” previo, Es fundamental incorporar, con
una mirada historica v a suvez actual, la recoperacion de un sistema de trans-
porte nacional integrado. Definir un mmbo ¢ insertarlo en el proyecto nacio-
nal y popular en construccion, Proponerse metas y plazos posibles. La dlave,
como punto de partida, también viene de lejos. Radl Scalabrini Ortiz, bombre
de pensamiento nacional, al que tunto cltumos desde ¢l cumpo popular, pero
parece que poco leemos, subrayaba un principio cenero: "El ferrocarnil debe
cesar de estar al servicio de su propio interds. Debe dejar de perseguir ln ganancia
coma abjetive. Debe cambiar por completo la direccian y el sentido de s aotivi-
dad para pongrse integramente al servicip de los reque iimientos nocionales. Casi
dirta que el ferrocarnt] nadonal debend combatie, ante todo, contra s§ misma,
comtra sy propie politka”.
Como lo explica Cena, laddo lector de Scalabrind, ¢én el sentido de entenderlo
com un bien pablico, como un “beneficio sodial, que no tiene férmula para
los registros contables de la economia liberal agostados enre el debe y el haber,
Ia “rentabilidad™ y el “déficit financiero”. Pero esabatalla noes solo respoensabi.
lided del goblerno, sino que exige “una foerza colectiva™ capaz de construir por
fuera de los resablos del modelo neoliberal.
Conduyo con Scalsbrni: "De nosotros de pende su realizacion No esperemaos
que otros hagin lo que nosotros no somos capaces de hacer, Los goblemos no
pueden realizar sino aguello gque los pueblos saben pedir con autoridad y con

firmeza (... ). No osdejéis arrastrara la catistrofe. S osempujan, sublevacs. " 1l

que ¢ pais padece.

En ese selntidu. & preocupante d aming o
emprendido por algunus medios, cwmo
Tiempo argenting en el que se presenta
Malvinas desde la perspectiva de un na-
clonalismo territorial convertido en pal-
pito desde o que se disparan admoni-
ciones, Tal perspectiva s bien invierte la
posicion del grupo de diecisiete mtelec-
tuales que presentan su “posiciin alterna-
tiva', coincide en un punto: ¢l de no afir-
mur ks distanca, el corte wtundo, entre &
reclumo soberanista y bdlico de b dicta-
dura y el que se produce actualmente.
Tantu es asi, que esa posicion malvinera,
concentrada en el derecho territonal v en
la spulogis de los caidos en |a guerra, se
priva de enjuidar < caricter criminal de
li confruntacion v de algunos de los cal-
dus, También, de considerar que hubo
muchos casos de torturas y malos tratosa. B0 popular. No proviene de un pueblo
lus soldados que deben ser incorporados ~ Meramente enuncindo sino de su abi-

a lae demandas por violaciin de derechos garrada composicion actual Pueblo de
humanaos, miiltiples rostrus e intereses contradic-

torios, Pueblo en los que hay mineros
que defienden sus condiciones de tra-

una nociin material de la
micion -insicto, kb que mvolucra los
coerpos v las tierras, las palabras y las
riquezas— es tan denunciable by ocupa-
cion wlonial de las Malvinas como la
expropiacion mercantil de las reservas
petroleras y la desidia con la que algu-
nas empresas tratan ls explotacion de
un territorio al que ven solo comu su-
perficie extractiva. Petroleras y mine
ras tienen mucho que dar cuema ante
i discuskim efectivamente soberana,
porque soberania no puede ser algo
que se umite ante relativis regaliae

Y esa suberanis -obligacion con el pre-
sente, con los muertos y sacrificados, v
con las generaciones futuras- ¢sde ori-

L cousa Malvinas incomoda porgue im-
plicod una guerea en la que quilenes fueron bajo, empleados petroleros cun salarios

a defender el derecho territorial argenting  relevantss, pobladures que no quicren
nu integran un colectivo homogénes,  VET comvertidas sus ciudades en zonas
sinu que hay victimas y victimarios yque  de sacrificio, militantes que actan en
en el mismo escenario de Iy goerra se rei-  Bombre de sus amciendias y areencias.
tend la logica que estructuraba el poder Pueblo cuya enunciacion como tal re-
concentracionario en el continente. Hay  quiere un fenomenal y arduo trabajo
que tratar esa guerra y defender sus victi- de concordanch o por [ menos de ex-
mas: tantu kas que resultaron del enfrenta- plicitacion de los debites en curso,
mienty contra las fuerzas britintcas impe- _
riales como las que sufrieron el ataque de Néstor Perlongher pensd la guerra
una conducadn militar ineficaz yasesing,  por Malvinas como la lucha por unos
Es en ese plano, en ko acentuncion deesa  desiertos. Para pensar as islas de otro
diferencha, en la prinacia de las nodones  modo -y no como base abstracta, zona,
de memuoria, verdad y justicia como arti-  lugar a tomar, territorio a sumar- hay
culadoras del campo politico, que resulta  que partir de una idea de tierra que
legitimo el redamo soberano. Es decir,  implique esta soberania popular. O
cuandy se distancia criticomente de la Sea, una tierra de riquezas ¥ habitada
guerra sin que ello signifique obvidar, si-  Desplazar Ia idea de soberunia territo-
lenciar o menoscabar o sus combatientes, rial hacia el problema de la capacidad
de un pueblo de ejercer la soberani
Si el rclamo se realiza por Jos antigunos  naciomal: tomar decisiones, sumeter a
derechus y por bt relevancia actual para |a discosidon democratica, hacer visibles
las politicas latinoamericanas, implica  las heterogeneidades necesarias
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CosAs DE NEGROS

Gustavo Blazquez
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Los sectores dominantes de la sociedad signaron al cuarteto como cosa de negros. Los mundos de los
cuartetos tienen sus propias categorias y una gama encrme de clasificaciones. En el medio el género, la
sexualidad, la idea de "buen gusto”y todo lo que cabe dentro de la musica como una de las dimensiones

de la sociedad

Lq musica con su capacicad para cal

mar a las fieras, arrullar a recdén naci

dos e inflamar los dhimos de gérdtos en
¢l campo de batalla suele ser considerada
[a mas espiritual v, al mismo tiempo, cor-
poral de las artes. Etéreas y carmales, las
musicas tanto omo lad danzas tienen
una importante capacicad para producis
lagrimas y sonrisas, traer al presente re-
cuerdos infantiles ¥ los anos mozos, so-
nar con €l amor, imagmar ofras vidas,
alabar a los dioses, curar a los enfermaos,
"divertirnos como locos', etc, Estas pric

ticas hidicas y estéticas posibilitan la for
macion de un pliegue de subjetividad e
imguguran un tempo/espado donde
podemos (re){des)conocernos a nosotros
MISMas v a ks otros. Los test en revistas
¥ piginas de mternet prometen: “Dime
qué musica escuchas y te dird quidn eres .

Los ruidos politicamente organizados
como miska son realizaciones practicas
de reladones sodales antes que meras
expresiones culturales como suele pensar

cierta Historia de ln Cultura v del Arte de
tendencia esteticista, Canciones, mtmos,
melodias hacen el mundo que habitamos
yescuchamos dia a din. Hay musicas que
amamos, otras que aborrécemos y tam-
bién, como con la pornografia, hay cier-
tos consumos musiciles vergonzantes y
discos que se guardan en el armaria Hay
musica culta, misica suave, triste, alegre,
diabdlica, sacra, para bailar, himnos na-
cionales, canciones de la cancha, para ni-
nos, de protesta y comercial, para impiar
s casas. Como canta Rene de Calle 13,
“vale todo en este sindwich de salchi
cha” indicando que, como bien saben las
discopraficas, hay mosicas para todos los
gustos.

Lo misica v la danza por su camcter
fuertemente corporal son
culturales privilegiados que permiten
reconocernos entre iguales y separarnoy
de otros. Con los sonidos y los pasos

artciactios

de baile, el aricter abstracto de lormas
de clasibcacian social como clase, mza,

edad, BUSTOS, deviene una EXPETICICIN
real hecha cuerpo, Nos movemos entre
misicas distinguidas v vulgares, chefas
v gronchas, para jovenes v de viejos, de
erieflos y de gringos.

Hacer género

Entre las multiples capacidades perfor-
mativas de los sonidos v las coreogratias
se encuentran su fuerza para “hacer g-
nero, es decir su putencia para producir
ciertos codigos que tornan imteligibles y
signihcativas formas corporales, orifi-
clos, protuberancias, sexualidades, ero

tismos, placeres. Dia adia hacemos géne-
ro cuando confirmamos o discutimos las
formas aprendidas de hacernos varones,
mujeres, homosexuiles, heterosexuales,
etc. Hay musica de y para varones y
muperes, existe una “putimusic: sonori

dades ochentosas asociadas con boliches
gays de la época y muisicas de "machos”
como & rock chabon o la cumbia villera,

El Cuarteto, esa musica que nos haria
tan cordobeses ¥ que el Poder Legislativo
provincal consagro como el genero fol-
dorico de Cordoba, no escapaba a estus
logicas. Las sonondades que hoy lama.
mos Cuarteto surgieron a mediados de la
década de 1940 como una modificacion
de la musica produdda por las ongues.
fas caraCterisicas qua H“l.'r'r”l."ldl"u'lll e
ras de aricter alegre como pasod obles,
tarantelas, foxtrot, marchas. A lo largo
de los anos, estos sonidos perdieron vi-
gencia y se incorporaron otros Titmos.
Actualmente, ln muisica de Cuarteto se
asemega notablemente a otras especies
musiciles latinoamericanas como ¢l me
rengue dominicano y la formacion e las
omuestas &5 comparable a lade las Sono-
Fas caribenas,

Segun analizamos a partir de un trabajo
de campo realizado en los primeros afos
del siglo en bailes de Cuarteto en fa clu-
dad de Coirdoba, jovenes mayoritiria-
mente pertenedentesa los sectares popu-
lares aprendian y ensavaban los guiones
que organizaban masculinidades y femi-
nidades fuertemente heteronormativas
que promovian la dominacion masculina
y la homofobla, En el baile, v a traves de
sus consumos musicales, coreograticos,
de alcohol, estos jovenes hacian género
v también hadan clase o raza, cuando o
bicn se hacian jregros o bien rechazban
CAE CHEEOT BL Y S0 LlL'l.'ln-'l“ normales,

Las politicas del genero sexual, la dase,
la raza, ¢ erotismio vy otras formas de da-
sificadon social podian escucharse en
las diferemtes podticas musicales recono-
cibles al mterior del conjunto de sonori

dades conocido como Cuarteto. Aunque
desde crerto lugar de escucha este genero
artistico parecia sonar todo (y siempre)
igual, desde la posicion de los consumi-
dores, bajo esta etiqueta homogeneizado-
ra, se esparcia una diversidad importante
de sonoridades soclalmente significa

tivas. El Cuarteto era plural y no era lo
musmo ir & los bules de Trulala que alos
de la Mona Jimeénez, escuchar a Sabroso
o a Damiian Cordoba, disirutar con La
Musica en la Sangre o con Jean Carlos,
La Fiesta, Pedrito "¢ picaflor”™ Gazzonl o
¢l Rey Pelusa,

wHay musicas que amamaos,
ol ras que aborrecemos y
tambien, como con la porno
grafia, hay ciertos consumos
musicales vergonzantes y
discos que se guardan en el
armarios

En ¢l andlisis de los mundos de produc-
cion cubtural, artistica e identitaria que se
movian al ritmo del "tunga tunga® reco-
nocimos dos poéticas musicales princ-
pales que se¢ originaron hada la década
de 1980. Cada una de ellas suponin ¢l uso
de instrumentos musicales, influencias
estilisticas, idolos y politicas de recluta-
miento de cantantes diferentes al mismo
tiempoe que se engarzaba con un modo
especifico de subjetivacion juvenil en tér-



minos de raza y clase al interior de una
muismon matriz heterosexual

Por una parte existion una serie de ban-
das que denominamos “fiesteras” en
cuyo ongen se encontraba Chébere y que
en los dias de la enopgrafia estaba enca-
bezada por orquestas como Trulald o La
Barra. Estas agrupaciones excluyeron la
presencia escénica del acordedn ¢ incor-
poraron diversos instrumentos, princi-
palmente guitarra, vientos y bateria. Sus
influendas musicales se encontraban en
sonoridades tropicales como & meren.
gue o la guaracha, en el rock nacional y
en la cancidn romdntica latina. Por regla
general, los cantantes, siempre varomes,
debian ser bellos y ofrecerse como obje-
tos de deseo para unas mujeres hetero-
sexuales, tras las cuales se desplazaba un
cunjunto de varones heterosexuales,

wEn el baile, y através de
SuS consumos musicales,
coreogrdficos, de alcohaol,
estos jovenes haclan género y
también hacian clase o raza,
cuando o bien se hacian
negros o bien rechazaban
esta categoria y se decian
mormiles«

Por otra parte, se encontraban las orques-
tas que citaban d ritmo caracteristico de
los origenes pama lo cual mantuvieron o
acordedn ysi bien incorporaron diversos
instrumentos, principalmente percusion
afro-peruana, no incluyeron vientos. Los
cantantes de estas orquestas, como Jimé-
nez, escapaban y subvertian la belleza
que regia el “star system” de los artigas
asociados con € estilo "hestero” Desde
ésta posicidn desafiante ¥ masculina se
proponian como idolos para ciertos va-
rones heterosexuales ¥y en menor medida
coma objeto de amor para las mujeres,
Entre los conjuntos gue formaban parte
de este estilo “aracterisdco moder-
nizado” encontrabamos, ademas de “la
Mona” Jimenez a Cachumba, “el Turco”
Oliva y La Banda de Carlitos.

De mercado matrimonial a coto
erotico

Junto con este proceso de transformaciin
sonora se produp tfambién una modi-
ficacion en el pillico, Mientras en los
tiempos del "Cuartetazo” posteriores al
“Cordobazo”™ se reunfan en las pistas de
baile abuetos, padres, hijos, nietos, tos,
primos y sobrinos, todos dlos integran-
tes de una clase obrera en formaciin al
ritmo de una areciente industrializacion
cordobesa, paralaépoca dd "Cacerolazd’,
los bailes aparecian como espacios (casi)
exclusivamente juveniles; Camo parte
de esta dindmica, los bailes de Coarteto
defaron de ser un mercado matrimonial
para transtormanse €n un coto erotico, A
dikerencia de los tiempos Idos, cuand o se
ibi al baile en bisqueda de una novia o
novio, para micios de 2000 solo se busca-
ban y encontraban relaciones pasajeras o
puesitos.

La  homogeneizacidn etaria de  los
consumidores de bailes de Cuarnteto
fue acompafiada de una creciente in-
corporaciin de jovenes cuvos padres
pertenecian a los sectores medios mas
empuobrecidos durante ¢l menemata El
baile se hzo “joven” y mds heterogeneo
en cuanto a la posicion y mayectoria de
clase de los ballarines aunque continua-
ra siendo desde la mirada de los secto-
res domumantes de o audad: cosa de ne-
gros. Sin embargo, desde la perspectiva
de quienes gustaban del estilo “fiestero’
los négros siempre eran los otros, los de
“la Mona”. Fstos sujetos, muchos hijos
de pequenios comerciuntes, empleados
pablicos, cdectiveros, obreros alific-
dos, buscaban distancarse de los ne-
gros ¥ resistian ser considerados como
tales por los sectores medios y altos de
la ciudad, Segin su vision ellos eran
normales, sablan comportarse, eman
educados y rechazaban ¢l mal gusto
de los otros coarteteros. Apropiarse
del "buen gusto” permitia a jovenes y
adolescentes que se deleitaban con el
Cuarteto festera” discutir los limites
que los sectores dominantes buscaban
imponerles y disputarles su o1 de
clasificar a partir de categorias racales
que expresaban diferencias de clase,
Pero, dado que la poctica empleada
era recamada como propia por loy
sectores dominantes, o “buen gusto”
de quienes formaban los mundos de
los cuartetos se presentaba como fal-
sificado. Recuerdo unas addlescentes
que eran tan mormales y dvilizadas que
evitaban utilizar la palabra negro a b
que sustituian por brajan, rmino que
tomaban de Bryan, un nombre propio
supuestamente preferido por los seco-
res popitlares.

Por e contrario, quienes badan de l
citegoria megre una causa identita-
rig, fog brafan segin Jessica v Yanina,
preferian o estilo "caracteristico mo-
dernizado” liménez, quien encarnaba
el desafio a la belleza hepemonica a
partir del cultivo de una fealdad ani-
malizada y racalizada, era el icono,
Su rostro, Agura y nombre éran fe-
tiches que bailarines fascinados in-
corporaban como tatuasjes, ahches o
calcomanias, Fstos jovenes discutian
fuertemente los ideales estéticos y el
"buen gusto” de los dominantes pero
para elo se condenaban a ocupar la
posiciin subalterna de negros.

Muocho mas que sonidos orguests-
dos y mercancias baratas en d mer-
cado del espectdculo, ln musica es
una dimension fruitiva donde (nos)
hacemos sociedad. Unos se hacian
negros v se deshacian por no serlo
mientras el Cuarteto batia sus timpa-
nos y agitaba los corazones. Otros se
hactan chetosy gente ool cuando es-
cuchaban muasica electronica o mily-
tamtes de izquierda con Ledn Gieco y
"los Coplanacu” Pero esos son otros
"sordos ruidos’ otras pistas para es-
cuchar las culturas juveniles cordo-
hesas contemporineas B
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Primicias

Liliana Arraya

ario Vargas Llosa en el libro Comversacion en la Catedral narra,

¥ Lentre otras, las peripecias de Becerrita, cronista de Ia seccion
policiales del diario Crdnica de Lima. Lo describe como un personaje
excéntrico: "Con su sombrero de otras épocas, su cara de boxeador ju.
bilado, su riciculo bigotito y sus dedos mandhados de nicotina” Asiduo
visitante de burdeles, canjeaba -dice el rdato- primidas por eogios o
los oficdales que le servian de informantes, soportando las cargadas de
sus colegas por usar métodos tan poco ortodoxos, Un buen dia Bece-
rrita se desploma sobre su escritorio v articulando un desesperado carajo
murid horas despuds de un atagque cerebral. “En ¢l entierro hubo una
disparatada concentracion de familiares conmovidos y carss rufianescas
y noctimbulas, de policias v soplones y viejas putas jubiladas de ojos
pintarrajeados y llorosos”, se lee. Ala hora de la despedida el jefe de re-
daccidn fue ¢l encargado de exaltar las virtudes del cronista, pero antes
que se dispersara el cortejo, el jefe de Investigaciones hizo lo propio:
“Ahi se descubrit que Becerrita habia estado asimilado ala policia desde
hacia 20 anos”,
Cuando alguien elige ser periodista sabe de antemano que no fo hard
para enriquecerse. Tal vez conozea fa vana ypasajera ploria del recono-
cimiento, per, en verdad, lo que lo alienta es emular a Clark Kent y
travestirse on Superman para poner las cosas en su debido sitia
La marracion de Vargas Llosa, alli lejos y hace tiempo, fue un golpe a
ese imaginario de los aspirantes a periodistas, Pero como la realidad
siempre supera a la ficcidn, en Cordoba supimos tener nuestro Clark
Kent, pero al revés. Fue cuando n Justica Federal Hevaba adelante la
denominada causa Menéndez por la desaparicitn de personas v Ia a-
propiacitn y sustitociin de identidad de losnifios nacidos en cautiverio,
Trece militares y Gviles, en su afin de averiguar qué curso tomarian lay
investigaciones, terminaron acusad os de espionaje ilegal por realizar es-
cuchas telefinicas a los miembros de la justicia. La sorprendente noticia
fue que entre los scusados habia un destacado periodista local de dilata.
da trayectoria que en la jerga de los espias eraidentificado como 5-17.
Otro duro golpe, alacredibibdad de los pesiodistas; ocarrid el afio pasa-
do,en Inglaterrn, cuando cinco empleadosdd diario The Sun, propiedad
del grupo Murdoch, fueron detenidos y acusados de pagar sobornos a
quienes interceptaban comunicaciones telefonicas de los miembros de
la realeza, obteniendo asi sus primicias. . Claro que esa fue la punta del
iceberg que puso en evidencia la metodologia que usaba el grupo para
hacerse de exclusivas.
Los pasteleros agremiados u principios del siglo pasadoe (de extraccidn
anarquista) no se privaban de satirizar al clero bautizando a sus ma-
nufacturas con nombres desopilantes como bolas de fraile, suspiros de
monja y sacramento o escandalizar a los ben pensantes llamando a sus
exquisitas masas bombas de crema o cafioncitos, haciendo referencia a
la accion divecta que guiaba su pensamiento pelitico. Hay oficios que
permiten licencias poéticas, contraband osideologicos, manipulaciones,
traficos de influencia o encubrimientos, El nuestro es uno de ellos. Por
es0, como gustaba terminar sus mondlogos a Tato Bores recuerden “mis
queridos chichipios hay que mantener [a neurona atenta, Vermouth con
papas fritas y good show!” B
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DEBATE

“VOS TE REiS PERO ES TRISTE”

SOBRE LOS POSIBLES LIMITES DEL HUMOR

Ilvan Lomsacov

Es una discusion siempre vigente la de los limites del humor. Empujado por la reciente
polémica en torno a Sala, periodistas y humoristas graficos volvieron a plantear ia dis-
cusion. ;Hay temas sobre los que no debiera hacerse humor?

| fuerte rechazo que una tira de ho-

mir grifico de Gustavo Sala generd
en un séctor de la sociedad mvita, una vez
mis, a pensar sobre los posibles limites
del humor La historietn coestionads,
publicada en Piginag/12 en enero, aludia
a los campos de concentracion donde e
mazismeo sistematizd el extermmio del
pueblo jedio, uno de lus mayores geno-
cidiog de la historian, Y aludia también a
un famoso D] francés que sigukd girando
sus bandejas en Mar del Plata sin darse
por enterado de que una tarima se habia
desmuronade en pleno show causando
varivs heridos entre el pablico.

Entre los opmiones indignadas pre
ponderd fa idea que subre ¢l Holocausto
no s¢ puede hacer humor, que tratar ese
terma en una creacion humoristica es ba-
nalizarky v constituye una ofensa a la me-
mioria de las victimas v 2 la sensibilidad
de lus sobrevivientes v sus descend ientes.
En segundo lugar aparecieron Jos sefals
mientos a detalles, dibujos v expredones
verbales que identificarian sin logar a
equivacus el cardcter supuestamente an-
tisemita de la tira de Sala,

Comprendiendo v respetando, ante todo,
el dolor de quienes se hayan sentido vul-
nerados por aquellas vinetas que final-
mente s¢ levantaron de la version digital
del diaro y el deérecho que todos tenemos
4 manifes anos eén contra de expresones
que consideramos perniciosas, me voy a
permitir compartir algunas reflexiones -
ninguna afrmaciin absoluta-, en wrno a
Ls funciones y las condiciones del humor,

Asuntos intocables

Ante wdo, es necesario recordar que el
humor po necesariamente es festiva, Due
¢l humur entendido como mecanismo in-
telectual, retorico, para abordar y comu-
nicir ciertos hechos, ideas v sentimientos,
puede llegar a movilizar [a risa, pero no
tiene la obligacion de hacer. Que tam-
bién puede limitarse a provocar una leve
sonrisa, o mduso apenas una cosqguilla
mterior, Juo Do neCesarimente CXPrekan
alegria o satsfaccion ante los sentidos
compartidos mediante tal mecansmo, "El
secreto del humor —en palsbras de Mark
Twain- noes la alegria, sinv la tristeza’.

En mumerosas ocasiones, a lo largo de
varios anos, en entrevistas a humoristas
grifices escuchd y lel respuestas a una pre-
gunta reiterada: ;Con qué tema no harfan
humor? Las contestadiones, con ligerns
variantes, siempre dijeron que no harian
chistes sobre grundes tragedias -atenta-
dos, desastres naturales, matanzas-, sobre
algo que comstituyera un gran sufrimiento
para utros.

» Woody Allen definio en al-
guna ocasion que "El kumor
s fragedia muis tHempo «

"No haria chistes con los desapareados’,
por ejernpio, estuvo entre lns contestacior
nes mas pronundadasdurante losanos 8U
v 9. Y esentendible ¥ respetable. Incluso,
para muchos, es deseable. Sin embargo
ahi estd la revista Rarcelona con sus porta-
das v ltiguillos sobre Li bisqueda de Tulio
Lipez: humor sobre un desaparecido en
democracia, pero humor gue no se esti
burlando de esa condicion ni del dolor
de quienes ko echan en falta, smo que estd
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satirizando -ironicamente- la ineficacia
de las pesquisas que dicem buscarlo, y
estd senalando -agriamente- ¢ podery la
impunidad de¢ quienes, aun boy, pueden
hacer desapanecer personas Como amena-
zante “vacuna” contra las ganas de hacer
jostices. Mientras el tema Lopez persiste
en esas portadas, munque sea bajo la inco-
modante vestimenta del humor, en otros
medios y discursos desaparecio,

Algo muy similar pasd con o emblemuiti-
@ No se olviden de Cabezas™ de los
anos 90, tan esgrimido por el discurso
mediitico. Cuando tal consigna compro-
metida dejo de contar con & compromiso
de los comunicadores, desgastado por o
frute de la costumbre, sobrevivid en usos
humoristicos de circulacidn espontanes,
que tal vez banalizan hasta derto punto
¢l tema pem mantienen activo un link
con esa historiy, una puerta abierta al in-
terts de quien este listo para superar ¢sa
banalizacidn y adentrarse en la basqueda
de la verdad, Muchas veces  humor es
una alerta, un faro encendido dond e otras
luces se apagan,



Hay momentos

“En nuestro mundo tenso hasta ¢l punto
de momperse, o hay nada que pueda so-
birevivir & una excesiva seriedad -dice ol
especialista francés Robert Scarpit en su
senero libro H Humor, de 1960- El hu-
mor es el inico remedio que distiende los
nervios del mundo sin adormecedo, le da
su libertad de espiritu sin volverk loco”

Siga crevendo que es bueno —sanito y sa-
nador- que, a veces podamos faltarle o
respeto al drama para que no ez mis
de l que ya crecid, para que no petrifique
hastn volverse tmbid, Y fas intenciones de
exorcizar los males o través del humor
no implican negaciin ni ningunea Por
¢l contrario, la humoristica suele ser la
forma viable, en algunas condiciunes de
un tema o un hecho, de hacerlo presente.
Ante eso, me parece, lu que puede resultar
perjudicial, insano, es 1o solemnidad, esa
dura estructura que suele clnsurar senti-
dus imponiendo el silencio,

Concédame el lectur, al menos proviso-
riamente, que para ¢ humor no deberia
haber temas intocables, sacralizados,
cumo no deberta haberlos para el perio-
dismo ni para ninguna otra forma de
elaboracion del pensamiento.

Concederd emtonces que tal vez esa licen-
cia de humor para todo uso debe regu-
larse: con la recomendacion subrayada
de aplicar el sentido de oportunidad,
el kayros, tan caro a la retorica. Hay un
tiempo adecuado, para hacer humor so-
bre: ciertos asumtos. Woody Allen definid
en alguna ocasiin que "El humor es tra-
gedia mas tiempo” Dicho torpemente:
no parece pertimente decir chistes sobre
¢l muerto mientras ain permanece tibio.
Aunque claro, nos resuenan las chanzas
compartidas en velorivg; ¥y muchos po-
dremuos recordar cudnto suelen ayudar-
noy a descomtracturar esus momentos
de estupefacciin ante la irreversibilidad
de la muerte. Pero seguramente ensayar
jocosidades sobwe Jos motivos que apura-

rom ¢l fin del fmado seri mas spropiado

para eventos posteriores (ue para s
“despecida de vivo”

Voces autorizadas

En segundo lugar, parece necesario que
para que el creador que pretenda meterse
humorsticamente con asuntos delicados
o neciba una contundente sancidn social,
debe tener un tipo de autoridad moral
que le otorga estar directa 0 cercanamente
perjudicado por tales asuntos, haberlos
vivido/sufrido de alguna manera en came
propia, Volviendo ol gemplo -solo un
ejemplo, no parangonable a sucesus so-
ciales de mayor mplicancia- del velorio,
probablemente los chascarrillos sobre las
razones que empujaron al despedido ha-
ot ese moncambiente de madera lustrosa
queden bien anicamente en boca de ese
grian amigo que también estd afectado
por aquellas razanes: y no en boca de ese
concufado prolijito, favorito de su suegra,
que poco sabe del tema, Quizds el gran
amige, wmo humorista drounstancial,
esté elaborando la preccupacion sobre su

propiv deterioro o el de otros amigus;
y prefera compartirln en ¢l empético
envase de un dhiste que bajo la severa
forma de una perorata o un sermon,

Antes de continuar subrayemos. por
supuesto, que entre el humor manegado
en el dmbito de lo privado o e compar-
tidu en situsciones semi-pablicas y el
humor sobre asuntos publicos y que se
ofrece a la arculacion musiva hay, de-
berta haber, un mar de responsabilidad
social. Y hecha tal aclaracion, voelvo a
pensar que €l humor, al menus en las
manos ¥ en la direccion adecuada, pue-
de ser una estrategin discursiva pode
rosamente smedentora Y concientiza-
dora, cualquiera sea el tema o el hacho
que aburde.

Pignso, particularmente en estos dias
de abril, en nuestro Jusé “Pepe” An-
gonoa, humorista grittico  cordobés,
ex colimba destacado en Malvinag
en 1982, dibujando -afos después-
chistes sobre suldados, sobre la guerra,
sobre ¢ hambre en o ejéreito; chistes
mudos de primera apariencia inocente,
chistes con la gracia agria del down.

Antena atenta

Sin duda, nuestra fe en o potencial
critico del humor no debe empujarnos
4 In ingenuidad de sustener que todo
humor es liberador, que detris de los
ejercicios de ingenio siempre hay pure-
24, espuntaneidad, buenas intenciones
y efectos positivos,

Nu podemos dejar de ver que existe
mucho humor que construve v rea-
firma la condicin de debilidad de al-
guns grupos humanos, fortaleaendo
prejuicios ¥ estereotipos hasta enca-
Hecerlos, apuntalando sitwaciones de
dominio v descalificacion a las que tal
debilidad construida les resulta funcio-
nal, Ese tipo de humor, que corroe s
chinces de un verdadero progreso hu-
many, circula perminentements entre
nosotrus, cotidianamente naturalizado
y poco cusstionado, tanto a escala de
los imtercambios personales como
también en los discursos medidticos,
con especial presencin en e discurso
publicitar.

Frente 4 es0, e sano -tan sano como
¢l buen humor- mantener despierta
una mirada critica. Perv una mirada
critica exenta de solemnidad vy atenta a
la toleranda. Consciente de que las es-
trategias retoricas humoristicas apelan
con gran frecoencia a la inversion de
sentidos, a disfrazar mas de lo que evi-
dencian, esa mirads deberia procurar
las herramientas y disponer el tiempo
y I serenidad necesarios para analizar
detenidamente de qué manera dabora
las situaciones enfocadas el discurso
humoristico en cuestidn, como efec-
tivimente trata a los sujetos y grupos
involucrados, qué hay detris de ess apa-
rente jocosidad que no siempre es burla,
quien o gueé es el verdadero blanco de
los envenenados dardos del humor
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La Patria deportiva

El:le afo se desarrellardn los Juegos Olimpicos en Londres. Un aconteci-
iento mundial que excede ¢l marco sstrictamente deportive. EL 2 de
abril s¢ cumplird el trigésimo aniversario de la goerra de Malvinas y existe
la preocupaciom en Gran Bretana dé que [a creciente tension entre ambos
paises detune en alguna protesta de la delegaciim nacional,

La presidenta Cristina Ferndndez descarto la idea de boicotear la compe-
tenaia universal y la utilizaaon de un escudo de s islas en ln vestimenta
uficial de los atletas.

Previamente existho un proyecto de ley impulsado por ln diputada Rosana
Bertone (FPV) y fue presentado ¢l ado pasado en las comisiones de Re-
laciones Exteriores y Deportes. Fue respaldado por buena parte del arco
upisitor, destaciandose Roy Cortina (FAP), Fedenico Pinedo (PRO), Al-
frado Atanasof, Celia Arena e Ivana Bianchi (Peronksmo Federal).

La intencidn parlamentaria estubleciy "l obligaoriedad de exhibicion, en
toda vestimenta que sea utilizada por lus equipos de selecciones nacio-
nales que participen en competencias internacionales, en lugar visible y
a modo de escudo, con la leyenda Las Idas Malvinas son Argentinas”. La
respuesta 1w tardd en legar y por idéntica via. El legislador del partido
Conservador Andrew Rosidell considerd que deberia prohibirse la par-
ticipacion de la delegacion argentina en lus Juegus. Resulta tentadora la
exaltaciim nacionalista ante el cardcter popular de una gesta deportiva. La
amplificackin medidtica es exponencial. Se repiten coralmente episodios
grabados a fuego en la memorin emotiva de una sodedad,

La entonacion de los himnos nacionales distorsiona y disimula la real di-
mension de lo que hay en juggy. No se expone el prestigio de un pais,
Mucho menos el honor Los deportistas espanoles se encuentran €n on
sitinl desigual, respecto a sus colegas de otros paises. Su himno carece de
letra. Nu podrin cantar, ni inflar sus pechus y hasta Horar como Los Pu-
mas. Alejandro Blanco, presidente del Comité Olimpico Espafol s¢ quejd
amargamente por la dreunstancia condenatoria. "El momento del himno
e muigico, ¢l de mayor uniom. (El deportista espanul ) quiere gritar, pero le
falta una letra, que le uma con los suyos, con sus raices, con su pas”,

Aqui s pertinente evocar aquellss imdgenes de la selecain de rugby, Los
Pumas, emocionando hasta las Bgrimas con su sentida entonaciin de la
versiin reducida de la canciin patris que terminaba con un estruendoso
"0 juremas cun gloria morr”. Inmediatamente se suscitd la polémica del
termdmetro pasivml y emotivo, al contragtar con la frisldad de los juga:
dores de la Seleccion MNacional deé Fatbal

H desarrallo del mundial de Francia en el afo 1998 desatd) una polémica
de proporciones. El xendfobo ultraderechista Jean Marie Le Pen bamentd In
presencia de tantos jugadores negros en la seleccion de fatbol de su pak.
Seguramente 1o upind igual, Almé Tncquet, entrenador de ese singular e-
quipazo que cuntd con Zinedine Zidane de origen argelino o Likan Thumm
defensurde la isls de Guadalupe,

Frederic Hermel, periodista del semanario deportivo LEquipe, advirns,
“cuando escucho la Marsellesa me siento mas francés que Napoledn o Vie-
tor Hugo, pero su letra esatroz”, Efectivamente su letra es viokenta y exalta
el dnimo patridtico, Napoledn diju en una ocasion, “esta misica nos aho-
rrard muchos cafunes”

H himno argentine no tiene la misma violenda y coloca a la libertad de
la patria como un valor supremo, por el que vale la pena morie. EI stalsano
comvoca a una hermandad contra el enemigo. El britinico € unaapologia
a la monarquia y el de Estados Unidos es esencialmente bélico yensalza a
la bandera. Lo figura del patrivtismio ¢s muy peligrosa y puede despertar
sentimientus chauvinistas en los aficionados. Un ejemplo cabal que ayuda
a comprender o fendmeno y la distorsiin, ¢s ka "Guerra del Fatbol™ entre
Hunduras y El Salvador, por los partidos correspondientes a la eliminato-
rim para el mundial de México en 197(. Foue un apitulo oprobiaso, donde
d fitbul opend como detonante de una crisis soaal cun precedentes muy
marcados. Fl segundo gol de Maradona a Inglaterra fue ¢legido, uninime-
mente, comu ¢l mejor de b historia de los mundiales, Algunos pretendie-
ron observir, en tamaia obra de arte, ana especie de revancha por o suge
dido en Malvinas, Lo que si es seguro, que nadie podra devolver, ka vida de
aquellos que murieron injustamente en aquella guerra Ml
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LA INVENCION

DEL PEDESTAL

Mariano Barbieri

Militantes o mendigos de reconocimiento; personas genuinamente involucradas en sus demandas o ex-
pertos del marketing personal. De una manera u otra, decenas de famosos artistas alzaron sus voces en los
ultimos meses en relacion a causas sociales y politicas. JComo se alimentan unos yotros? jCudles son los
limites de los poderes que el escenario otorga?

ada vez es mayor ¢l nimero de can-

tantes v musicos latinos que po-
nen su fama al servicio de campanas de
prevendon o a favor de los mas pobres™
titulares como estos apanicen constante-
mente ¢n diarios ¥ revistas, Desde Roger
Waters a Raly Barrionuevo, passando por
Fito Pdez, Sabina, Serrat, René de Calle
13 y el propiv Morrisey se manfestaron
piiblicamente en relaciin a temas tan di-
versos comi la soberania de Malvinas, las
elecciones portefias o b mineria a dado
abierto, Fue también dedisivo, por ¢jem-
plo, ¢l apove de un grupo grande de ar-
tistas mvolucrados en Ly campana de go-
biermo de Cristina Fermindez o en vastos
ejemplos de publicidad uficial en ks que
aparecen acompanando politicas de esta-
du, Pensemos por gemplo en la convoca-
torin 4 la renuncia voluntaria al subsidio
del Estado macional, casi completamente
difundida por artistas,

La disputa politica utilizd en esos dins
cida una de sus declaraciones para ali-
mentar sus propias posiciones. El trabajo
artistico de, fundamentalmente, actores
y cantantes (jexisten oficios mis nobles
que otros?) brinda una especie de amparo
u garantia de transparencia en algunos
temas que la politica tradicional ha sabi-
du aprovechar en incontables momentos
de ka historia. Al mismo tiempo, muchos
artistas supieron dar sentido a sus propias
creaciones con by noble pasta de las de-
mandas populanes transformadas en re-
meras 0 en titulares de revistas. La banali-
dad del bien: asi llam Eduarde Griner
al apoyo brindado a causas desconocidas,
pero politicamente correctas. Pero kos cil-
culos de efecto, se sabe, nunca suelen dar
resultados duradercs, Paula Sibiia lo ex-
plica asi en La mujer de mi vida tomandu
como referencia al dramaturgo alemdn

Von Klast- son demasiado sutiles las ar-

timafias para que lq performance parezca
auténtica. Cuanido upo se¢ convierte en un
espectdculo montado con aldnco para se-
ducir a los ojos del otro, fatalmente, cae en
des-gmcia.

La cuestion es que, muvidos por un im-
pulso sincero o especulando con una
mayor visibilidad, mochos artistas popu-
lares utdzan el micdfono abierto que
supigron conseguir a traves de su trabujo
wrtistico para mover de un cimbronozo el
clima politico a través de un comentario,
Cuando Fito Paez, por ejemplo, escribid
que [a mitad de los portenos le daba ascu,
s¢ especulaba con un importante dectd
contraproducents a las imtencones de
voto de Daniel Filmus en las decciones de
Iy cindad de Buenos Aires, favoreciendo
aiin nes las chances de Mauricio Macri,
sQué mecanismos le dan a Pdez esa im-
portancia? jEs consciente Piez de las re-
percusiones de sus pakibras?

Hustradcion Michesd Leunig

Pienso también, por ejemplo, en Rend,
cantante de la banda puertorriguena
Calle 13 coando en cada unoe de sos reci-
rales difunde consignas escritas sobre su
cuerpo. No importa donde se encuentre;
Cuolombia, Espafiy, Argentina. Son gol-
pes de alwo dfecto mediatico que generon
una enorme identififacion. O cuando en
unw de sus temas mis populares & propio
René canta su “Calma poeblo que aqui
estoy yu. Este areo que es un ejemplo
significativo: la vuz de los que no tienen
vuz ~idea que subyace detris de muchos
de lus que toman @ miardfono o suben
tentados a ese pedestal- es un concepto
de represemtacidn afeja, ambada por
una idea de militancia iluminada de otra
época. La personificaciin de la protesta
pienso, lejos de empoderar a los deman-
dantes, acaba enflagueciéndulos. El ga-
patismo, por poner un contragemplo,
construyd toda su significanaa-a partir de
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la invisibilizacian del lidernzgo: cualquier
rostro encapuchado puede ser la voz de
los in voz,

La espectacularizacion de la politica;
la politizacion del espectaculo

Si la culturn &, como | definid Freod,
¢ producto de un crimen cometido en
comuin, nada puede quedar fuera de ella
v todo lo que sucede ¢4 al mismo tiempo
resultado v entoma La banalidad de la
cultura reside tal vez en ese sostenimiento
efimero de la discusion de problemsiti-
cas sociales que vuelven polincamente
relevantes (v a veced determinantes) o
las intervenciones medidticas de algunos
artistus  mastmmente  conocidos.  jPor
qué es importante que Morrisey diga que
las Malvinas son argentinas o goe Roger
Wisters ponga en duda I legitimidad del
colunialismo britdnicu dos diss antes de
empezar una maraton de nueve recitales
cunsecutivos en o estadio de River Plate?
Bueny, probablemente porque Malvinas -
comu ka mayoria de los temas en cuestion-
dejard de ser un tema de ugenda en unos
pucos meses y nadie ~o casi nadie~ podri
mover el tablers de la forma en que lo ha-
cen los dichos de un artista famoso, en este
case un inglés en Buenos Adres,

wLa voz de los que no tienen
voz —idea que subyace detris
de muchos de los que toman
el micrdfono o suben ten-
tados a ese pedestal- es un
conceplo de representacion
anefja, acunada por una idea
de militancia iluminada de
ofra ¢poca s

Y no invalida esto, por supuesto, el valor
ni la legitimidad de esas manifestaciones
puliticas, y ni siquiera s un problema de
los artistas que o pronuncian (muchos
de ellos, sin dudas can buena voluntad),
sino que toma wisibilidad publica por e
inusual protagonismo que asumen. En E
dilerma de Job, o lo sublime en Auschwits,
Edvando Grimer afirma que en el campo
de batalla que & arte dunde se disputan
los representaciones del mundo y det su-
jetu esto “no podria dejar de ser politico,
no en el sentido estrecho de la explicita
tematizacion propagandistica de lo polii-
<o por 2l arte -lo cual casi siempre lo ha
conducido a la mis mediocre banalidad-,
sino en el sentido mds amplio, pero tam-
bién mids profundo, de un cuestionamien-
to de los vincalos del sujeto con fa polis, es
decir, con su lenguoa v su cultura” Esdecir,
pOr supuesto que no existe el arte apoliti-
co, pero las maneras de intervenir en ¢
campo de la politica recornen un infinito
espectro de formas que definen también
el contenido de la representacidn. Hayun
pedestal que otorga la popularidad v
uso y los resultados de ese micndfono a-
biertu tienen muchss veces consecuendias
desproporcionadas.

Amy Wortman, sociologa portena es-
pecializada en consumos culturales lo
explica como un fendomeno mundial:

“No ocurre solo aqui, actures v misi-
cos aparecen inmvolucrados con cau-
sas politicas, culturales o de calidad
de vida George Harrison, Juhn Len-
nun, Sting, U2 y mds redentemente
Roger Waters, Sean: Penn y jMo-
rrisey! ;Serd también una manera de
legitimar sus creaciones? Pienso que
quieren aparecer conw  dudadanos,
que amparados en su popularidad y
copucidad de convocatoria, pueden
imtervenir en dedsiones politicae”™

Y consultada sobre s concieniaa de los
artistas en relaciin a [as repercusiones
de sus imtervenciones Wortman dice
que "Quizds estos artistas no havan
retlexionado sobre el poder que tienen
dada la cantidad de gente que mueven,
peru mconscientemente ko saben y se
preguntaran, jmi palabra no cuenta’
La contidad de gente que rednen, pen-
semos en Waters, es adn mavor que la
de un politico en la actualidad v dura
muchisimo tiempo (mas de 30 anos
en este caso). Es evidente que Ia esfern
de la cultura y en particular la cultura
de masas tiene una grin capacidad de
mtervenir en los imaginarios sociales,
Por alguna razdn también los politicos
s€ refinen con estos artistas,.. se podria
dedir gue asi como hay ona espec-
taculanizacim de la politica, hay una
pulitizaciin del especticuly”

Anibal Buede, artista plistico y fun-
dador del centro cultural Casa 13 del
Paseo de kas artes, prefirid delimitar
el debate a los artistas de referencia
mediitica sosteniendo que foera de
los grandes planvs de visibilidad, un
mmenso mundo de artistas se vinoula
con la pditica de una manera sucho
mis <amal v silenciosa: “"El asunto
tiene matices, intentar afirmaciones en
ese sentido se me ocurre un pow loco,
De cualquier manera, y en lineas gene-
rales, por lo que convzco, la mayuria
de estas relaciones estin cargadas de
intereses personales. Por mi parte, creo
mucho mds en los compromisos del dia
4 diz ysin tanta prensa, Artistas de es-
tos, alormanadamente hay a montones,”

Por dltimo, Marcos Lug, cantautor cor
dobés, rtoma en cambio la tradicdn
de los trovadores pary explicar la im
posibilidad de esandir el escenario de
las tramas sodales y apuesta al vinculo
sincero entre uno v otre: ' En-el caso de
la cancidn, su mismo origen es social
Los trovadoresy troveros de laantighe
dad cantaban sobre politica, incluso
cuando hablaban del amuor, como el fa-
moso caso de Elena que desencadend
la puerra de Troya, Llama bastante
la stencidn que en nuestros tiempos
g¢ tenga al arte como ajenv al plano
pulitico-social, v que algunes defien-
dan el cardcter sublime, plattmico del
arte en contrapusicion con el barm de
L historis. Yo nocreo en el arte diving,
o al menos a mi no me interesa. No
s¢ puede dividir arte de cinsa ponque
el arte & uma consecuencia. Politica y
arte son algunas de las actividades que
el humbre desarrolla a diaria, de forma
cotidiana™
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Numeros

Sergio Dain

rey que nadie recierda el momento en que aprendid a contar, parece

algy tan ample que ram vez nos detenemos a pensar en el misterio
que endierry esta operacion. Contar cosas es descubrir b serie de niimeros
naturales 1, 2, 3, .. Estos nimeros son los objetos matemiticos mas bisi-
cos y también los mis profundos,
En un nimero, 8 e sufickentemente grande, es pusible escribir cualquier
mensaje. Pensemos par gjemplo que queremos escribir en un nimero
toda una endiclopedia. Podemuos hacerlo de la siguiente manera: a cada
lermdelahﬂa:imakmm niimero, por gjemplo a b letra " e
asignamos el 17 a la "b" d “2" y wi sucesivamente. Luego, reemplazamos
cada letra de la encidopedia por su nimero correspondiente, conservan-
do d orden, Obtenemos asl un inmenso ndmero gue thene cifrada toda
la encicdlopedia. Para leerla, lo inkco que hace falta es saber como hemos
asignado las letras a los numeros, que no es otra cosa que decir en qué
tenguaje estd escrita b enciclopedin: De b misma forma podemos goardar
dentro de un nimern todos los libros o todas las partituras pwsicales.
El notable fisico P A, M. Dirac extiende este gjemplo y conjetura que
todo ¢l momento presente y toda ln historta pasada del Universo pueden
tal vez ser curacterizados por las propledades de un Gnico nimens: “Si
expresamos I época presente, 2 x 10" afos, en términos de una unidad
de tiempo definida por las constantes atomicas, obtenemis un nimero
del orden de 10” gue caracteriza €] presente en un sentido absuluto. ;No
serd posible que todos los eventos presentes correspondan a propiedades
de este nimeno enorme, v, én general, que la historia completa ded Uni-
verso corrgsponda a propiedades de b secuencia completa de mimeros
naturales? A primera vista puede parecer que el Universo o demasiado
complicado para hacer posible esy correspondencia,
Pery piensu que esta objecion no puede ser mantenida, porque un nime-
ro de orden 10" es excesivamente complicado, tan sdlo por el hecho de
ser tan grande, Tenemous un muanern corta de escribirlo, pero esto no
debe ocultarnos ¢l hecho de que puede tener propledndes excesivamente
complicadas, .
La relacion entre fisha y matemiticas es sutil y ha proludu ser muy fruc-
tifera. Lo que Dirac propone esllevar esta relacion hasta el extremo y dedir
que todas las leyes fisicas no son otra cosa que propiedades de un anico
mimery, No existen indicios de que semejante comjeturyt sea verdadera,
pero aeo que flustra dos aspectos relevantes de la fisica y la matematica:
las leves de la fisica se enuncian en términos matenulticos y las propie-
dades matemdticas parecen existir independientemente de nuestra vo-
luntad. Por eso existe una diferencia importante entre el ejemplo de Iy
encidupedia y el de Dirac. La enciclopedia es esarita por los hombres y
ademas, para escribirh, debemos adoptar una convendidn arbitraria que
asigna las letras a los nimeros. En ¢l ejemplo de Dirag, se trata de un men-
saje que podriamos leer pero no escribir, y el lenguaje con que estd esarito
ese mensaje esti unido al mensaje mismo, se los va descubriendo s ambos
simultineamente,
Es curioso pensar en ese mensaje escrito en las profundidades de los
grandes nimeros. Se trata sin dudas de un buen lagar para esconder un

gran mEensyje O un gran secreto, Enulgﬁnmuidﬂ'hﬂsmﬂ:dch fisica

consistk) en descifrar parte de ese secreto, Se descubre, poco s poco, un
orden que tiene leyes con simetrins sorprendentes. Sin ¢mbargo, cuando
peisamos en un mensaje secreto, Creo que siempre imoginamos algo que
nos involucre de alguna manera, Pero a medida que se avanza en el cono-
cimiento de Las leyes naturales, mids ajenas parecen éstas a nuestra existen-
cia. Existe un urden pero no nos involucra, al menos no de la manera en
que bo sofiaron las religiones, En ese mensgje no hay elementos humanos,
no hay una ética ni una moral, ni hay respuestas a las eternus preguntas
subre nuestra vida. No poseemos ningin ndicio de la existencia de algin
plan oculto gue nos contemple comy parte relevante, ni de ningin men-
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Entrevista a Lucia Topolansky

“LA DEMOCRACIA EMPIEZA

POR LA OREJA”

Juan Cruz Taborda Varela

Actual Presidenta del Senado uruguayo y activa combatiente en los jo, Topolansky es la mujer fuerte del
Frente Amplio. Companera inseparable de Muijica, sobre la posibilidad de sucederlo, solo dice: "El asunto
esta por verse” Ameérica Latina, los limites de la izquierda y la demoiracia siglo XX por Lucia, también cono-

cida como ‘la Tronca',

ucia e¢s companera de la vida y de la

militancia del presidente Mujica. Hoy -
senadora, es ks tercera en la linea sucesoria -

del poder uruguayo. Cualquiera diria que
¢l destino esta trazado haciy la presiden-
cht, (Es, para una militinte gue pasd pur
la clandestinidad v la circel, el barro v la
histuria, un cargo expectable la presiden-
cia? Para explicar si si 0 sino, Topelansky

detalla la ingenieria del FA para eegir

los candidatos, ejemplo de democracia
interna. Y dice: " Yo, que me defino comu
ustit militante social, no disedo mi vida en
base o una carvera politich que culmine en
la Presidendcia de la Republica; serdn los
companeros siasi o entienden, v después
la gente, quien tome esa dedision. En este
momento tengo 67 afos, cuando termine
la legislatura tendré 70, 2 veces es nece-
sariv tener la sensatez de dar un paso al

costado para que las nuevas generadones
tomen la posta. Ad que el asunto esta por -

VELSE -

~Los compafieros a los que se refiere
son los gque integran ¢ Frente Amplio,
que junto al PT, son erigidos siempre

como gemplos de organizacion politica
en América Latina, en contraposicdon
de otras experiencias mds verticalistas -

como el peronismo o menos organicstas
y estructuradas como lus que encabezan
Chiver, Lugo o Correa. Alin asi, ustedha
definido ¢l espacio como “unidad en la
diversidad” ;La diversidad tiene limites?
;Cuiles?

Es ciertu que nosutros detinimos al Frente
Ampliv con la consigna unidad en s di-
versidad, se trata de un frente y no de un

partido, por tanto tiene una cantidad de
flexibilidades que un partido no admite. : 5
- Asi que la formulacion hecha, alla por los

Ejemple: hay un espectro ideoligico que

cabe €n su seno POrgue A NOSIOS nos
- Dimiitrov sobre los frentes populares para
- derrotar al fasdsmo signe tentendo vali-
- dez en su esencia, Un partido yva supone
- una unidad ideoldgica mucho mas pro-
- funda y una serk¢ de condicionantes que
drin tener metas propiné mis ambidosas |
| enla construcciin de un cambio, y no asi
- lo que le permitid a ln zquierda uruguaya |

une lo sigusente: un programa construido
colectivamente, un estatirto y un compro-
miso politico con lo resuelo. Mis alli de
es0, sectores que cumponen o Frente o
partidus que tambidn lo companen, po-

pero siempre cuidando la unidad, que es

incidir en la realidad. Por tanto b diversi-
dad tiene silo esus limites y con ¢sa con-
signa hace 41 anos que somos una reali-
dad en nuestro pais,

«Un partide ya supone una
unidad ideoldgica mucho
ms profunda y una serie de
condicionantes que excluyen
a ciudadanos de buena
voluntad en la construccion
de un cambio, y no as{ un
j‘rﬂfffﬁ

=&Y cudles son los riesgos de la amplitud?

En la vida en general, y en la vida palitica
también, ¢l que no arriesga no gana; por
supuesto que esa amplitud fiene riesgos,

pero estos riesgos vitlen ln pena porque le
dan aibida dentru de este proyeao a un
nimery may amplio de personas, de gro-
pos, de posiciones que de otro modo no
cantarian en b realidad. 1a historim del
Frente enseiia que siempre que un grupu
se desgald, deji de tener presencia paliti-
¢l importante en ¢l pals v todo grupo
gue s¢ avino a las condiciones y empezd
a acompanarmos en la lucha por los cam-
bius mejord su incidenda en la realidad,

afios de la guerra mundial, por Georgi

excluyen a ciudadanos de buena voluntad

un frente.

"cuanto mis grande es an frente, cuanto

mis gente incluye, mas cortd es su pro-
| grama pero tambidn en el camino se van
- consolidando  realidades que permiten
- ampliar ese programa v hacer evolucio-

- nar la herramienta”. Y se anima mis: dice
- que las cosas no se pueden plantear en
: termines de izquierda, centro o derecha,
- "Tenemos que salirnos de determinados
| esquemas que encasillan a la izquierda en
| oprocesos absolutamente acatados ¥ casi
- que predestinados, que no incorporan
¢ la diversidad y rigueza que el pueblo en
- bruto propone ¢n esa dialéctica fantdstica
| - entre ba politica y su gente” Y eemplifica;
- La idea, con resultadu cierto en Uruguay |
Ly catastrOfica en otros paises, ha levado |
~ ol nocion de que In izquiendi, cuanty
| mis amplia, menos zquierda. Para Lucka, |
: - en Brasil: esv suponds un punto de par-
. tida revolucionario (ultra izquierdista)

Al imicio de su campana electoral para
st primer gubierno, "¢l companera Lula

" habld de un bdsico de tres comidas al dia,

para quien tiene hambre, ¥ eran muchos

para quienes comian todos los dias y olvi-

daban la solidaridad bdsica en la teoria y
" I academin no era aceptable como pro-

R o B o o o P o o o PP eV o o

LA MUUER DE..,

En 2005 5 |a senadora suplente de Mujica y asume la banca cuando éste
es ministro de Tabaré Hoy & tercera en la linea sucesora, En la politica al-
tamente institucionalizada eso seria objeto de fuertes criticas. ¥ lo hubiera
sido en Argentina, donde buena parte de la dirigencia se siente progresista a
la europea que ve con malos ojos los lazos de consanguinidad en fa politica.
{Coéma fue tomado en Uruguay la sociedad con Mujica? ;Hubo capacidad
para entender ¢l proceso de militancla y construccién que hicleron ambos en

el marco de un colectivo?

=5i el lugar que ocupo hubiero sido designado por Mujica eso seria nepotisma,
pero no &5 el caso, yo como cualquier cudadano fuil libre de presentarme en las
elecciones encabezando una lista y ef pueblo uruguayo fue libre para votario o
no y se dio que la listo que encabezo fue la mds votoda de todo el sistema politi-
co; asi que pienso que ef pueblo uruguayo comprendia que nuestro proyecto de
vida en comun con Mujica es parte de nuestra privacidad y que nuestra militan-
dla, en tante individuos en nuestro grupo y con la gente es parte de lo overrtura
del cambio en el que estamos empenados y no confundieron los tantos.

R A A R R A R R I T N
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grama. Un frente mcusivo que pretende
acer cambios de fondo el pais tiene
hace bios de fondo en el pais t
que buscar la forma de incluir también a
los que no comen por lo menos 3 veces al

dia, y vayu si eso es izquierda’”
Defender la trinchera

~-Como militante historica -"adicta a la
militancia®, dice nsted -, su accion politi-
ca ha sido foertemente en el territorio.
Quienes se han formado alli, en afios
anteriores, denostaban la politica parla-
mentarista, Tras haber ocupado espacio
en ambos terrenos, jcomo analiza uno v
otro?

Yo me defino como una militante social,
hoy en una rinchera, mafuna en otra, lo
importante no es el lugar donde se estd
sinu estar en o lugar justo en ¢l momen-
to justo ¥ poder lograr nuestros objen-
vos. Asi que a mi no me duelen prendas
por haber estado miltando en un barrio
y hoy estar en & Parlamento Nacional,
porque ademis suy de los parlamenta-
rivs que se acuerdan que el pais no ter-
mina en fas puertas del Palacio Legislativo
sy que hay que andar por el territoro,
recorrer barrios, recorrer pagos, dudades,
pueblos ¥ pueblgos, universidades, es-
cuelas, lugares de trabajo, centros de pro-
duccidn, caminar pur las ferias, conversar
con el que se desculde, todo eso conforma
un fenomenal cable o tierra sin el cual la
politica no tiene sentido, Se dice que los
legisladores mpresentamos a  nuestros
electures v tomamos un sinfin de decisio

nek que hacen a la vida de los msmos. A
veces me he preguntado qué tanto alguien
puede asumir la representacion de otro y
para poder salir de esa duda creo gue lo
mejor es estar al lado del otro, en el en-

w Yo me defino como una
militante social, hoy en una
frinchera, manana en ofra,
lo importante no es el lugar

donde se estd sino estar en
el lugar justo en ¢l momento
juste y poder lograr nuestros
objetivos«

tendido que ln demuocracia empieza porla

L L.

-Usted dijo hace un par de anos, cuan-

do Mujica legé al poder. gue “una
- cosa es llegar, otra es gobermar” Dos
- anos después, jpodria definir lo que es

gobernar?

Efectivamente, yo ahirmé eso porque es-
tibamos en la batalla por acceder al go-

- biermo. Ahora estamos en otra batalla,
- como diria el Gral. Seregnt somuos alba

niles, obreros de In construccidn de un
provecto de cambhy que nos trasciende
y gobernar es eso, construir realidades,
oportunidades y posibilidades de creci-

miento del pais y fundamentalmente de su
- gente. Egtoy convencida que hay un antes
-y un después desde que el Frente Amplio

egd al gobierno en 2005, Los primeros
clwo afos tuvieron el tono de una tran-
$iciin entre lo que halia ssdo una especie

- de ping pong entre los dos partides llama-
-~ dos tradicionales y ahora se empezaba a

vivir ofra situacion, Gobernar es también
furmar equipos capaces de asumir cun
cumpromiso v responsabilidad  una

R O o o e o e e

FRECONCILACIONES?

Enuna carta ablerta escrita a usted por un militar uruguayo, éste le dice: "El
tlempo ha pasado y las heridas en |a socledad inicladas con una guerrilla
utopica y una dictadura militar de lgual naturaleza, estdn en tiempo de cer-

rarse” jAcuerda con ello?

~$e puede trabajar para que las heridas clerren pero las cicatrices quedardn

siempre como testigos de la historia transcurnda. El cerar las heridas ademds
supone una voluntad de hacerlo desde todos los componentes historicos que
participaron eén un determinado proceso, no se pueden reducir o una guerilia

utdpica y unadictadura militar, es bastante mds complejo. El militar que escribié

eso corta fue uno de los que nos detuve al Presidente de la Republica y a quien
habla. Era parte de un equipo donde su responsabilidad ero secundaria. Enton-

ces su reflexidn implica un marco subjetive muy fuerte porque sequramente

en oquel entonces & jamds pensd ver lo que le tocd ver, pero si eso le ayudo o

reflexionar sobre nuestro proceso historico y ayudar o que otros asuman los re-

sponsabilidades correspondientes en torno a la verdad, bienvenida sea la carto.

N e e R I R N A D s,

vartedad enorme de tareas que Ia realidad
nus propone a diario, essaber ser ¢l hel de
la balanra cuando hav que decidir como
cort €l todno, es abordar lo que sucede
cun la cabeza mids libre posible v poniens
do al servicio de o cansa toda nuestra ¢-
nergia v probablemente sean muchas co-
sas mas. Yo oo que Muojica es un ejemplo

en esta forma de proceder.

-En relacion a eso, desde la teoria politi-
ca se ha realizado la diferencia entre
acceder al poder democraticamente y
ejercerdo democraticamente. Y se traza
la diferencia entre los gobernantes de los
90 -gue accedieron democriticamente,
pero qoe no lo e¢ercieron- con buena
parte de los actuales presidentes. jEn
que parte del ejercicio del poder usted
advierte la vida plena de la democraciat

Por supuesto que el poder obtenidu aun

. demodritiamente se puede ejercer de

distintas maneras pero jay del que se ol-
vida quién se lo otorgd!, nosotros hemos
desar rollado el didhogo mis profundo po-
sible con todos los sectores de la suciedad,
de Ia vposicion y con todos los intereses

- en juego en la realidad, esa voacion dia-

lguista es profundamente democriticn,
aungue a veces los tiempos resultan mils
largos v algunos medios de prensa tratim
de distorsiomar Iy informaaon para gque
esus didlogos no lleguen a buen puerto.
También se puede encarar la pregunta
desde el dngulo de qué tanto toda la po-
blaciin estd pudiendo gjercer libremente
sus derechus, en eso estamos trabajandu,
subemos que sh encontramos un cludada-
10 que no tuvo acceso a la educacion, por

 eemply, dificilmente pueda tener acceso

pleno a sus derechos
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ESLABONES

Ligios

Estela Julia Robledo de Pituelli

La asociacion Ex Presos Politicos de Cordoba presentd a principios de marzo una edicion con textos e ilus-
traciones que narran vivencias dentro de la UP1 y otros sitios de detencion. Pero mucho mas interesante
que una critica de la compilacion resulta reproducir una de las impactantes cronicas que contiene el libro,

261& junio de 1976, Ede fue ¢l dia del
nacimiento de Cecilin, Iy placenta
se rompio 4 eso de la 6 de la masana, era
un sdbado y yo, si bien ya habia tenido un
hijo (Adrian) desde el mismo momento
en que entré en la carcel (07-05-76) me
halia sucedido en diferentes ocasiones
que pensaba que habi roto bolsa v era
sulamente orima Pensd: Otra vez me orind.
Peru pucw después empezaron las con-
tracciones y dolores y desde ahi en ade-
lante mi cabeza “no funciund mas”.

En mi piso, o 29 estaban entre las que
recuerdo de ese momento; Marta <la ar-
tista-, Beatr Cottani, Cristinn Garda
~de San Francsco-, una sefora viejita -
de Rosano-: no éramos muchas parque
era el piso mangurado redien despues de
Gulpe y también estaba "La Nuchi® Acos-
to que hacia pocos dins habiy parido a su
hijo, ¢reo que fue ¢l 13/06/76, Le dije a la
Cottani que esta vez era ¢n serio -me di-
rigi 4 ella porgue tenia una voz particular
y cuando pedia algu enseguida se la es-

cuchaba-, que nacia, no sabia si estaba a
térming o no, habia perdido mis cuentas,
pero yo sentia que nac,

Las compafers comenzaron a gritar
pidiendo “xeldora, celadora, hay una
cumpanera que le esti por nacer el hijo!”

S¢ que llegd una de ellus a mi ¢dda, no
recuerdo la cara ni ¢l nombre, ¥ me dijo;
yit llamamos al médico, estd llegando. Ahi
recorde que una de las tantas veces que
habia pedido un médico habia vemido
ung que asi nomds me diju que d era den-
tista no ginecologo, peru que sabia hacer
de todo, rogué para que no me tocarn ¢sa
persona. A todo esto Hegd el "médica” y
confirmo que habia empezado o parto,

D ahi en mas fue un ir y venir de gente
que deda: que la IV PBrigada, que o 111
Cuerpo, tenin que dir el permiso, que el
penal no se hada cargy de sacarme sin
PErMS0O ¥ N0 8¢ cudntas cosas mas, Yo
veia a todos como en un suefo, No me
paracia que fuera "mio” En el fondo yo no
quer i que naciers, para mi éra una com-
pafda, sabla que cuando naciese se 1ba
afuera, que no la veria mds o si la valvia
aver no sabla cudndo seria, si la iba a ver

crecer o 1o, Pero también sabia que una
vez nacida/du, no se podria quedar alli, en
¢l pabellim, junto al tarrito para la oring,
con la comida asquerosa, con las ventanas
cerradas, con los mulicos que gritaban,
gritabam, gritaban..,

Mis 0 menos aeso de las 10,30 hs, Hepd d
famoso permiso del 11 Cuerpo, y aslyo y
mi panza, los milicos y mi miedo salimos
del pabellén.

Asociacién Ex Presos Politicos de Cérdoba

Estd constituida en base a tres objetivos fundamentales, que se desprenden de |3
participacién en la defensa y promocion Inttguldﬂ los derechos humanes:
Juicios: contribuir en Ia reconstruccion de la memaria histérica de nuestro pueblo
pata alcanzar la verdad y la justicia, con la condena a los genocidas, a partir de
nuestros testimonios en el dmbito judicial y soclal

Educacion: transmitir esta memoria en el seno de las comunidades educativas,
labarales, barriales, gremiales y en particular a |as nusvas generaciones.
Solidaridad: Gestionar y acdonar para brindar soluciones concretas por las se-
cuelas que padecen companeros y/o sus grupos familiares como victimas del Te.
rrorismo de Estado, todo ello en |a bisqueda de una efectiva reparacién histérica.
Ademas, es miembro y fundadora de la Comisidn Naclonal de Ex Presos Politicos,
espacio que agrupa a ex presos politicos del pais, para aunar esfuerzosen accones
comunes ysolidarlas.



Me quedaba sola con los milicos, sin
las compaferas que servian de “ayuda’,
fuimos dando la voelta por el corredor
que estaba entee las paredes de afuera y
ks pared de los pabellones, en algun mo-
mento pense: agui me pueden matar tran-
quilamente ¥ chau Estela,

Llegamos a la puerta y grande fue mi
SUTPresa, me endontre con un tangue de
esos chicos, un camidn y un jeep leno de
militores, "todo para acompanar a la gue-
rrillera’, entre medio de mis contraccio-
nes 10 sabia si refrme o o

Vinjando hacia la Maternidad recuerdo
que miraba hacia fuera y mi Cordoba
estaba alli. igual Para huacerme entrar
en la “Maternidad Nucional” cortaron o
transito en toda la plaza Colin, bajando
lys milicos se ponian en fila de a dos v
dectan: "ahora puede bajar ln guerrillerd”
Parn mis adentros pensaba que eran locos
sl crefan que yo me iba o éscapar, todo mi
cuerpy o unico que deseaba era un lugar
dunde apovarse y mis piermas querian
abrirse para degr paso a guien gueria
nacer. Todos los trimites d¢ mgreso lo
hicieron elles, haciendo de intermedia-
rios: me preguntaban mis datos y los pa-
saban a quien escribla, No debia existir
cantacto entre el personal y yo

wMe encontre con un tangue
de esos chicas, un camion y
un jeep lleno de militares,
‘tode para acompaiiar a la

guerrillera, entre medio de

mis contracciones no sabia si

refirme o Horars

Me colocaron en una gran sala, se veia
que habian desalojpdo a las demads mu-
jeres para dejarme sola. Me acosté en la
cama v ali mismo mi brazo Equierdo
fue ¢sposado al barmote de ln cama, por
W que cualquier movimiento que inten-
turn hacer era mpedido o sagjeto por las
esposas, Iniciaron con el goteo porque no
halvia dilataciin Un médico y una en-
fermera me decian que tenin que orinar
y por mils que me esformba no pasaba
nada, por b que empezarun o estimular
la salida de la orina, con gran sorpresa
después de un rato la oring salid Como
me¢ encontraba acostada saliy como un
torpedo yendo a mojar al milico que era
el encargado de cuidarme y que estaba a
los pies de ks cama, vestido de militar con
armas y encima de toda su armeria tenia
un guardapolvo blanco "para la higiene”
decia ¢l

Aeso de las doce del dia Cecilia vino al
mundo, el milico me habia seguido hasta
adentro por ko que coando me levantaba
para hacer fuerza, entre medio de mis
plernas Lo veia con su vestimenta, asi ridi-
culo... tan anormal todo.. era un sueho
del que nuv despertaba.

Enseguida anctaron que habia naado: a
las 12 hs. del 26/06/76, con 2,300 kg que
de nombre se llamarin Cecilia, por su-
puestu que de apellido ern Robledo

La enfermera muy gentil me dijp que
me llevaban a una pieza chica y que me
dejaban tenerla porgue sabim que a dia

signiente me levaban nuevamente a
la cdrcel va que no habian hecho pun-
tos ¥ ¢l parto habia sido normal Nu
podian tenerme mids tiempo por s
que ellos -médico v enfermera- hubie-
ran querido hacerlo. Me preguntaren a
quién podrian lamar para avisar que
habfa nacdo, me pidieron un namero
de teléfono, no direcciin, le di d nom-
bire de mi tio que trabajaba en el centru,
Despues supe que Jo habian lamado de
forma ancnima, comunicindole que
habia nacido uma nena hija de una pa-
riente suya, dieron el apellido ¥ nada
miis. A veces quisiern agradecer a esa
gente que en medio de ese inberno
tuvo sentimientos de sulidaridad.

Asi fue que Cecilia y yo nos quedamos
juntas todo & tiempo, yo la miraba in-
tentando retener su imagen en mi me-
muorka, porque no sabin $i ln volveria a
vEr, culnto tiempo pasarin hasta enton-
ces 0 s amplemente no la veria nunca
mils, punjue me mataan antes.

El duminge 27 06/76 nus preparamos y
aesode las9 ha de by manana dejamos
la maternidad y partimuos para la circel,
esta vez estaba el camion y el jeep, no el
tangue. En vez de levarnos a la Peni-
tenciaria —~de Be San Martin-, nos [le-
varun al Buen Pastor. Tuve que dedirles
yo que no era mi “circel’, cambiamuos
de rumbo y fuimos a la Penitenciaria,
Cuando llegamos a Cecilia jle pintaron
las manitos! ¥ como no las abria ben
jle pintaron las plantas de los pies! Nos
depron a ba entrada, me preguntaron
a-quién pedian lamar para que la vi-

nieran a buscar, les di la direccion de
mi mami, y nos comunicaron que de-

biamos esperar alli, que no podiamos
entrar al pabelldm.

Eso fue mas o menos a las doce del
mediodia, asi foe que no pude @m-
biarks, leche no tenia, ¥ en medio, wdo
¢l mundo que entraba y salia de esa
ohcing. Mi madre no vino a buscarla
enseguida, porque en ¢l momento que
foeran a avisarle no estbba en casa. Por
lu que se presents en la circe recién a
ks 18 hs. Vino un teniente, me mostrd
¢l documento de mi vieja y me dijo:
“comi ve esel documento de su mama,
ahora me da la nena, escriba ¢l nombire
que quiere que le pongan, y despidase”
Escribi o nombre de Cecilia porgue
con Draniel habiamos hablado de que s
eranena ami me gostaba ese nombre y
¢l estaba de acuendo y agregué del Va-
lle, porque be pedia la Virgen ¢ milagro
de hacerme salir en libertad para poder
cuidarla. Foe asi que en el mismo mo-
mento que ke daba mi Cecial milico y
otro me tomaba del brazo pense: ™Yo
no se la dov, mejor que me peguen un
tiro y se acabe todu’, pero no o hice.
Creo que el instinty de conservadon
fue mis grande.

Y asi Cecilia se fue:

Yo volvi cammando con los milicos al
pabellon, con wma gran soledad, con
mis pensamientos, Sola, porgque por
mis que las compuaneras trataron de
acompanarme, cuando la celda fue
cerrada ¢con llave fue mevitable esa
soledad B

EL0OGIO DE LA SOMBRA  Gaceta de critica y cultura 15 E

o primere, y casi Gnico ¥ mis trascendente que tengo para dedr, es que
to wi. Yo fui una de las 400 mil personas que vieron The Wall en River en
marzo de 2012, Todo lo demas ¢5 purd refleno pero ahi va,
Vi el film, dirigido por Alan Parker, The Wall en d clne de la galeria Precedo
sobre avenida Rafael Nufiez, creo que en junio de 1984, Era domingo. Posi:

blemente un feltz domingo, Luego de ver la pelicula seati que los Pink Foyd

fueron al mismo colegio que yo -en ese momento el Instituto José Pefia Su-

friamos de lo mismo y yo no queriy esa educacion. Perono. Ellos estudiaron
en Cambridge aunque dertos modos deben ser universales,

El tiempo borra cas todo, pero wlgunas huellas siempre quedan, y algunas
heridas tambidn, A los 14 ahos de edad, ver The Wall es una herida mental
especialmente en esta cludad sin puerto. En esta ciudad rigida, acartonada,

tan pequena y tan burguesa. Hay vestigios de lo que ful y quise ser que estin
[ntimamente l:gndﬂu ks pelicula y al disco. Y ahora, casi 28 aos después,
nm-:RngE:WnIma Buenos Aires, y vo voy por Josrestos del naufragio, de
mi propio naufragio

La obra de Witers llega a las entrafias morales de una sociedad mopregva ¢
injusta. Una vez alli, coloca una homba de tiempo, de dalor y de sufrimiento,
Y mientras repite una melodia desquiciada, los pilares del mundo occiden-
tal se caen y todo vuels en mil pedazos. La familia primero, y b educacion
después Dos instituciones que quedan hechas anioos. Luego la religion y
la guerra, el trono v o altar. Todo e entramado sodial & puesto en jaque.
Si, como dice o escritor francés Michel Houellebecq ensu dltima nowela El
mapa y el territorio, " da individualidod ¢s una brew ficcion de una especie
sovial.” Roger Waters se codea con los guionistas de esa ficclon v les dicta
proximos capitulos

No sabemuos en qué momento la metamorfosis kafkiana de Waters o con-
vierte en aquelio que tanto temia ser y termina siendo: ese monstruo rockem
hitleriano que es su alter ego - Pink en la pelicula, Roger sobre el escenario,
Una obra conceprual majestuosa nacids de un gargajo de intolerancis; en un
gesto que, ademids de sucio y desprolijo, estd tipicamente enmarcado en lu
cultura punk de los setenta. Recesion y desempleo. El “no future” inghés que
trascendia estilos musicales. En Montreal, Canada, en 1977, Waters escupid
en la cara a un fandtico que no paraba de gritar. Y en ese instante; la chispa
creativa del genio imaging un muro que separa al pablico de la banda. Ad
nacié The Wall, disco doble primero y pelicula después. Una entelequia mu-
sical devorada por la industria coltual v devuelta (en el mais lteral de los sen-
tidos) varias décadas despuds, por causa y efecto de la bulimia marquetinera
del consumo desenfrenado, Una oda a lo miserable de nuestras vidas,

The Wall, pareddn y después, un algoritmo indescfmble que juntd casi al
1% de la poblacidn de ka Argentina en 9 noches de lujuria artistica. Pero
también hubo mucho The Wall y sushi uns combinacion de esnobismo y
vocaciin de estaren un hecho que se sabia higdrico, Poco imports no haber
vistwo [a peliculi.lm tener los discos y mucho menos, no siberse los temas,
En defensa die oportunistas floydinnos de dltima hora, debo decir que la me-
tiforn del muro derrumbdndose y los principales pasajes del show son de
un lenguafe tixativo universal, y se entienden. uno no sepa s Roger
Waters es misico o el 9 del Manchester United. Pera lo que no consigue ¢l
show (y si lo hace fa pelicula) es incomodar. De alguny manera, un hecho
artistico nacido en la culturs rock de los 70, tiene la abligacion de producir
clerta incomodidad, En d peor de los casos que sirva para replantearse de
qué lado de lu pared estd cadan uno de nosotros. Aunque mis no sea un poco
de Insatisfacciin, un dejo de inconformidad. Eso no ocurre, Los miles de es
pectadores disfrutamos el show confortablemente adormecidos. La industria
cultural se fagocitd a The Wall, y la espectacularidad se fagocito el mensaje,

Para muchos daba lo mismo que sea el Cirque du Soleil, Stravaganza o
psicoddica tecnologia mids avanzada y certera que se haya visto sobre un
escenario en esta parte ded mundo,

Con & pasy del tiempo nos queda la posibilidad de reinterpretar los muros,
de derribarlos y wolverlos a construir. Paraddficamente, The Wl quedd del

otro lado dela pared B
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Musica y artes escénicas

¢MUSICA FUNCIONAL?

Enrico Barbizi
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Se sabe de la capacidad de la mdsica para crear dimas, para generar emociones. Pero cuando se cruzan
los discursos 1a masica deja de ser percibida en si misma: la relacién de los sonidos con las artes escéni-
cas pone muchas veces a la masica en el incomodo lugar de trabajar “en funcion de”.

H misici posee un poder excep
jonal. Nos trasloda, nos envuaelve,
nos hace sentir cosquillas ahi, justo ahi
donde nunca pensamos tener cosqui-
llas, nos hibera, nos remite, nos evoca. Y
e que en ese maravilloso “arte de com-
binar los sonidos™ (como dicen esos li-
bros) se esconde una herramienta que el

compositor esgrime (si la sabe usar) ula
hora del armado de una obra.

Quien compone algo ¢s porque, de an-
temano, ese algo se presentaba descom-
puesto; por tal motivo es que mno sdec-
ciona, elige qué material usar y cual no,
Esa seleccidn tiene que ver con lo que se
quiere transmitir a nivel de carga emoti-

v 0 lo gue (al mismo nivel) el composi-
tor necesita sacar fuera de sic

Ahora biem ;qué sucede cuando la
msica estd pqﬁt.s, “en funddn de” Es
decir, como un discurso mas dentro de
una trama interdiscursiva que la exced ¢
Esta pregunta me hace recordar a ese fa-

maoso axioma de la gestalt en donde se
enunciaesode gue "el todo es mis que la
suma de las partes” ;Se acoerdan? Pienso
que cuando la muisica juega, por ¢jem-
plo, en una obra de teatro, o de danzy, o
en d cine, sucede algo que remite a ese
concepto que nombré anteriormente, El
concepto de “funciin”

Asi como en una funcidn matemitica
el valor de "X" estit dado por d valor de
“¥" y por su relacitn, la maisica también
trabaja con las ofras artes del msmo
modo De una manera sistémica (por
decirlo de algan modo). Siendo parte de
un sistema en donde la alteracion de uno
de sus elementos hace que s perciba de
diferente forma el todo.

Ocurre que (y esto es lo que a mi mas
me fascina del trabajo de musicalizaddn
y sonorizackon) ¢l masico descubre que
su muska, como lenguaje, estd siendo
parte de un relato mayor. Por eso es que
me gusta hablar de intersubjetividad dis-
cursiva. Para decirlo en criollo: cuando
trabajamos en conjunto con directores
de teatro o de cine, vestuaristas, es-
cenografos, actores, ilummadores, et
cada uno “funciona” como un hilo que
se entrelaza con los demis para crear la
textura (“la tela”) deseada.

En este trabajo, por supuesto, se discute
mucho, se prucban cosas, se comprueba
la efectividad de aquello que =e prueha
v luego se decide. Y es en este “entre va-
rins” que se construye ese relato mayor.
Ese todo. Es¢ cundro hecho de muchos
cuadros.

Siguiendo el ejemplo de los hilos, las tra-
mas y las texturas, cabe explicar que la
manera de entramar Iy masica con otros
lenguajes escénicos es tan variada y rica
que por momeéntos hasta resulta abru-
mador. Algunas veces uno puede “audio-
visionar' un -especticulo y darse cuenta
de que la musica estd simplemente
acompafiando momentos. Otras veces,
la musica no solo "scompana” sino que
interviene dristicamente en las accio-
ries. Yasea de uno o de otro lado de este
abanico, lo derto es que la mosica ayuda
i puntuar momentos, a sitoar acciones
en un momento histérico determinado,
a posicionar geogrifica o culturalmente
una escena, 4 subrayar o acentuar, ete, Y

Habitar el grito

Ciclo de Poesia y Memoria en La Perla

CHARLA: POESIA LATINOAMERICANA por JORGE BOCCANERA
LEEN: Ceferino Lishoa - Eugenia Cabral - Jorge Boccanera

HARITAR EL GRITD) 0% un it |0 guie busea rusvas vooes, noeves kenguajes pars abordar
la Mook v of terronsmo-de Exlaso. Un caming donde el ante se vl posibiidad
cleria e Habitis 2 mémorla. Unelerciolo pars lodar fuestio futorm:




toclo esto, a su vez, puede ser realzado
desde una reladdn de similitud con lo
que se ve (E.: auna accion que sucede
en un ritmo vertiginoso colocrle una
musica de igual caracter o 4 una escena
romiantica hacerle corresponder una
misica meosa) o desde una relacon
de oposicion o contraste con o que se
v (E).: acciones muy lentas en lo fisico y
en lo espadal con misica muy scelerada
0 a una escena que en lo visual denota
mucha tristezra colocarle una mosica de
cardcter alegre). Los resultados son muy
diferentes y en el medio hay muchas mas
viriantes por supuesto, Pero todo de-
pende de lo que se quiera generar en el

espectador.

Jamis dejo de asombrarme de b he-
terogeneidad y multiplicidad de recur-
508 que ponemos a jugar los que (cada
uno desde su rol) construimos ese relato
(texto) mayor Porque en cada provecto
se abren nuevas experiendas y diversos
modos de areacion y produccidn. Y mu-
chas veces debemos (hay que decirlo)
hacer de las imitaciones una estética,

Hablo de limitaciones presupuestarias
(sobre todo), No e lo mismo contar con
una orquesta para un trabajo que tener
que resolver todo desde un tedado, por
cjemplo. Por suerte, desde hace un tiem-
po a esta parte las producciones estin
entendiendo cada vez mis que s masica
original v el trabajo que ese compositor
pone, le dan a la produccidn un valor
afadido muy significativo,

sMuchas veces debemos (hay
que decirlo) hacer de las
limitaciones una estéticas

Asi dadas las cosas, creo que vivimos
en un contexto cuya coyuntura resulta
al menos interesante las cosas se van
moviendo y e movimiento es bueno. Es
lor que nos mantiene vivos. Cordoba esti
pisando cada vez mis fuerte con sus pro-
ducciones teatrales y cinematograficas;
aparece un incentivo desde el INCAA
y.€l INT para apoyar este movimiento;
lis productores (mdependientes ynoin-
dependientes) estin pensando con una
cabeza mis mteligente ¢ invirtiendo el
dinero (poco 0 mucho) de mejor mane-
ri para que los especticulos, peliculas v
obras vuelen mas. Por otra parte (debo
admitir) que esta sensaciin qoe tengo, a
veces, puede ser mis que una realidad,

unn expresiom de desen, Veremos.

En cuanto a las manerds de interactuar
desde lo musical en una produccién, vo
siempre he tratado de meterme mucho
en los ensayos casi desde un primer mo-
mento. Pienso que de este modo uno
v viviendo el proceso creativo (a veces
dido desde la improvisacién v a veces
dado desde un texto rigurose) y metido
en €l es gue se pueden probar cosas e

incluso ayudar a definir una accion
o un movimiento escénico o un de-
talle de thaminacion desde la masica,
Participar de los ensayos y charlas va
ofertando bastones desde cada “hilo”™
de lu trama en donde otros pueden
apoyarse para seguir €l desarrollo de
by que se quiere contar,

El sonido en general y la musica en
particular habitan poderosa y fisica-
mente ¢ espacio. La musica es una
presencia, con todo lo que esto im-
plica, dentro de una obra, La muasica
¢s como un color, como un Altro
capaz de tefiir todo de un tono dife-
rente aportando climas y sensaciones,
creamdo arcos de tension. La masica,
por altimo, nos habita y nos habdita a
andar ritmos diversos y ayuda en todo
momento del proceso de construc-
cifn ¥ producdén ya que, a veces,
para explicar un ritmo de acdon o
una veloddad de camara, es mejor a-
pretar play en un ensayo o ¢n un set
de filmacion y dejarse fluir que k-
zar miles de palabras,

Las artes escénicas tienen un cardcter
performidtico. Se mueven y suceden
en el transcurrir del tiempo. Como
una meledia; vigjando en la sucesion,
Como la historia. Coando mezclamos
lenguajes y codigos diferentes para es-
tablecer atro codigo lo que hacemos
excede a la mera suma, No es la musi-
ca "A’ v la magen "B" sumadas, sino
que en el abrazo de dlas creamos otra
cosu. Un "C"

Por otra parte, hay que tener en cuen-
ta y ser miuy conscientes en el trabajo
de que esa horizontalidad que per-
cibimos como un todo estd hecha por
la simultaneidad (y aqui estd el cje de
anilisis vertiaal) de muchos discursos
que la arman Melodia / Armonia.
Sintagma / Paradigmi, X" e 7Y

-A veces In musica otupa o primer
lugar

Pero otras veces se vetira a un segunido

plano

Y deja correr en nosolros
Algo mds entrafiable que ella misma’..
Roberto Juarroz:

Empujar, ceder, nepociar, discutir,
probar, cambiar y probar de nuevo,
Ser lo suficientemente astuto como
pira algarse ¥ ver “la cosa” sin dejar
de estar cerca. No pensar que lo que
o hace es la salvacidn de “la cosa’,
o mis bien entender que, en palabras
de Juarroz, “cualquier cosa que salva
debe retirarse por momentos para que
otra cosa nos sabve’

;Y qué mejor modo de trabajar y
de “salvar™ que permitiendonos el
aprendizaje en la interaccion con
ptros? Qué mejor que descubrir que
uno puede dar y recibir cosquillas
ahi; justo ahi en donde no pensamos
nunca sentir cosquillas? @
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Telesita: masica para
unaleyenda

Mariano Medina

e R - o

Ima milagrosa muy sreaigada en el imaginario argentino es la carifosa-
ente lamada Telesita, gue entre otras devociones, ha tenido proyeccidn

en numerosas poesias y canciones por las diferencias notables de so riwo: se le
pide y agradece con el cuerpo en movimiento; misica v baile reanidos bajo ¢l
miglco numero siete.
Los primeros reglstros de su leyenda son de 1907: un articulo en El Libe.
ral (Santiago del Esiero), v ladescrpeion de una “telesiada” en el libeo El pais
de la selva de Ricardo Rojas. El origen, historia personal y verdadero nombre
de la joven, como corresponde a todo milo, fiene vanas veérsiones, Para una fue
una «inocentes (disminuida mentalmente); pam otra enl oquecio esperando €]
regreso de su murido, trabgjador golondring, «Santa lalca transhumantes al
decir de Julio Rodrigues Ledesma, deambulaba por ¢ monte apareciéndose
en fiestis ¥ dunzando, incansable, hasta el amanecer. Puede que una chispa
encendiera su vestido, que entrary a’ un rancho incendindo para salvar un
bebe. Otra version dice s mplemente qoe ante so ausencia en on baile, salieron
a buscarla encontrando sy cuerpo calcinado Todas aconerdan es gue muorio
quemadas El fuego abrid sus alas para llevirsela junto a los drboles de la selva.
Aiqui es donde hacen pie las canciones: en los dolores de una comunidad raral
que va desapareciendo, v en la experiencia notable del rito, que sigue cele-
brindose en rezoballes pidiendo la aparicion de un blen perdido, Convoca un
promesante, el primero en beber (siete vasos) y bailar (slete chacareras, des-
calzo camo lo hacia Telesita). Se supone que al final cae rendido. Es momenio
de partir y devorar un dngel de pan que representa el espiritu de quien tiene
(scgin la chacarera Dige la Telesita de Marcdo Mitre) aarita de horizonte y
Huevia en el comzdn. Recién entonces combensza la algarabin general en medio
del humo de los cuetes, mientras se consumen sete velas en altares nisticos,
presididoy por una Imagen de trapos multioolores que se quentard ¥ enterrard
al amanecer.
Quienes amen la musica folclérica dificilmente olviden al Chango
Farias Gomez emprendiendo vigje hacia la memorin popular al en-
tonar Canto o lo Telsita, vidala del “Chive™ Valladares y José Au-
gasw Moreno; "Yo quisiera ser el tiempo / para no tener olvido,.”
Entre los cordobeses que intentaron desentrafiar o mito, estdn Luis Alex y
Marcelo Rivero con Suefio con ln Telesita, grabada por El Tryeque, Mixterando
mawraleza e imag inacidn, crean palsajes onidcos “Con el lucero ells baila, /
Lava su huz en el vine, / patio adentro de la sangre™.
Uno de los primeros recopiadorey de noestra misics campesina fue el santia-
guehio Andrés Cluzarreta (1876-1960), Comenzd en 1905 siendo Inspector de
Escuelas, y unu de las plesas que enconted recorriendo su provincia a caballo,
fue una chacarera instrumental homenaje o La Telesita, cuya belleza le ha per-
mitido perdurir ¥y mankenerse como una obea actual de nuestro candonero,
entrando también al rock por Lito Vitale en 1983, Dos artistas se animaron a
ponede letra: Abel Monico Saravia y Agustin Carabajal, quien ademis com-
puso una obra conceptual también mitica Pasidn y leyenda de la Telesita.
Agustin  Carabajal (1933-1975) fue séptimo hijo vardn de Frands
co Rosario Carabajal v Marla luisa Paz (recordindolo alma mater
del grupo Los Carabajal, €l Senado de la Naddn declard a los miem-
bros de la familia “pemsonalidades eméritas de la cultura popualar”™).
Agustin compuso la obra alrededor de 1970, tras nacer su hijo Jorge Luis. Los
Carabajal la graburian en 1976 ya sin él, con Peteco recién incorporado. Se
trata de una placa inconse guible, nunca editada en disco compacto,
Afins después, en 1998, Jorge Luis Carabajal grabd una renovada versidn, ho-
menaje asu padre, Esta obea lamada simplemente La Telesita, se tie también
con ribetes de leyenda: no ha sido editada industrialmente v se vende foer del
clreuito comercial en ediciones artesanales, bajo o sello La Flsum, nombre de
la peiia alternativa que este artista sostiene en Cosquin en época festivalera.
Una situacion muy particolar teniendo en cuenta gue el trubajo, de mspimdos
arreglos, coenta con invitados de gran proyeccicn actual; Raly Barrionuevo,
Emesto Guevara, Leopoldo Dewa, Néstor Garnica Demi, Roxana, Call y Wal-
ter Carabajal, entre otros
Curicsa leyenda ésta, cuyos misterios se mezclan tan ficilmenke coa el aire
cotidiano, pero se esmera en mantenerse inasdble, contaglando su signo a los
discos que Lt abordan.
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LA CIUDAD EN EL DESPLAZAMIENTO

YATASTO Y DE CARAVANA

Leonardo Marengo y Agustin Berti

Dos peliculas premiadas y recientemente estrenadas son |la excusa para pensar a la ciudad. El nuevo cine
habla y hace hablar a Cordoba de maneras muy disimiles. Una exaltando, la otra desde la intimidad.

primera vista, ¢l répentine auge

del cine cordobés parece basar su
poctica de representacion en la afieja
premisa realista "Pinta tu aldea v pin
tards el mundo”. Tal posicién actualiza
una version localista de naturalismo in-
genuo ‘obturando las decisiones detrds
de lu cimara. Algunos filmes tienen la
cualidad de hacernos vlvidar que lo real
en pantalla es siempre un efecto de he-
cion, un artilugio estético y técniao que
basa su eficiencia en la capacidad de in-
visibilizar su propia condicion artefac-
tual. El relato realista logra sucometido
cuando sortea el desatio de hacer apa
recer una representacién de  mundo
como si de El Mundo se tratari Solo un
contrato de complicidad primaria entre
13.'-'.|1E~|:t:1d|_=r ¥ mLI'I'!t:lfU SO5BeNe 58 £1-
gano sublime que hace que una pelicula
devenga en mito, que acceda al estatuty
de Mistoria verdadera.

Para la cindad con el mayor efdo ur-
bano del pais, yunode los mis grandes

de América Lating, ¢l desplazamiento
e ung constante social, La CXpLrnien-
cla urbang cordobesa es ln de una
trasiacidn continua en i cual se atra-
viesan paisajes disimiles sm salir nunca
de Cordoba. Es una urbe trazada por el
devenir en trinsito, Tomar la expresion
"sulir de caravana” es, entonces, una op-
cidn obvia para sintetizar esa compul-
sion por la movilidad, esa imposibilidad
de comenzir y concluir la velada en un
mismo lugar que caracteriza la noche
de ln Cordoba retratada en De caravana
(Rosendo Ruiz, 2011), Es también sig-
nificativa la eleccion del nombre épico
de un purasangre campedn para poner
la ciudad como telon de fondo del mo-
vimigito pausado de un carro cartone-
ro en ¢l caso de Yatasto (Hermes Para-
Huelo, 200 1),

La referencia a ambos filmes no apunta
ul mero comtraste, sino a desplegar y
discutir dos poéticas para representar

un mismo obiéto, 1o ciudad. La com
paracion €8 périnente no tanto en tér-
minos de oposiciones binarias del tipo
entretenimienio-arte o focdn-docu-
mental, sno por permitir reflexionar en
terno a los dispositivos antitéticos por
lrs cudles ambos filmes presentan ¢l es-
pacio urbang de modo autorreferencial
El primer dato significativo es que los
dos exponentes mis populares, reco-
necidos v premiados del deneminado
nuevo ane cordobés hayvan encontrado
en la experiencin de desplazamiento su
phjeto privilegindo de representaciin,
especiilmente ¢n el contexto filmicy
nucional donde ln onica ciudad imagi-
nable siempre ha sido Buenos Aires, 1a
comtracara de la exaltacion narcisisty
de la capital portena fue el relevo de las
metrdpolis de provingia como trasfon-
do exotista, caricaturizado en postales
anscromicas con marcada predileccion
por los ambientes naturales. La refe-
rencia a cualguier ofru ciudad que no

sed Buenos Alres pcontece como £on-
trapunto para ¢scenificar la oposicion
entre campo v cludad, entre presente
y futuro, 0 entre civilizacién v barba-
rie. Hablar de Cérdoba y hacer hablar
4 Cordoba es un mérito compartido de
este nuevo cing, angue las dos pelicu-
lus referidas recurran a narrativas mar-
cadamente diferentes para hacerlo,

En ambos casos se apela a una gramiti-
caurbanaen clave Jdasista: lo popular es
l:,"!l\h:-]l.ldu 1."'. -I:-[]-IIH-[I'I.III..!LI cIl K I'I'I.illl'll'.E
conflictual, Yatasto y De Caravana pro-
penen relatos de experiencias subalter-
nas. Pero la condicidon de subalternidad
no se cristaliza en entidades antémomas
fetichizadas, sino siempre en relaciin
can un ofrp de clase: ambas hacen con
lo popular algo inaudito. De Caravana
s¢ apropia de una narrativa hollywoo-
dense canimica y le imprime tonada
cordebesa. La pelicula se inscribe enun

tendmeno cultural CoHtemporanesd mis



amplio de reapropiacidn de estéticas
hegemonicas entre los cuales podemos
encuadrar el reggaeton, ¢l hip hop, o
ciertas pricticas Dbloggers v fotolog-
gers. Un fendmeno cultural global en
el .cunl diferencia y repeticidn entran en
tension,

» Para la ciudad con el
mayor ¢jido urbano del pais,
y uno de los mas grandes de
América Latina, el desplaza-

miento es una consfante
social

Yatasto nos muestra un sentido de lo
popular que encuentra su especificidad
al ser sustraido del sentimentalismo. La
pelicula subvierte el solidarismo noven-
tisty, la exposicion pornogrifica de la
miseria, para contar una historia senci-
Ik de vun medo (flusoriamente) sencllo,
Alli rudica su paraddjics complejidad.
La pelicula presenta un otro subalterno
que tiene, al igual que nosobros, un len-
gugje, una pedagogia, una familia, un
trabajo, una comunidad, un cotidiane,
unga vida, También propone a la ciudad
quetados habitamos como escenario de
esa vida invisibilizada entre el trinsito,
Yatasto remite permanentemente a la
fragilidad del instante que nosofros solo
experimentamos-al mirar por el espejo
retrovisor de un auto, und moto o un
coléctivo, esa percepeion habilitada por
un instrumento refractario destinado a
identificar posibles obstdculos en nues.
tra deriva. No vemos como ven los ni-
fios carreros, vemos a los nifos carmeros
desde el pescante del carre. La cdmara
subjetivi es descartadi como disposi-
tivo de identificaciin, Esta perspec-
tiva permite poner en evidendia ¢émo
el carro deviene en obsticulo de los
demas vehiculos y dar cuenta de la rei-
ficacion y la analgesia caracteristicas de
la experienciy urbung contemparinea,
Pera la retficacion del otro puede ser
reciproca, el carro es un incordio en la
calle para los antomovilistas (casi un
bache mdwil), los automdviles son tam-
bién obsticulos para los conductores
del carro, Este procedimiento aparente-
mente simple marca la originalidad de
su puesta de camara. La pelicula de la
productora El Calefén Cine lleva ade-
lunte una proeza realizativa al capturar
en la chmara una ciudad otra demo-
rindo un instante lo habitual Desde su
puests y montaje visibiliza lo que siem-
pre estuvo ahi, en la calle, en trinsito,

Yatasto y De Caravana traicionan la ex-
pectativa v la habituacion del estereo-
tipo de espectador local, en ello radica
su excepcionalidad. De Caravana, en
parte, porque se mete de lleno a dis-
putar en el terreno de o industria G-

nemutografica desde la localia, Es un
gesto desufiante gque encanta tanto al
espectador medio como a los politi-
cos de tumo y los multimedios de
siempre expectintes de fendmenocs
de resonancia popular. Dos caras de
uni misma moneda, [os gestores cul-
turales lo usan de ariete para "Hevarla
cultura a los barrios”; en la peatonal,
¢l publico interpelado, la compra, en
copia pirata, junto a Furia de Titanes,

En ambos filmes, las miradas circu-
kin entre la villa v ¢l Cerro como dos
polos imaginarios que se repiten y
resumen fa cindad, En ese transito es
donde sus poéticas se hacen eviden-
tes. El carre de Yatusto atraviesa las
citlles de la zona norte de la cindad
y uno puede sentirse rozado, pensar
que quizd uno de los autos que pasa
por atris es el propio, reconocer la
casd de aleun conocido o alguna
veredn, pero desde la perspectiva in-
solita del pescante dél carro, como
merd fondo de los didlogos entre
Bebo, Pata, Ricardo v su abuela, evi-
tundo asi [a identificacion subjetivi
De Caravana, por el contrario, elige
representar un Cerre de las Rosas
que no existe, un cheto imposible. EL
Cerro de Dy Carivana y su fotbgrafo
estin filmados en Alta Cérdoba, aca-
su por una clave de género, para que
sen mds asimilable a la idea instalada
por un verosimil ¢cool de Palermo
Hellywood que por la verdadera, ¢
irrepresentable, complefidad urbana
del Cerro de las Rosas y Urca apenas
del otre lado del rio de Villa Urquiza,
Un Cerro imaginario donde un joven
profesional puede costearse solo una
casona restauradn, Un sujeto impo-
sible, en una casa improbable, en un
barrio inexistente es la condicion de
posibilidad de De Caomvana Repre-
sentacidn cuasi fantistica v estereo-
tipica que se subvierte de un modo
contundente en ¢l mondloge dd
Laucha,

Yatasto demuestra que es posible
referir 0 lo popular mis alli del
dilema habitual ol que se enfremta
cuidlquiera que pretenda hacer cine
palitice: por un lado, escapar a la ten-
tacidn miserabilista; por otro, evadir
la exaltacion populista descartando de
lene tunto la espectacularidad obsce-
i o o Chedad de Dips, como los op-
Himismos mesidnicos, La pobreza que
construyen ambos filmes es irrepre-
sentable, una por carencias y otra por
exceso: donde De Caravana logra la
espectacularizacion, Yatasto presenta
una intimidad implicadora. O dicho
en otros términos, una elige diluir [a
pose autoral en las reglas del pénero,
la otra difuminario en los avatares de
un colectiva @l
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Migrantes

Maria Teresa Andruetto

ace ok de un ano, en el pueblo donde me arié, una comisidn con-
voed o los muchos descendientes de italianos pard que escriblern,
a su aire, algin episodio que recordaran o que les hubieran contado sus

antepasados, con el propdsito de reunielos en un libro, Lo que resulta, al

mhM[WMMw@M&Mu
que aquellos que legaron no solo construyeron casas, levantaron iglesias,
huspitales o teatros, criaron hijos, cultivaron campos y salieron de la mis
dura pubrezi o una vida digna, priospera algunas veces, sino que también
narraron episodios que sus hijos, nietos y bisnietos cuentan, tantos afos
mas tarde, en un relato coral gue le permite a la comunidad mirarse a sf
carro, una enferma de tifus en altamar, el hyo de un recien llegado conver-
tido en maestro, un muchacho de Le Marche que trabajd en la construc-
cion de la Baslica de Lujin, albadiles que le hickeron honor a su apellido
levantando casas, aquel carbonero ferroviario que ~vaya o saber uno por
qué- pasd por ahi se largd del tren v se quedd, historias de amor mack:
das en el bambuoleo de los buques de tercera, muertos en el mar caming
a [n tierra nueva, hombres qoe regresaban a buscar a una muchacha para
casarse, la bisabuela o ¢ bisabuelo salvados del naufragio, ln que escondid
al murido enfermo en un sGtany para que no se lo Hevaran los de Sanidad
y después Jo Hewd a lo largo de kikimetros, atado debajo de un carro hasta
que s¢ sintio o salvo, los amigos que vigjaron escandidos en dna bodega,

_entre la miseriay la clandestinidad, barcos cuyos nombres se nos han que-

dado y pueblos de donde vinieron, tan pequedos que sdlo nosotros los
encontramos en los mapas... mmrunmmd&}tﬁﬂnm
y mediadus del sigho veinte, nte vinkeron por razones personales,

por el hambre y a falta de trabajo y de esperanzas, pero formuban parte de
un Iimdmr.ﬂu social: la migrackin europea hada Amirlr.'t y dentro deella,
la migracion italiana hacia la pampa argentina, movidys en oleadas desde

‘aquel pais entunces pobre hacin esta tierra nueva, mis pramisori. Y ese

fendmeno, esa tragedia de la que formaban parte, habia sido causado por

‘guerras y politicas econdmicas de sus paises. Tal vez muchos 1o lo supie-

ron, per se estuban incluyendo en una tierra de leyes generosas, un pais
que consider( que quien aqui nackern, de aqui serki. Y es tambidn por eso
-no silo por capacidad de trabajo, fuerza, suerte o valures, como mucho

suele decirse- que pudieron construir agui sus vidas, asentarse econdmi-
-camente y dejarles a sus hips condiciones tanto mejores que lns que ellos

tenian. Pienso que muchos de aquellos que llegaron —en su mayoria aboe-
los y bisabuelos de los actuales habitantes- tuvieron condencia de eso,
quizis mis que nosotros sus descend lentes. Conciencia de ln importancia
que tenin construir entre todos y no individugmente, porque fundaron
aqui cooperativas, clobes, sociedodes de fomento, hospitales, glesias ¥
pequenas fibricas, y hasta hicieron un teatro que el pueblo tiene como
genericiones posteriores destruimos 0 dejamos, con nuestra indiferencia
o nuestra desidin, que otros destruyeran Cada cosa que somos depende
de nosotros y también de los otros, y aada cosa que hacemos depende
también del provecto de¢ pais donde habitamos y de las courdenadas
econdmicas, sucihles, en las que estin insertas nuestrus vidas. Pienso en
estas cuestiones en dias en que muchos emigrantes de mi pueblo, hombres
¥ mujeres que se fueron hace doce, veinte, veintidls afos, estin regresan-
do a casa desde el exilio econdmico a Espana y a Italia, Dias en que una
amign que trabaja en una bibliotecs de Lausanne me escribe estamos con
mticho trabafo aqui porque lega mucha gente que esper encontrar un lugar
en el pariso... Vienen de lejos, Eritren, Tunesia, y de menos lejos, muchos de

Portugal y Espariu... las cosas se estdn poniendo feas en ¢l nmundo B
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LA CARTA DE SOFIA Y JUAN

EN TRES DIAS

Ana Sol Alderete

"Inapropiada/inapropiable”, es el nombre de la polémica muestra (que no fue) del dia/
mes de la mujer en el Paseo del Buen Pastor. Notas en tres momentos scbre la censuray la
lectura de una carta y una foto que si pudieron ser.

fa L La carta de Juan y Suofia se pu-

bhad en un diario el 7 de murzo de
eéste ano bajo d titulo "Inapropiada para
la familia, Inapropiable para la censura
provincial® La lei en mi cass pur internet,
y lef también algunas notas al respectu
que escribieron otros periodistas. En las
notus, que ademas salieron lustradas con
magenes de difusion de la muoestra, se
contaba un poc como habian sido los
pasos hasta legar a la cancelaciin de la
misma por parte de las sutoridades del
Paseo del Buen Pastor, una dependenaa
del Gobierno de ks Provincia de Cdrdoba.
En internet, comao se sabe, los lectores
pueden hacer comentarios,

Unw de los ellos dice: "Por [o que se ve en
la imagen, en lo personal hasta me parece
desagradable. (...} Si realmente ¢s como
dice Ia nota, estd bien que [a la muestra]
la hayan cancelade” Las exposiaones de
arte, por algin motive que no estd muy
clary, exigen ser admiradas (aungue un
poca o afrmo, otro poco me lo pre-
gunto). Las causas de la admiracion que
imagino pueden variar: belleza ¢ mnteli-
gencia suelen ser las mejur posicionadas,
perv tambign empatia, humildad, volup-
tuosidad v o infaltable ¢ mdefinible ta-
lentu suelen mencionarse,

En el hecho de mastrar hay, v los artistas
harian bien en reconocerlo mis seguido,

1C}

un fwctor expecante, exigente, que busca
und respuesa. Sésta no es favorable, pero
ain as responde, wdavia puede hallarse
algo de reconocimiento enella Sinembar-
B, esta exigencia de admirncion, a veces,
es alpgu que se sitha con mayor énfasis en
qienes visitan las muestras, o en quienes
no lus visitan, pero saben que existen y
creen que algun dia icin a verlas. Ese po-
dria ser & aso del comentarista que Gt

En base & es0, me pregunto con qué argu-
mentus unas mstituciones, unos artistas
o unos curadores tomarian la deasion de
exponer sulo ko que -probablemente, tal
vez u ojld- resulte admirable. El asunto
es jpur qué no exhibir algo cusstiomable,
dudoso, que puede fallar? Y por qué los
publicos no se propondrion {en caso de
que ¢l comentarista haya captado la vo-
lumtad de estas multitudes) ir a ver algo
con lo gue discutirian.

Despues de leer las noticias hice un peque-
fiv experimento: decidi pasar a ver la sala
vacde. No b admino en absoluto, pero
pensé gque, quizis, podia establecer un
didlogy con ea circunstancia, E jueves 8
de marzo me acerqué a la puerta Dentro
estaba leno de esculturas que no forman
parte de b que iba a ser el comtenido de
"Inspropiada/Inapropiable’, v creo que
ya habla visto antes en o mismo lugar.
Ademas, pegado en la puerta habia un car-

tel corregido con marcador que deda que
pasara al otro dia, que abria al publico. Al
utm dia me quedaba de paso, y me asomé
de nuevo,

wLas exposiciones de arte, por
algrin motivo gue no esta muy
claro, exigen ser admiradasq

Atmita, noté que no habia multitudes ni
nadie distrutando vy participando de las
admirables chras expuestas, Pensaba en la
person: que escribio. el comentario dtado
arriba, perque terminaba dicendu: "Esta
buene que se aborden estos temas, pero
hubtera sido mejor que se trataran de otra
manera pam que todos puedan participar
de laexposicion.” s que acaso serd que si
todos pueden, nadie lo hace? No podia fa-
llar: s1 nadie veia las obris, no habi nada
que decir

Dia 2

Alguien me pide, con motivo de otras pre-
puntas que me haciy, si puedo precisar un
poco la nocidn de activismo. Entonces de-
cidi volver a la cirta de Sotia v Juan, Ellos
s¢ refieren a “Inapropiada/Inapropiable”
(tal es o titulo de In que iba a ser la mues-
trit) Como un proyecto estético-politico, Se
propusieron evitar criterios esencialistas

e Jo que respecta a ln efeméride del din/
mes de la mujer, y esto se lograria hacien-
do hincapié en puntos dmde el significan-
te "mujer” y lus que de este s¢ desprenden
s0n puestus en tension: activismo lésbic,
sctivismo travestl y fmns, feminismos di-
sidentes, entre muchus otros.

Ann asi, todavia no poedia predsar de-
masiado la nocion de activemu, gue en
el dicdionario esth definido por una dedi-
cackin intensa a una determinada linea de
acciom en la vida pablica. En & caso de la
carta, no creo que esa linea fuera esencial-
mente estéfica 0 puramente politica. En-
amtré, en busqueda de esdarecimientos,
un texto de Marcelo Exposito en el cual
menciona algo sobre fa idea de “represen-
tackin participativa’, una transgresion del
presunto realismo de la visidn usual, que
niega explictamente la transparencdia de
la representuciin. En este marco, pienso
qoe & asuntu de la muestra gue no foe
v ol texto difundido que si llegd pueden
vincularse a ln idea de coproduccion y di-
semimacion del sentido en la distribucion
socil de las imdgenes,

Y entonces s¢ mé ocurrid que, al fin de
cuentas, ¢l comunicado en si mismu pue-
de operar comu una de estas represen-
ackones, como i fuern ¢l guidn para un
cineasta, Pienso que muchos hemus par-
tidpado de esta muestra, y tal vez mucho
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nids en algunos casos, grocias o esa carta;
que, mak alla del confhicto que la ciasd,
en so distribudon ge han establecido vin
culus imaginativos entre ¢l dmbito de la
cultura v determinadas fuerzms sociales
antagonistas (y aqui cito sin comillas
EXpusito nuavamente ).

»La belleza y la fIIh'J'fj.l‘L"-‘!-.'i!r?
no serdan yugos a los que uno
deberia someterse, la belleza
Jr.lm'uf.' rrianfestarse en formi

de preguntas, la partici-
pacion podria ser la accion

mds inteligentes

La mayor parte de las personos a quienes
pregunté se imvolucraron con ka cara
desde una perspectiva critica acerca de
CcOmo actodaron s representantes de la
institucion caltural Paseo del Buen Pasior.
Esto es, v en es0 me ncluyo plenamente,
un agudo sentimiento de incordio por la
previsible pero increiblemente sorpren

dente torpera con que se desencadend la
"censura provingal” del titulo. No obstan

te, también hubo guienes coestionarom,
desde lugares que considen legitimos, los
términos de la carta v, crew, eso sulo pudo
ocurrir gracias a su distribucion y accion
politicu-egética

Lax carta estd firmada, ademads de con los
numbres, con dos pensadas frases que,
4 mi entender, regeneran la ides misma
de representacion: “Sufin Chalj, tortillera
por esfuerzo propio, luan Manuel Burgos,
marica por la despenalizacion del aborto”

Dia 3

El tercer dia me propuse pensar la carta
A partir de la magen que acompana esti
nota, que proviene de un gconteamiento
que si fue. Es una imagen gue ramite a
una persona (su modeld, digamos) en
quien veo comretados mochos horzon
tes pulitico-artisticos deseables, de quien

Fotografia: lsurs Lencina

muchas veces tomo prestado ¢ apego
A qué oourman cusas que “pueden fal-
lar", en todo sentido. Es, parafraseando
i Softa vy a Juan, una hembra bologia
(que posee vagma) de clase media alta
que ha cuestionado en ests cindad y en
otras, entre artistas v entre politicos, loy
lugares mis irreflexivos ¢ mevitables de
la cultura v del actwvismo,

Me gustaria pensar esti futo cumo una
posible “representacion  particpativa’
Plenso que. como tal, aporta en alguna
medida a ka ampliacion del sentido de
los péneros, deshorda los lugares co-
munes de la nociin de politica v de ex-
periencia, ;Por qué seri asif A primera
vista es porel encuadre de la toma ypor
la pase de la modelo, En un segundo
momenty, es por ¢ scontecimiento al
que remite, que tal ver pueda identifi-
carse si se distingue que los dedos estin
manchados con tinta: e5 una foto torm-
da por Laura Lencina en & 5° Encuentro
de Serigmfrstas Quecr en o Pargue Las
Heras de Cordoba, Ese din, muchos ac

tivistus ¥ no activistas colaboraron en ¢l
mismo guehacer, con distintos intereses
confloyendo y vinculindose w segan
crev, sin la exigencia de admirar a unos
determinados artistas, De hecho, no
podia diferendarse muy blen quidnes
ern los artistas y quidnes no, 8 es que
efectivamente esa diferencia existia

Es a partir de estas experiendas y estas
imigenes que postuly que se podrian
hacer, desde los espacius mis instity

chunules ¢ Instituyentes de exposicio:
nes de arte, inwerpelaciones serias al
principio de admiracion, La belleza v
fa inteligencia no serian yugos a los que
unw deberia someterse, la belleza puede
munifestarse en forma de preguntas, la
participacion podria ser ln acchon mas
inteligente En ese horizonte inaginado
¢l talento no es ni serd, al in de cuen-
tus, mi e merumento ni el elemento
necesario v suficiente para una produoc
G0N que sea a un fiempo cencialmente
palitica v estética ll
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Las notas luminosas

Silvio Mattoni

ario Levrero fue un escritor wruguayo que marid haoe menos de
bez afios. Quird sy obra mas ambiciosa y mis extrafia, dentro de

un estilo que stempre paredo andmalo y singular, sea La novela luminosa,
que tambien serm I ltma. El contenido de varios centenares de sus pi-
ginas & un diario donde no pasa mucho; el escritor vive encerrado en su
departamento, observa las andanzas de las palomas en lostechos vecinos,
s¢ acuesta tarde a pesar de lws imposiciones de disciplina que formula
para si juegn con la computadorn, desperdicia el tiempo, duerme casd
todo el dia por sus maneras adictivas de perder ¢l tiempo noctumo, ¥
no escrib¢ 0 0o termina de escribir un libro para ¢l cusl pidié una beca
de la fundacion Guggenheam. Fl diario reemplazaria ese libro ausente, y
por eso s tituly "Diario de la beca”. Con o correr de los dias v los meses,
esa vida de poca redevancia v pocos hechos se ird armando de una forma
literarin. Tantas notas sobre nadu, sobre el dia v la noche, la hora v los
hdbitos, la fobin a saliry las visitas que Hegan, podrian preparar la ansiada
v anunciada novela “luminosa’, como si el diario sombrio, oscuro v cor-
tado preparara las iluminaciones d onde fluiria la vida misma, b memoria
en movimiento, ¢l amor recuperado’ por instantes que be atesoran ¢n tal
intimidad que hasta resultan desconocidos para la misma conclenda que
bos recobra.
Finalmente; después del diario, vienen unas docenas de paginas con el
proyecto de In novela luminosa, donde el ssaritor narra los momentos
extiticos, de goce o de revelacion, que se pudieron destacar en la maono-
tonia de los afios. Pero tales representaciones de instantes excepcionales
tracasa, ln novela quedard incondusa, Y acaso lo excepeional haya llega-
o, para quien lea ese diario, shora pdstumao, en la muerte de una palo-
ma sobre un techo avgentado del centro de Montevideo, en su aadaver
qué se sech ¥ cuvas plumas se leva el viento mientras otra ave, su pareja
para s imaginaciom del escritor, no deja de rondar yvisitar esos huesos
pegoteados junto a unma cornisa prisicea durante meses,
Asi, para Levrero, cuya obra anterior ofrece incluso aproximaciones a
la aventura y al reato fantistico, s¢ encontrarka d sentido, la luz, en la
escritura que no busca nada, Como en otro de sus grandes libros, B dis
curso vacio, donde la escritura adquiere una funcion terapéutica. por lla-
marta de alpuna manera El narrador, deprimiado, se encierra en una casa
de la costa uruguaya y decide hucer un ejercicior escribir con la mano
bzeuierda v con ln mejor caligrafin posible Para ello, no debe presar
casi ninguna atencion al contenido de lo escrito, porque eso le arruina
la letra. Sin embargo, la insignificancia de lo que dicen esas notas, ese
“discurso vacio”, va adquiriendo un sentido que en tllima mstancia le
exphica quién es o por que legd al estado en que esta, aun cuando esas
explicaciones no resalten nunca defmitivas:
Visle [a pena detenerse también en las primeras novelas de Levrero, enlo
que ¢l llamaria una "Trilogia mvoluntaria’ compuests por El lugar, Paris
y La ciuded, que actualmente se consiguen en una edicion conjunta, es-
pafiols, aunque barata, dentro de una amable ajita. Podria mencionar
las posibles influencias que siguid en ellas un joven increiblemente do-
tad o para mantener tensos los hilos narrativos casi sin rebsgarse nuncaa
los imperativos logicos de una trama jKafks, Borss Vion, Lautréamont,
Beckett? D todos modos, muy cerca nuestrm, escribld lbros de tal origi-
nalidad y a ln ver tan sencillos que surgicron seguramente de una expe-
rlencia propla, mds alld de las lecturas, aun cuando no podamos decir
nada sobre ella B
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“ACA NO VAS A VER

TARANTINO”

Natalia Arriola

fuera ofra tormenta de verano amenara la ciudad

Los autos se agitan al atravesar el viento, Adentro
el fuego esta prendido y la lefia comienza a crujir,
Allado estan dando los dltimos retogues de pintura,
La luncion estia por Comenzar.

C

Desde hace 30 afios, en bulevar San Juan 1020 existe "La
Rueda’, tipica casa de comidas caseras y pollos ala pa

rrilla. Muchos vecinos de la zona reconocen sus méri

tosen la cocina pero pocos saben que a ln par, ladrillos
de por medio, un grupo de personas planifica semana a
semana aclos de ane Se trata de Cinéhlo Bar, "espacio
de encuentro y comumicacion a parfir del cine”,

"

Huce 10 afos el bar le gand espacio a la parrilla. Un
pur de mesas, la miquina de caé y algunos cuadros
comenzaron a abnr caming a lo que luego serin fa sala
de proyeccion. En 2006, Rosendo Ruiz e Inés Movano,
principales impulsores de lu iniciativa, participaban del
Festival de Cine Digital que se realiza en Floriandpolis,
alli conoderon algunas experiencias que los llevaron a
pensar que el bar podia mutar en una pequena sala de
cine. Rosendo Ruiz, director de la pelicula D¢ Cara

vana, recuerda que con sus amigos hacian noches de
cineclub en la casa de alguien que tuviera un televisor

mis grande que el resto, Tal vez, sin sabero, esafue la
antesala, un logar de encuentro donde cada uno pro-
poniu una peluls

Al consultarles sobre In convivencia com ln casa de
comidas explican que nunca guisieron ocultarla: “A
veces estis en d medio de wna proyeccion y se escucha
del ofro lado... juna docena de came!”. Eso provoca la
risa de los asistentes que, a 5u vez, pueden estar viendo
la pelicula mientras toman un vino tmto con ¢mpani
das, "El negocio es de la familio -explica Rosendo- y yo
frabajo desde hace 30 anos”

El espacio genera expectativas, curiosidad. Algunos
aguardan a que mice la proyecadn mientras hojean
un libro sobre historia del cine. Otros esperan el pollo
v se asoman timidos a ver qué pasa, qué hay al lado de
“La Rueda”

(i

Con logar para 40 personas, Cinéfilo abrio sus puertas
en marzo de 2007 con el ciclo “Festival Latinoameri
cano de Cine Obrem”. Desde ese entonces y hasta la fe-
cha, la proyeccion dd film va acompanada de una pre
sentacion a cargo de algan invitado ¥ posterior debate
“siesgue se arma, bromenn, El grapo de trabajo y pro
gramucidn se formd azarosamente, sdo unido por la
pasitn hacia al cine no comerdal, por aquellas pelicu-
las que no se pasan en las sulas tradicionales o algunos

cmeclubes de la ciudad. En Jos comienzos, aada yno
de los miembros disponia de un dia para programar
pero poco a poco, ¥ segin Fernando Pujato, empe

zaron a trabajar mas orginicamente. "Somos de dis-
fintas genergciones pero compar fimos wna misma v ision
y nos retroalimentamos de las opiniones de la gente que
asste”. Coinciden en identificarse como una familiano
comsanguinea, pero con ld misma preocupacion por la
produccion dnematogrifica: " Queremos programar y
hacer seriamente algo critico”, continta Fernando,

i "

A fines de 2010 v para aprovechar la gran cantidad de
material que se generaba en los debates y presentacio
nes, surge o revista de Cinéfilo como herramienta de
difusion y reflexaon. Mil gemplares bimensuales se
distribuyen gratmtamente en ¢l cine v en otros puntos
culturales. También realzada a pulmén y con el dinero
de algunas publicidades, reune textos elaboradosespe-
cialmente para la publicacon, sinopsis de los titulos a
proyectar v datos generales de los directores. Ya han
editado ocho ndmeros v dos dossiers referidos a delos
especiales,

El bono contnbuacn que debe abonar el espectador
cuesta $ 5 v se destinan al mantenimiento del espacio,
impresiin de la revista y otros gastos. Ninguna de las 10
personas que trabajan en Cindfilo viven de ese ingreso,
Ramiro Sonzint, uno de los miembros mas dvenes del
grupo, ¥ Fernando sintetizan o sentimiento del resto:
“Es dificil mantener un proyecto come Cinéfrlo en la vl
dad de Cirdoba porgue Cordoba no es cinéfila’

i

La tormenta pasd v café de por medio el debate se nm-
plia. Dificil, conservadores, comercial, nachos, inde
pendiente, ndustria v queso cheddar son alpunas de
las palabras que surgen irénicamente. “Es dificil lograr
que @ la gente le intersse alge cultural, no comercial,
porgue sé mivan ofros esquemas de afuera’, opinan los
integrantes de Cinéfilo, Y coinciden en que es impuor
tante apostar a la formacion académica y de publico
para generar un poco mas de movimiento en las salias
independientes de cualquier expresion artistica, no
silo de cine.

Con el objetivo claro de proyectar trabajos que no
cuentan con visibilidad, investigan sobre la historia del
cine y promueven el debate sobre diversas temiticas.,
Laretlexion y el intercambio de propuestas generan un
compromiso cada vezr mayor que, por ¢l contrario al
comin deéenominador, se va acrécentando con el paso
del iempo.

i

Al mas variado cme del mundo, generalmente relegado
de los circuitos comercinles, Cinéhlo propone sumar
en 2012 un dia semanal dedicad oa la programaciin de
peliculas argentinas.

Las temidticas, directores e invitados que pasan por
la pequenia sala de proyecciones son multiples, pero
aclaran que nunca van a pasar una pelicula por lo que
vende, "acd no vas a ver Tarantine, promulgan cas
como un mandamiiento,

Cinéfilo cuenta con una propuesta mas radical que
la del resto de los ameclubes de la ¢uadad, por ejem-
plo durante abril han previsto el Cido "Joe de ln Sel-
vt donde ponen foco en la obra del director tailan-
dés Apichatpong Weerasethukul, Para muchos este
dificil nombre de pronunciar resulta ser un completo
desconodido pero Cinghilo es eso, una invitacion 8 co-
nocer otro Cine, otros aread ores, es una mvitacion aver
de ofra manera, a participar y opinar.

T

La funcidn ya comenazd. De un lado se cocina uno de
los platos mis populares, el pollo con papas fritas. Del
otro, el dne menos comercial. Las brasas comienzian a
caer y Ia pelicula empieza a rodarill
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