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EL DOLAR BLU

ayo, junio y julio: la trilogfa de la patria.

La guerra por la palabra sitta sus batallas predi-
lectas durante tres meses alrededor de la idea de patria.
Relatos abotonados a ideas nacionalistas, patillas pinta-
das con corcho; inertes discusiones sobre centenarios
heroismos. El revisionismo histérico, en este mapa, es
Kamchatka.

Benedict Anderson, un irlandés nacido en China obse-
sionado con las nacionalidades, decia que las naciones
son solo comunidades politicas imaginadas. Imagina-
das: un ejercicio del pensamiento. Los estados nacién,
Argentina, Chile, Rumania, a pesar de su legitimidad
emocional y administrativa, no son otra cosa que un
invento, un pensamiento: no hay en ellos nada esen-
cial. Afio tras afio, por ejemplo, Naciones Unidas ad-
mite nuevas naciones y otras, en cambio, se subdividen
y cambian sus composiciones: donde antes habia una,
ahora hay dos o tres, o cuatro. Donde antes habia una
Yugoslavia, hoy hay seis naciones.

Como unidades administrativas, es cierto, permiten un
importante grado de gobernabilidad y organizacion.
Pero con las identidades es distinto, para que existan,
hay que llenarlas de contenido. Las naciones y el con-
cepto de patria (una idea similar a la del alma en las
personas, equivalentes en abstraccion) es esencialmente
una propuesta de homogeneidad como vinculo politico
y cultural. Como un hit de los Auténticos Decadentes, la
palabra patria suena en todas las radios: las momias de
ese amor. En nombre de la patria, los golpes de Estado;
en nombre de la patria, el paro agro ganadero; en nom-
bre de la patria, los cacerolazos destituyentes. Cierta
idea de posteridad ligada a algiin punto imaginario de
origen nacional dan sentido a las peores aberraciones

Mariano Barbieri

contra un pais cansado de hacer cola para nacer. Asi, en
la olla del discurso, olvidarse de la patria puede arruinar
la sopa y los simbolos nacionales, como la bandera o el
himno, tienen una capacidad de sintesis temeraria.
Pero subidos al tren de los debates que surgen de las efe-
mérides, pienso que la patria es ante todo el presente
como manifestacién mds acabada. Paralelamente a las
formas ascendentes de crecimiento de los paises y de
los pueblos, vinculadas a la acumulacién y a la relacién
ganador-perdedor (territorio, productividad, campeo-
natos mundiales), hay un crecimiento, podria decirse,
a lo ancho: estoy hablando de derechos. Pienso que, si
algo asi como la patria pudiera volverse sustancial, esa
materialidad se la darian Gnicamente los derechos, esas
capacidades que tiene un pueblo de darle a sus miem-
bros la posibilidad de sentirse libres e iguales. La capa-
cidad de crecer. Hacer patria —ese verbo tan difundido-
es, sin mayores discusiones, ampliar y garantizar esos
derechos.

Haciendo caso entonces, a la agenda de los festejos na-
cionales que la trilogia de la patria impone, es impo-
sible no destacar algunos crecimientos hermosos de los
ultimos afios, manifestaciones cabales de que vivimos
en un lugar més justo. Me refiero concretamente al ma-
trimonio igualitario, a la identidad de género, al retorno
masivo a la discusion politica, la muerte digna, la ley
de medios y servicios audiovisuales, la asignacion uni-
versal por hijo y los juicios por la recuperacion de la
memoria y la identidad, entre otras tantas ampliaciones
de derechos. Son conquistas que, una vez alcanzadas,
habra que saber defender. Porque acd, en Bolivia y en
Eslovenia, hacer la patria es construir el lugar donde te
gustaria nacer.

Para todos los demas, el d6lar blu
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RECURSOS O HUMANOS

Ricardo Benedicto

J.Romano. Paisajes dorados IV (detalle). Collage digital, 2010
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La primera respuesta a la idea de recursos humanos provino del marxismo: si son recursos, no son huma-
nos. Reflexiones sobre esa “seleccion cientifica del trabajador” cuyos licenciados muchas veces operan
como agentes de disuasion de reclamos de derechos.

1 comienzo del afio (cierto es que es-

tamos ya a la mitad...), nuestra ciu-
dad es testigo de variadas companas pu-
blicitarias en materia de oferta educativa,
fundamentalmente privada. Me llamoé
la atencién un gigantesco afiche de una
reconocida empresa universitaria local
que promocionaba la carrera de “Licen-
ciado en Gestion de Recursos Humanos”.
En el mismo, se podia apreciar de fondo
un didfano cielo azul con una modelo
sentada en algo asi como una pradera,

Libreria

con ropa cdmoda y las piernas cruzadas
en posicion de meditaciéon. Bien podria
tratarse de un curso de yoga o de reiki,
pero aguzando la mirada vemos que va
acompainado de dos titulos, uno principal
que reza: “Gestionar recursos humanos es
otra manera de generar armonia’, y una
especie de subtitulo remata diciendo que
‘detrds de cada profesion hay una causa”.
Notese: estamos aca en el marco publici-
tario del capitalismo nuestro de cada dia,
que aminora sus conflictos sociales (las

relaciones laborales, por caso) con “solu-
ciones” como la de cafiaspirina que hace
seguir de rosca y bajar con mas celeridad
la masa de expedientes que le aguardan
a un empleado de cualquier oficina; o el
antiacido que hace digerir las arbitrarie-
dades y el sadismo del jefe.

Los “Recursos Humanos”, como disci-
plina y como gestion, han sido tenidos
en cuenta criticamente —como intenta-
mos hacer aca— desde muchos y variados
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lugares (pensemos en Gilles Deleuze y su
recordada posdata a las “sociedades de
control”). Preferimos mencionar algunas
notas en cuanto al sindicalismo, cuyo de-
ceso, apuntamos, yace como objetivo al-
timo de la ideologia “recursohumanista’
Los primeros estudios en la materia vie-
nen de la mano de Frederick Taylor y su
teoria sobre la organizacion cientifica del
trabajo, alld por fines de siglo XIX, prin-
cipios del siglo XX. Donde en su incesante
busqueda de la mayor productividad la-
boral, tenia estudiado y cronometrado
todos y cada uno de los movimientos del
trabajador. Ocurrié que algunos de los
beneficios que proponia su teoria, tales
como la reduccién de la jornada de traba-
jo, los descansos y el incremento salarial,
terminaron bajo el ala de ese exclusivo fin:
la mayor productividad posible. Pero no
fue hasta avanzado el siglo XX que esta
disciplina adopta su denominacién como
“Recursos Humanos” Y es aqui, desde la
primera palabra, donde sobrevino un re-
chazo desde teorias marxistas hasta doc-
trinas socialcristianas: “Si son humanos,
NO SON recursos’.

Pero por la propaganda que vimos y lo
que se nos ofrece, estamos aqui no en el
taylorismo furibundo, sino en uno new
age, orientalizado y disefiado en comu-
nidades como las del Hotel Faena, o en
la satirizacion del sketch “La voz del inte-
rior” del programa de Max Delupi. Ca-
rrera “en auge’, como se dice: no sélo por
el engatusamiento de su fdcil y rdpida “sa-
lida laboral’, sino también la idea del guru
pacificador, tan reconocida, premiada y
fuera de la “suciedad” de la politica.

Al recurso, ni justicia

Es en la actualidad donde se recrea un
nuevo significado de la “seleccion cienti-
fica del trabajador”, heredero del positi-
vismo decimondnico, pero ya no para ele-
gir (solamente) a los mas fuertes, hébiles
y capaces de realizar la tarea, sino también
para detectar y desechar a quienes por
su perfil, personalidad o formacién de-
muestren una tendencia a hacer valer sus
derechos. No en vano los planes de estu-
dio de las diversas instituciones privadas
que dictan la carrera le dan una importan-
cia preponderante a materias tales como
“Teoria y Practica de la Motivacion y Pro-
mocion’, “Reclutamiento y seleccion del
personal”, “Grupo y Liderazgo’, “Socio-
logia del Poder” (?), etc. Ni hablar de la
abundancia de la “Psicologia” —cuyos ejes
lejos estan de abordajes, digamos, “freu-
domarxistas”~ como manifestacion de la
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importancia de la persuasion y el control,
reduciendo al minimo la cuantiosidad de
la enseflanza de derechos laborales.

Un ejemplo paradigmatico de esta forma
de organizacién la vemos en el famoso
“caso Wallmart’, muy bien estudiado por
la sociéloga Paula Abal Medina en varios
textos. La gerencia de RRHH de dicha
cadena, ha desarrollado una especie de
catdlogo lombrosiano con siete perfiles
diferentes de probables “asociados” (asi
son llamados los trabajadores, pese al in-
menso abismo que existe entre ser socio
de una multinacional a ser subcontratado
por una empresa de servicios eventuales
que provee de cosas, digo, recursos huma-
nos, como lo son en gran numero los em-
pleados de estas megaempresas), donde su
pasado, personalidad y comportamientos
los convierten en potenciales miembros o
fundadores de un sindicato. Alli es cuando
las alarmas de los avezados licenciados,
entran en accion a los fines de evitar el in-
greso de estos sujetos que vienen a atentar

dernisima de los gerentes de Recursos
Humanos, el anacronico sindicalismo,
asediado por las teorias de la muerte
del sujeto, el auge del autonomismo
de los “movimientos sociales” y una
sociedad que comenzaba a describirse
como “posindustrial’, que parecian
haber mandado al movimiento obrero
organizado al cajon de la Historia. En
la Argentina de la tltima década, reno-
vaciones garantistas en materia de le-
gislacién laboral, un alto crecimiento
en la tasa de sindicalizacion (que siem-
pre tuvo a Argentina de epigono con-
tinental) producto de la regeneracion
del empleo, la reapertura de paritarias,
y una participacion tanto “movimien-
tista” (pensemos en convocatorias de la
CGT en apoyo a politicas redistributi-
vas durante 2008) como institucional
(aunque menor, en cantidad de legis-
ladores y miembros de gabinetes de
variados espectros politicos), vuelven a
poner a los gremios en escena —con sus
viejos vicios y virtudes.
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Los relatos

Luis Rodeiro

Los “opinadotes” de los grandes medios hegemodnicos que, en nuestro
pais, como sabemos, han ocupado la funcion de partido opositor al
proyecto nacional, popular y democratico, estan hablando despectiva-
mente de lo que ellos casi con unanimidad absoluta identifican como “el

relato kirchnerista’.

El significado de “relato” es amplio, va desde la simpleza comunicacional
de narrar un acontecimiento, un hecho o una situacion, de manera comun
y natural hasta un género literario con reglas propias. Entre esos pardame-

tros se mueve el relato politico.

Al hablar de “relato kirchnerista’, los cuadros intelectuales del partido
medidtico pretenden ubicarlo, maliciosamente, dentro de la ficcion, de

una suerte de invento, hecho a su medida y falso, engafiador. El relato
como sinénimo de fraude ideoldgico. Sin embargo, como bien sugiere
Roland Barthes, “el relato estd presente en todos los tiempos, en todos
los lugares, en todas las sociedades; el relato comienza con la misma hu-
manidad; no hay ni ha habido jamas en parte alguna un pueblo sin rela-
tos; todas las clases, todos los grupos humanos, tienen sus relatos.... Los
“pensadores” del partido medidtico lo tienen y lo reconstruyen perma-
nentemente. Empero su vigencia y predominio, lo definen las sociedades.
La conformacion de un grupo o un movimiento politico, se genera a par-
tir de ideas comunes sobre la realidad, que sustentaran la practica y la
voluntad de transformacion de la misma. El ejercicio de la politica exige
modelar una identidad, que amalgama presente con pasado y con futuro.
Dardo Scavino recuerda una idea comun a Nietzsche, Sorel y Gramsci:
“Las narraciones politicas constituyen al pueblo cuando cuentan su propia
historia baja la forma de una gesta popular. No hay pueblos, en efecto, sin
narraciones’.

Cada vez que se relata lo que estamos haciendo, como personas o como
grupos, es redescribir la realidad y nuestra ubicacion frente a ella. Hay
relatos porque no hay una verdad universal, porque no hay una tnica his-
toria. Las disputas politicas, como apunta Scavino, son en buena medida
enfrentamientos en torno a la lucha por desarrollar un relato colectivo,
una narracién nacional. Esa lucha, no sera otra cosa que la politica, que
implica una “batalla cultural’, que consiste en articular los relatos particu-
lares (de los trabajadores, de los jovenes, de las mujeres, de los campesi-
nos) en un relato colectivo, que se proyecta al futuro y que se engarza con
un pasado. No se trata inicamente de un planteo intelectual, que es funda-
mental. No s6lo de razones de la razdn, sino que debe ser capaz de movili-
zar las poderosas razones del corazoén, expresadas en afectos, en pasiones,
en impulsos. De esa conjuncion nacen y perduran los relatos y los mitos.
Cuando los profetas del partido medidtico presentan el “relato kirchneris-
ta” como una mera ficcién, como sinénimo de fantasia, como una aviesa
mentira, lo que demuestran es la dificultad actual para contraponer un
relato colectivo capaz de movilizar y enamorar a la ciudadania.

En un caso estamos ante un relato abierto, que surge directamente de la
“ofensa” politica ejercida por el modelo neoliberal, a través de la repre-
sion, de la muerte, de la persecucion, de la exclusion y la marginacion,
de la negacién del futuro, que la mayoria de los argentinos vivié en carne
propia. Sobre esa realidad, el mensaje de Kirchner fue comenzar a salir del
infierno, en primer lugar a través de la reparacion. Ese relato que rescata
la politica, el Estado, los derechos, el ideal de justicia, no era inédito. Se
engarzaba naturalmente con la memoria de luchas populares, que a través
de la historia nunca habian podido ser concluidas. Alli encontraba su eje:
en la historia del movimiento popular, especialmente en la centralidad del
peronismo, que unida a la memoria de la resistencia al modelo neoliberal,
comenzd a construir un relato liberador.

El relato neoliberal, en cambio, aparece —al menos en este periodo de la
historia— como cerrado, sin respuesta a los problemas del presente de
las mayorias populares, con un pasado complejo de evocar (violencia,
gobiernos dictatoriales, explotacion, saqueo, individualismos, mercan-
tilizacion de la vida, etc.) y sin proyeccion al futuro, porque la referencia
estd atravesada por la crisis financiera mas terminal del capitalismo que
hegemoniza el primer mundo. Un relato sin presente, soliviantado en un
pasado dramatico, presentado como promesa de futuro no enamora W

contra la “armonia” que debe reinar en la
empresa. Este es un ejemplo, tal vez el mas
burdo, de la primera barrera que instru-
mentan estas agencias. Una vez dentro de
la estructura, se da una relacion de control,
que si bien no es nueva ni tampoco a priori
ilegitima, se manifiesta con tintes diferen-
tes a los que solia tener (o todavia lo es en
muchos lugares que no pueden afrontar, o
no necesitan, este tipo de asesoramiento),
por ejemplo: las “jefaturas de seccion’, o el
“encargado del personal’; ese tipo rudo,
arisco, temido y en general poco apreciado
por el resto de sus compaileros, se ve susti-
tuido por flacos y flacas piolas (en aparien-
cia), de Recursos Humanos, quienes su-
gieren que ante cualquier problema, ya sea
con los recibos de sueldo, el pago, con el
convenio colectivo o hasta problemas per-
sonales, no dudemos en acercarnos. Aqui
radica a mi entender el principal objetivo,
la causa de esta disciplina: desplazar al sin-
dicato (si es que antes no pudimos evitar
su conformacion, claro estd). Sustituirlo
en todo cuanto sea posible. Si el gremio
tiene un campeonato de fatbol, la empresa
organiza otro; lo mismo con las cenas de la
empresa, “dias de campo” y toda clase de
atencién y control que tienda a que el o-
brero se “ponga la camiseta de la empresa”
por sobre la de sus delegados o represen-
tantes sindicales. Lo importante es “ga-
narse a los trabajadores y hacerles ver que
el enemigo no es el capital sino las empre-
sas competidoras en el mercado’, como ha
escrito Enrique de la Garza Toledo.

Cierto es que muchos sindicatos fueron
el caballo de Troya de politicas ajustis-
tas y antiobreras —en la historia entera
del sindicalismo, pero mencionemos
que en los aflos noventa en Argentina
fueron paradigmaticos—, fuentes de
saqueo de los recursos de trabajadores
(dejamos la palabra “corrupciéon” para
los fiscales morales de la patria, que
abundan tanto y en tantos medios) y
burocratizacion extrema, complices del
bandidaje de muchas empresas, y hasta
empresarios ellos mismos. Las dificul-
tades y el freno a la sindicalizaciéon que
encarnan tantas empresas ayudadas
por sus departamentos de RRHH, sin
embargo, deberia hacernos mirar mas
criticamente la funcionalidad de los
discursos antisindicales (como el dis-
curso antipolitico, con sus consignas y
panfletos), que terminan bregando por
la absorcién de demandas de derechos
en “jovenes lideres” de empresas “li-
deres” (recuerdo aqui el famoso texto
de Diego Tatian, “Contra Lideres”, tam-
bién sobre una publicidad de la misma
Universidad a la que nos referimos).

Digamos que, por un lado, un traba-
jador sin contacto con su sindicato es
un trabajador alejado de las normas
que rigen sus derechos, es un traba-
jador indefenso que tiene que nego-
ciar sus condiciones laborales mano
a mano con un gigante empresario,
hecho que lo condena inevitablemente
a ser un tomador de las condiciones
establecidas unilateralmente por quien
lleva las de ganar en la relacion laboral.
Pero también, por otro, el sindicato no
es solo un “lugar” donde el trabajador
deberia buscar la defensa colectiva de
sus intereses salariales y mejores condi-
ciones laborales. Es también, y sobre
todo, un lugar donde comienza a gestar
un nucleo primero de identidad social
y -mas aun— politica; no busca indi-
vidualizar ni psicologizar (como las
agencias de RRHH), sino tender lazos
de defensa comun contra los podero-
sos, reformar mds igualitariamente un
sistema de convivencia, no asentar su
status quo A

Agentes de disuasion de reclamos de
derechos, el fin primordial —ese que ex-
presan abiertamente en su publicidad, de
“generar armonia’—, no es otro que el de
invisibilizar el antagonismo de intereses
entre el capital y el trabajador que subyace
en toda relacién laboral. Un antagonismo
que siempre es conflictivo y cuya pre-
tension de “armonia” gestionada por un
departamento de Recursos Humanos, se
reduce siempre a la primacia del capital.
La empresa, como se dice, es juez y parte.

Como dijo Sartre: el sindicalismo es
un humanismo

Entonces, proponemos alli una apuesta:
oponer a la estetizacion new age y posmo-
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Miguel Angel Rojo

J.Romano. Paisajes mudados — campo y wallpaper. Collage digital, 2009

Tal vez en uno de los momentos de mayor influencia y visibilidad, el periodismo, la prensa y los periodistas
estan en el centro de la escena. En los ultimos anos la idea de periodismo militante y de partidos mediati-
cos atraviesa de punta a punta la discusion sobre el rol del periodismo.

Cada 7 de junio, se renueva el rito de
conmemorar el lanzamiento de la
primera edicién de la Gaceta de Buenos
Aires, bajo la direccién de Mariano More-
no. Fiestas, brindis y agasajos pululan por
diestra y siniestra.

Las invitaciones aparecen prolijamente
exhibidas en los transparentes de todas
las redacciones. Siempre fue convocante
el llamamiento a participar de cada cere-
monia gastrondmica, casi se dirfa, la
unica valida que reune a los trabajadores
de prensa sin diferencias de naturaleza
alguna.

Tal vez, en estos tiempos mas que nunca
se revele nitido un proceso politico-cul-
tural transformador que obliga a debatir
el rol de la prensa, el periodismo y los
periodistas.

Cuando el Congreso Nacional sancion6
por amplia mayoria la Ley 26.522 de Ser-
vicios de Comunicacién Audiovisual, no

solo se sepultaba uno de los basamentos
de la dictadura militar, sino que, permitié
que la sociedad en su conjunto, asistiera
al brutal sinceramiento de los actores del
fenéomeno comunicacional ante el nuevo
escenario que se abria.

Pocas veces la discusion de un proyecto de
ley, fue motivo de innumerables debates,
enriquecidos por una marea participativa
conmovedora, que demoli6 las endebles
bases de cuestionamientos que ensayaron
politicos opositores al servicio de grupos
de poder econémico-comunicacional.
Una primera y clara conclusion, fue
comprobar céomo las politicas publicas
tendientes a remover intereses antipopu-
lares anquilosados, no son toleradas por
quienes se sienten duefios de la palabra.
La cercania del fin de su posicién domi-
nante en el ambito de la comunicacién y
la informacidn, termina por desnudar la
esencia antidemocratica de estos grupos,

utilizando sus medios para destilar impo-
tencia a través de voces y plumas serviles
y monocordes.

A propésito de la militancia

Se ha instalado como objeto de discusién
central por parte de la autodenominada
prensa independiente, un vocablo que in-
tenta convertirlo en simbolo de todas las
descalificaciones: militante.

Por més que escriban en un diario, por
mas que informen en un canal televisivo
o en una radio, no se reconoceran como
periodistas a quienes rescaten como posi-
tivas, medidas impulsadas por el gobierno
nacional.

La prensa hegemonica ha ordenado a sus
ddciles comunicadores, lanzar una cru-
zada demonizadora contra todo lo que
emana de la gestion K.

Es decir, instruyeron a sus obedientes em-
pleados a militar fervientemente contra el
gobierno de Cristina.

Se conforma de esta manera la unién
entre partidos opositores y prensa oposi-
tora. Fuerza notoriamente minoritaria
en cuanto a credibilidad ante la opinion
publica.

Solo basta sefialar entre otros ejemplos
plenos de miserabilidad e impudicia, la
grosera serie de tapas que Clarin dedicé al
caso Schoklender previo a las elecciones
en las que la presidente ratificé su lideraz-
go con el 54% de los votos de un pueblo
que ley en esas tapas, un obsceno opera-
tivo de prensa destinado al triste objetivo
de manipular la libertad de conciencia de
los lectores.

Y en esa entente, confluyen juramentados
los Lanatta, los Macri, los Van Der Koy,
las Carri6, los Morales Sol4, las Moran-
dini, los Grondona, los Aguad, los Blank,
los Castro (Nelson), los De Narvaez, los
Longobardi. Quieren dafiar severamente
y cada vez pueden menos.

;Cuadl es el rol del periodista?

La pregunta involucra a dos actores fun-
damentales: el periodista (dependiente-
asalariado) y el empleador (duefo del
medio y de la linea editorial).

La légica de los que blanden como espada
amenazante la teoria del periodismo mili-
tante como sinénimo de oficialismo, se
funda en el concepto de la prensa como
control social del ser siempre opositores.
Desde ese lugar, periodismo serio,
ecuanime e independiente es defender los
intereses de los sojeros, tachar de clien-
telismo los genuinos e imprescindibles
planes sociales, poner el presupuesto na-
cional a disposicion del monitoreo de los
centros financieros internacionales, de-
volver las AFJP a los especuladores y re-



tomar la vigencia de la ley de medios de la
dictadura. Al menos esto se colige de tan-
to discurso anti K. Es el periodismo que
exigen los conglomerados de posicién
dominante. Como se ve, los periodistas
que responden a estas premisas no son
alcanzados por la objecién de conciencia.
Mucho mas cémoda es la situacion de los
periodistas de “cartel” con produccién
propia, que adscriben a linea politica-ide-
oldgica de quienes hacen posible la puesta
al aire de sus programas donde pontifican
lo que agrada a sus mandantes.

+Y qué hay de los medios ptiblicos?

He aqui un interesante tema generador de
controversia.

A efectos de precisar conceptos, vale re-
cordar que los medios electrénicos -radio
y television- son medios de comunicacién
masivos que incorporan segmentos infor-
mativos o periodisticos.

Solo los diarios se definen como medios
puramente periodisticos.

En el caso de los medios electrénicos, en
una primera y elemental precision, debe
observarse el caracter excluyentemente
publico de los mismos. Las ondas que
transportan las emisiones se encuentran
bajo la tutela del Estado.

Como consecuencia, existen medios pu-
blicos de gestion estatal, medios publicos

UN POCO DE HISTORIA

de gestion privada y medios publicos
de gestion comunitaria (cooperativas,
mutuales, asociaciones civiles sin fines
de lucro, etc.).

Lo que interesadamente pretenden ins-
talar los amanuenses de la prensa “li-
bre e independiente”, es que los medios
publicos de gestién estatal —incluidos
los universitarios— deben ser neu-
tros, imparciales, carentes de opinion,
huérfanos de linea editorial y adoles-
centemente hibridos. La libertad de
expresion y de prensa, estarfan asi cer-
cenadas de cuajo.

Reflexionemos: si el periodismo infor-
ma, influye en el comportamiento so-
cial, forma opinién y elabora paradig-
mas para una construccion colectiva,
spor qué dejarle semejante mision a los
medios de comunicacion privados si la
informacion es un bien social y no una
mercancia?

En cuanto a los periodistas, las méxi-
mas que rigen este bello, fascinante y a
veces ingrato oficio seran siempre: no
falsear, no mentir, no tergiversar.

Y recordar aquello que escribiera ma-
gistralmente en su dodecélogo el pre-
mio Nobel de literatura Camilo José
Cela: el periodista no es el eje de nada,
sino el eco de todo W

La Junta Revolucionaria, expidié la orden de editar su propio periédico
el 2 de junio de 1810, inspirado en una obsesién compartida por Mariano
Moreno y Manuel Belgrano. La idea rectora de tal iniciativa, se explicaen la
primera pagina de la edicién que alumbré el 7 de junio.

Era intencion de los patriotas, dar a conocer a los ciudadanos cada una de
las medidas y cada paso que se daba para sostener la gesta que desembo-
caria indefectiblemente en la independencia de las Provincias del Rio de
la Plata. Habia un sélido convencimiento de que los actos de gobierno, no
podian ni debian quedar encerrados entre paredes infranqueables, para
quienes no eran protagonistas directos de los cambios que se avecinaban.
En la orden de creacién la Junta dice: “;Por qué se ha de envolver la admi-
nistracién de la Junta en un caos impenetrable a todos los que no tuvieron
parte en su formacion?”.

Obviamente se trataba de un érgano oficial, no obstante lo cual en ocasio-
nes quedaban al desnudo las disputas internas.

Doscientos dos anos después es dable interpelar sobre los alcances de la
libertad de prensa. ;Era absoluta entonces?: la respuesta es no. Por ejemplo
no podian debatirse “las verdades santas de la augusta religion”, y las reso-
luciones de la Junta de gobierno no estaban en discusion. ;Alguien puede
imaginarse al obispo Lué lanzando diatribas contrarrevolucionarias en la
Gazeta de Buenos Aires?

Tras la muerte de Moreno en altamar, lo sucedié en la conduccién del
periddico, el dean Gregorio Funes, quien dentro de su moderacién elaboré
un reglamento publicado el 22 de abril de 1811, aboliéndose los juzgados
de imprenta y las censuras de los escritos politicos expuestos en cualquier
otra publicacién, pero haciendo descansar en autores e impresores la res-
ponsabilidad por los abusos de la libertad. jDesde siempre controvertido
el tema!

El deadn Funes al renunciar dejé su lugar a Pedro José Agrelo con una asig-
nacion de dos mil pesos fuertes anuales, siendo asi el primer periodista
remunerado. Cuando la Junta deja paso al Triunvirato, la Gazeta se con-
vierte en un boletin de notas oficiales. Posteriormente, Vicente Pasos Silva
y Bernardo de Monteagudo se hacen cargo de las ediciones de los martes
y viernes. Monteagudo se constituy6 en el referente indiscutido de la inde-
pendencia. El gobierno de Rivadavia dispuso la conversion de la Gazeta de
Buenos Aires, en Gazeta Ministerial el 23 de marzo de 1812. Asi se mantuvo
hasta el 11 de septiembre de 1821 en que se convierte en el Boletin Oficial.
Nota: extraido de un trabajo realizado por la Federacion Argentina de Periodistas
de 1974.
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Querian ser periodistas

Liliana Arraya

espués de tres décadas emprendio un viaje de 15 mil kilémetros de

distancia. Cdmara en mano se propuso tomar registro de sus hallaz-
gos. Pudo saber entonces que Mabel temia la oscuridad “pero no tenia
miedo a los peligros mayores”. Le contaron que estudiaba inglés en la Cul-
tura Britdnica y habia empezado con el francés; que le gustaba la pintura
y las manualidades. Que tenia un pelo “largo, casi hasta la cintura, her-
moso’; que era timida, reservada, muy callada; que sofiaba con viajar y
“conocerlo todo”. Supo, ademas, que Mabel, todavia, no habia conocido
el amor.
En su viaje a Argentina arrastrd a uno de sus hermanos, que no vive como
ella en San Francisco, ni forma parte del Actors Studios, sino que vive en
Venezuela y se dedica a otros menesteres, pero que comparte su interés y
vino a ayudarla en ésta, su 6pera prima, como documentalista, porque él
también queria saber de Alberto.
Conocia que habia sido seminarista hasta que los salesianos lo expulsa-
ron. Que habia estudiado Filosofia y que andaba en una moto grande, una
gilera o algo asi. Acd le contaron que Alberto era generoso y tierno; terco
como pocos; que conocio el amor de la mano de la hermana de Mabel. Y
que se lo veia como a un metro del suelo, flotando, enamorado.
A los hermanos Eyleen Mabel y Juan Alberto Reardén sus padres, exilia-
dos durante la dltima dictadura militar, en Estados Unidos, les pusieron
los nombres de sus mejores amigos. La madre le dijo a Eyleen que llamar-
la asi fue una forma de llevarse a Mabel consigo; mientras que el padre,
que también fue seminarista, compartié con Alberto la expulsion de los
salesianos y fue quien le regalé la moto en la que andaba, le explicé que
“aunque cada hijo hace su propia historia y define quién es, los nombres
que reciben de sus padres son también su mejor deseo” y que el suyo no
fue otro que desearle que fuera como el Beto Garcia.
Los hermanos Reardén vinieron a Argentina a conocer la historia de estos
amigos de sus padres, secuestrados, y desaparecidos, un 11 de mayo de
1976, de la casa ubicada en Bedoya 66, de Alta Cérdoba, donde Mabel
paso su infancia y vivian sus padres.
Y en la reconstruccion de los hechos pasados, supieron que a Mabel di-
jeron haberla visto con vida en el 78, dos afios después, en una carcel de
mujeres de Rio Cuarto, aunque luego se perdid su rastro, y que de Alberto
nunca se supo nada.
Se enteraron también que en la facultad de periodismo de La Plata, un
empleado encontro expedientes del afio 76 con los nombres de estudiantes
de Periodismo de otros lugares del pais, algunos de ellos desaparecidos,
que habian sido suspendidos o expulsados, o estaban a disposicion del
Poder Ejecutivo, de la Marina o el Ejército, dando cuenta que existia una
organizacion estatal destinada a evitar que esos alumnos pudieran inscri-
birse en otras facultades del pais y para que, en el caso de que lo hicieran,
fueran denunciados. En esas listas aparece, entre otros, Alberto Garcia y
Ernesto Ponza, también estudiante de la Escuela de Ciencias de la Infor-
macion (ECI).
Los jovenes estadounidenses no pudieron conocer las razones por las cua-
les Mabel, Alberto, Ernesto y otros tantos decidieron inscribirse en la ECI,
que en una época se llamo6 “Héroes de Trelew”, pero supo que querian ser
periodistas, porque para ellos militancia y periodismo eran una misma
cosa.
Por eso, cuando este 7 de junio se conmemord el Dia del Periodista, Ey-
leen Mabel y Juan Alberto, antes de irse de regreso a su pais, invitaron a
los familiares, amigos y ex comparfieros de Mabel y Alberto a colocar una
baldosa en la vereda de la casa de Bedoya 66, reclamando verdad y justicia.
Y también estuvo el hijo de Ernesto Ml
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NOTAS PARA UNA COMPRENSION
INTEGRAL DE LA VIOLENCIA EN EL FUTBOL

Nicolds Cabrera

Desde 1924 hasta la actualidad, 267 personas murieron en Argentina en situaciones relacionadas a
eventos futbolisticos. Cerca del 50 % del total de fallecidos ocurrié desde el ano 199o0. La dificultad de
la situacion parece diluirse entre discursos reduccionistas y decisiones ineficaces. El diagnostico preo-
cupa, las intervenciones aun mas. Aqui, algunas notas.

1 futbol se ha convertido en un esce-

nario embarrado hasta la médula y
en donde todos los actores que participan
de él tienen su cuota de responsabilidad.
El evidente fracaso obliga a buscar al-
ternativas a lo dicho y hecho, es por eso
que aqui propongo cambiar el foco de
atencion. “La violencia en el fatbol” no
se debe a unas cuantas “manzanas po-
dridas’, sino que son las raices mismas del
arbol las que estan corrompidas. En otras
palabras, la espiral violenta que reina en
el fatbol no se trata de «individuos vio-
lentos» ni de una «violencia en el fttbol»,
sino de la existencia de ciertas condiciones
-socioeconémicas, culturales, politicas, tec-
noldgicas, entre otras— que vuelven posible
esa violencia recurrente y cotidiana que
vemos en nuestras canchas. Las causas

de “la violencia en el futbol” -y por ende
sus posibles soluciones— son mucho mas
complejas de lo que estamos dispuestos a
admitir como sociedad. Aqui no prometo
soluciones magicas: la magia y la futu-
rologia lamentablemente nos estan veda-
das. Solo propongo algunas reflexiones
que en su mayoria van a contramano de
lo que generalmente escuchamos en nues-
tra vida cotidiana, y que pretenden des-
pertar opiniones, emociones, silencios,
argumentos, consensos y, por qué no,
disidencias.

Violencia para todos: cinco premisas
fundamentales

1) La violencia en el fatbol es cotidia-
na, estructural y racional: es cotidiana

porque su frecuencia es mayor a lo que
nos refleja la cobertura intermitente de
los medios de comunicacién. Los medios
operan con recortes espaciales y tempo-
rales muy claros. Cada cierto tiempo el
tema se instala medidticamente, pero
siempre refiriéndose fundamentalmente a
los clubes de las primeras categorias divi-
sionales y de las principales ciudades del
pais. En las “invisibilidades medidticas” la
violencia sigue operando. Es estructural
porque desde hace décadas en el mundo
del fatbol se viene sedimentando lo que
llamamos «cultura del aguante», es decir,
una forma de entender al futbol —y a todo
lo que lo rodea- como un campo donde
predomina un exitismo desmedido, una
mercantilizacién y espectacularizacion
del ritual futbolero, un nacionalismo que

a veces se traduce en chauvinismo, xeno-
fobia y una ética de «hombres» y «ma-
chos» donde lo que importa, tanto en la
tribuna como en la cancha, es “tener hue-
vos” y “bancarsela” cueste lo que cueste.
La cultura del aguante es una cultura en la
que se valora positivamente ciertas prac-
ticas violentas. Y por ultimo decimos que
es racional porque en este contexto pro-
ductor de violencia, esas practicas tienen
un sentido y una légica que es necesario
comprender. Las practicas violentas le-
jos de ser actos de “barbaros”, “salvajes’,
“primitivos” o “enfermos”, son antes que
nada actos sociales que responden a un
escenario que las vuelve posibles.

2) Las “barras bravas” no tienen el mo-
nopolio exclusivo de la violencia, TODOS
los actores que participan en el fiitbol son
productores y reproductores de la violen-
cia: reducir “la violencia en el futbol” a
las barras bravas es tomar la parte por el
todo. No estamos diciendo que las barras
no son un eslabon fundamental de la ca-
dena violenta, pero creemos que su pro-
tagonismo eclipsa las responsabilidades
del resto de los actores que participan del
complejo entramado del ftbol argentino.
Redistribuyamos las responsabilidades:

a)“Hincha comun™ es imperioso qui-
tar el aura pacifista que blinda al hincha
comun. Sus practicas violentas van desde
la sistematica agresion verbal a jugadores,
arbitros e hinchas adversarios hasta el en-
frentamiento directo con policias u otras
hinchadas. Para nombrar solo un ejemplo
reciente: en el partido Belgrano vs. Estu-
diantes la policia exigié una medida sin la



cual el estadio de Belgrano seria inhabilita-
do, colocar un alambrado de unos 15 met-
ros aproximadamente para separar a los
plateistas “preferenciales” de la hinchada
visitante. El pedido policial surgié a raiz de
que sistematicamente durante la mayoria
de los partidos que Belgrano juega en su
cancha, “los hinchas comunes de la prefe-
rencial” insultan y arrojan objetos contun-
dentes contra las hinchadas visitantes.

b) Periodistas: expresan discursos fuerte-
mente estigmatizantes, discriminadores
y machistas. Son grandes formadores de
la cultura del aguante. Ademads gran parte
de ellos han contribuido -intencional-
mente 0 no- a que el espectaculo se haya
desplazado de la cancha al “color de la
tribuna’, “color” que obviamente incluye
practicas violentas. Tal vez el mayor ex-
ponente de dicho desplazamiento sea un
exitoso programa ya inexistente cuyo ti-
tulo lo dice todo: “El aguante”

c) Actores deportivos: sobran ejemplos
de enfrentamientos violentos entre ju-
gadores, cuerpos técnicos y arbitros.
Ademas proponen discursos repletos de
metéforas belicistas, exitistas, machistas
y xendfobas. Agudizan el clima endémico
de intolerancia y discriminacion del fut-
bol argentino. Por otra parte se puede
pensar que los bajos niveles en la com-
petencia deportiva pueden aumentar la
competencia “tribunera’, que a veces de-
semboca en disputas violentas.

d) Dirigentes y poder politico: el marco ins-
titucional del futbol poco ayuda al som-
brio panorama. Por un lado tenemos un
cuerpo dirigencial que va desde la poca
transparencia de la AFA y su nefasto pre-
sidente (inico cargo ejecutivo que se man-
tiene desde la época de la tltima dictadura
militar) hasta dirigentes de clubes que ha-
cen un uso abusivo de sus estrechos mar-
genes de accion. Y por otro lado tenemos
una estructura politica (sindical, partida-
ria, funcionaria y clientelar) que encuen-
tra en el futbol un “ejército de reserva’
para la mano de obra politica. Las barras
ofrecen todo lo que el politico necesita:
gente movilizada, una estética de fuerte
visibilidad publica (bombos, pirotecnia,
cantos y banderas) y cuerpos aguantado-
res, esto es, hombres resistentes al dolor y
entrenados para el enfrentamiento fisico.

3) Los operativos de seguridad desplega-
dos en los estadios de futbol parten de un
diagnéstico equivocado. Todos los operati-
vos de seguridad propuestos en el fatbol
argentino, se estructuran en torno a una
regla Gnica y comun: evitar el contacto
fisico entre las barras rivales de distintos
equipos. Este principio omite regular la
violencia —frecuente y en aumento— de
los “hinchas comunes”, las peleas hinchas-
policias y los enfrentamientos internos
entre barras del mismo club. Segtin un es-
tudio de la ONG “Salvemos al Futbol’, en
los altimos afios las muertes ocurridas en
eventos futbolisticos han sufrido un des-
plazamiento en relacién a quiénes son los
protagonistas, mientras que en los 90 eran
ocasionadas primordialmente por en-
frentamientos entre barras de los distintos
equipos involucrados en el partido; desde
el quinquenio 2005-2010 las principales

muertes han sido por enfrentamientos
entre facciones internas de cada barra
y por choques con la policia. En gran
parte este desplazamiento se dio por
la medida que prohibe el ingreso de
publico visitante. El marco cultural
que rige a nuestro fatbol necesita de
dicotomias enfrentadas, siempre debe
haber un “nosotros” y un “ellos”. Al
desaparecer el “ellos” tradicional -la
hinchada visitante- este vacio fue rem-
plazado en parte por hinchas del mis-
mo equipo y la policia.

4) La militarizaciéon o policializacién
de los estadios es un causante central
de la violencia: Todos sabemos que
existe una relacion directamente pro-
porcional entre “la peligrosidad” de
un partido y la cantidad de policias
designado para el mismo. Esto genera
tres problemas: por un lado, hay que
entender que la policia es representada
por los hinchas como “una hinchada
mas” con la cual se debe demostrar el
aguante. En la “cultura del aguante”
enfrentarse con la policia es sindnimo
del mayor prestigio, hombria, valentia,
coraje y bravura. Y en un contexto en el
que se anula la presencia de las hincha-
das visitantes, esta simbolizacion de la
policia como enemiga se agudiza. En
paralelo, los efectivos policiales acu-
den a su principal moneda de cambio:
la represion indiscriminada. De esta
manera se cierra el circulo violento que
sumerge la relacion hinchadas- policia
en una espiral sin fin. Por altimo cabe
decir que la policia, como buena insti-
tucion corporativa, también defiende
sus intereses. Es sabido que en mas de
una ocasiéon ha fogoneado disturbios
en los estadios de Belgrano, Talleres e
Instituto a los fines de provocar la mu-
danza de estos equipos al estadio Kem-
pes, en el cual se exigen mads efectivos.
Mas violencia... mas trabajo.

5) Cualquier politica publica integral
tendiente a ‘erradicar” la violencia en el
futbol debe centrarse, mds que en la pe-
nalizacion de “los individuos violentos”,
en la intervencion sobre las condiciones
que vuelven posible las prdcticas vio-
lentas. No hay soluciones simples para
problemas complejos, ni resultados a
corto plazo para fenémenos estruc-
turales. Si hay formas y lugares para
comenzar. Una profunda autocritica de
todos los sectores vinculados al futbol
es un buen punto de partida. El otro
seria reconocer lo erréneo de las inter-
pretaciones y politicas implementadas
hasta el momento. Creo que sobre estos
dos principios negativos puede parirse
algo positivo.

Estoy convencido de que existe el re-
curso humano e intelectual suficiente
para mejorar la situacion, y si se les
da el lugar, tal vez la cosa mejore. Para
encontrarle la vuelta al fenémeno no
solo necesitamos de agudeza analitica
e “imaginacioén socioldgica’, sino tam-
bién y mds importante atin, precisamos
un compromiso ético de todos aquellos
que vemos en el futbol algo mas intere-
sante que “veintidos tipos detrds de una
pelota” A
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Recuerdo de la muerte

Mariano Marchini

uando esta nota pueda ver la luz, habrd terminado la Eurocopa de fut-
bol. Muchos entienden que se trata de un mundial sin Brasil y nuestro
pais. Argumento rebatible y condicionado por la cantidad de titulos que,
por ejemplo, atesora Uruguay.
El torneo continental fue organizado por Polonia y Ucrania. Inevitable
convocar a los duendes de la historia y situarnos en el corazén de la se-
gunda guerra mundial.
Asi pues, en el verano de 1942, Ucrania era administrada por el nazismo
con la crueldad que lo caracterizaba. En ese entonces los alemanes orga-
nizaban partidos de fatbol entre los diferentes paises ocupados, prefe-
rentemente satélites del este.
Existia un equipo que se distinguia nitidamente del resto por su espiral de
victorias sobre rivales rumanos o de Hungria. El FC Start, creado con los
restos del conocido Dinamo Kiev, prohibido por los ocupantes, pero cuyos
jugadores fueron reclutados para tal evento.
Finalmente se produjo el encuentro esperado frente al equipo de la Luft-
waffe. Durante la presentacion, los jugadores ucranianos son obligados a
hacer el saludo nazi. El estadio estaba repleto de aficionados. Los inte-
grantes del equipo alemdn extienden su brazo gritando: “Heil Hitler”. Sus
pares de Ucrania hacen lo mismo ante el descontento de la multitud que
aguardaba algin gesto de rebeldia. Pero repentinamente cruzan sus brazos
sobre el pecho y gritan: “Viva la cultura fisica” El eslogan, tipicamente
soviético, entusiasma al publico.
Apenas comenzado el partido, un defensor aleman fractura a un delantero
ucraniano. En esa época, no existian las sustituciones, por ende, el FC
Start debe terminar el resto del encuentro con diez.
En superioridad numérica, los alemanes abren el marcador. Los integran-
tes del Kiev no se dan por vencidos, igualan y antes de la finalizacién de la
primera etapa marcan el segundo tanto.
En el descanso, el general Ebherdart, superintendente de Kiev, visita a los
jugadores ucranianos en el vestuario. Los felicita por la enjundia y el buen
juego, pero les dice que deben perder. Luego los amenaza de muerte, si no
cumplen con la orden. Nunca una representacion de la Luftwaffe habia
perdido sobre elencos de territorios ocupados.
El desarrollo de la segunda etapa es abiertamente favorable a los ucra-
nianos. El partido finaliza 5 a 1 a favor del FC Start. La multitud delira
de emocion. Nadie imagina un desenlace fatal. Intuyen que la soberbia
alemana iba a pretender lavar su honor en el campo de juego. En sélo tres
dias se organiza la revancha.
Mientras tanto, los alemanes hacen venir desde Berlin a jugadores pro-
fesionales para el evento. El contexto es similar al primer encuentro. La
unica diferencia fue la presencia de las SS circundando el estadio.
Los alemanes abren una vez mds el marcador, pero nada podrd impedir
una nueva victoria ucraniana por 5 a 3. Al finalizar el partido la algarabia
del publico local es total. Invaden el terreno de juego. Pero los jugadores
vencedores estan paralizados por el miedo. Los alemanes empiezan a dis-
parar. Mezclados con la multitud, tres integrantes del Kiev logran escapar.
Sobreviviran a la guerra. El resto del equipo es arrestado y posteriormente
seran ejecutados. La historia reconoce el episodio como “El partido de la
muerte’.
El lugar de la masacre fue Babi Yar. De rodillas, delante de un barranco,
aguarda la sentencia final, Nikolai Trusevich, arquero y capitan. Antes de
recibir un balazo en la nuca tuvo tiempo de gritar: “El deporte rojo, no
morird jamas” Wl
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J.Romano. Paisajes prestados — Hiroshige VIII (fragmento). Collage digital, 2011

HoRACIO GONZALEZ: LENGUA

Y HEGEMONIA

Alberto Filippi

El actual director de |a Biblioteca Nacional presento un registro de una serie de debates clasicos en la
historia argentina que reflejan la construccion del lenguaje y que han sido resueltos a través del ultraje, a
través de la injuria. De la generacion del 37 a David Vinas, un repaso por las instancias fundamentales de la

cultura nacional.

os imprescindibles ensayos que
Gonzilez retne en este volumen edi-
tado por Colihue (Lengua del ultraje, de
la generacién del 37 a David Vifias) pro-
fundizan algunos temas centrales —que el
autor viene trabajando desde hace afios-
en la que podriamos denominar como su
“teoria de la cultura argentina” en cuanto
es, al mismo tiempo, una historia del rol
de los intelectuales y de los “usos” de la
lengua y del lenguaje en la construccion
social de la literatura y de la hegemonia.

La peculiaridad de este libro estriba en
una vision critica (basada en una formi-
dable erudicién, siempre controlada e
iluminada por la inteligencia rigurosa de
los textos) puesta en accion para desen-
trafar algunos momentos fundacionales
de la cultura argentina que tuvieron su
desenlace mayor en la polémica, en la
injuria verbal y escrita, en el ultraje o en
el sarcasmo fulminante, como también lo
recordaba Borges (en su articulo de 1933,
“Arte de injuriar”), refiriéndose a Paul
Groussac.

sPor qué semejante atencién a esos mo-
mentos cruciales y definitorios de las vi-
vencias de la maldicién y del honor como
paradigmas del discurso publico argen-
tino y de esta peculiar biografia literaria
de la nacion? Porque, responde Gonziélez,
“la lengua del ultraje estd en todos lados;
es la forma ultima del lenguaje”

En este sentido la configuracién misma
de la nacién cultural es el complejisimo
resultado de “un conjunto de decisiones
ultrajantes sobre sus miembros, pues esta
misma es la definicién del grupo: lo que

genera una identidad posible (o la posibi-
lidad de una identidad) y lo que, por esta
misma razoén, la pone en el umbral de un
ultraje. Esto es, exigirle numerosas prue-
bas de pertenencia, silencio y afeccion.
[...] Las historias nacionales, siempre y
cuando sean bien narradas, deben acudir
a buscar las fuentes de remotas humilla-
ciones colectivas”.

Gonzilez establece la introduccion y la
metodologia para esta historia (no sélo)
literaria del ultraje. Para ello, dedica su
investigacién al andlisis semdntico y
conceptual de todos los textos escritos,
tanto en la patria como en los exilios, “de
cardcter documental o ficcional, expresa-
dos de modo epistolar u oral, vinculados a
diversas tradiciones retdricas que formen
parte de la memoria lectora y auditiva de
la nacion”.

La fundada conviccién de Horacio es
que la comprension, desde la perspectiva
de nuestro presente no menos polémico
y refundador de una “historia nacional’,
de aquellas polémicas pasadas que fueron
capaces de “devolver actos ajenos y repu-
taciones aparentes a través de artefactos
refinados de lalengua’, nos ofrece “un hilo
conductor para estudiar los estados de la
lengua nacional en sus diferentes perio-
dos o en sus diversos actos de formacion”



Los nudos cruciales, escogidos por
Gonzilez para analizar esos momentos
formadores de la “lengua nacional’, y las
respectivas hegemonias culturales, tienen
su eje, politico-literario en los debates
Echeverria-De Angelis, Sarmiento-Alber-
di, Mitre-Lopez o los que originaron los
textos de Lugones, Borges, Martinez Es-
trada o David Vinas. Porque, nos recuerda
con lucidez Horacio, el concepto mismo
de “historia nacional” (y de la hegemonia
cultural que la invoca o la exorciza, la
combate o la afirma) es “precisamente el
centro vivo de una polémica y [por ello],
pensar los modos de la injuria y el ultra-
je, nos conduce al corazén de las luchas
politicas que constituyen una nacion, y
a la vez la dejan escaparse por todos sus
poros. Porque una nacién -nos advierte
Gonzalez- nunca termina de constituirse,
siempre se revela como la mala unidad de
las peores pesadillas filoséficas del mundo
moderno”.

Acosado ahora, aflado yo, mas que nunca
por las disgregaciones de la posmoderni-
dad y la globalidad frente a las cuales el
ejercicio de la razoén, la valoracién de la
lengua (“nacional” y “latinoamericana”)
como formadora de la hegemonia y el
pensamiento critico sobre la realidad
concreta de nuestro presente histdrico es
una de las tareas para esta generacion de
intelectuales sudamericanos.

Se trata de la enorme cuestion ya anali-
zada por Gramsci (por cierto un Gramsci
todavia muy poco conocido en la Argen-
tina), sobre la relacién entre “lengua’
“lenguajes”, “intelectuales” y “hegemonia”
De hecho, como bien sabemos, en cada
coyuntura histérica se establece —en los
textos y en la memoria social colectiva—
un determinante vinculo entre lengua,
cultura y hegemonia politica.

Ello es tanto mas emblematico, tratan-
dose de la “lengua” con la cual habla y
escribe el intelectual Gonzilez, capaz de
horadar y decodificar las denotaciones
obsoletas de la lengua “naturalizada’, de
la reiteracion de los estereotipos vacios
de concepto, causas y efectos de la cosi-
ficacion lingiiistica de las palabras (sobre
todo de las palabras de la politica y de la
ideologia), que dicen siempre menos de lo
mismo. Ocultando, y es lo peor, lo esen-
cial: la construccién social de las nuevas
hegemonias, que exigen ser nombradas

Lengua del ultraje. De la gene-
racion del 37 a David Viinas
Horacio Gonzalez

Ediciones Colihue, 320 pag.
Buenos Aires, 2012

con denominaciones no menos in-
novadoras, en las cuales convergen
(deben converger) la creatividad de la
lengua (dada la centralidad de la re-
lacién entre habla y lengua, entre lo
paradigmatico y lo sintagmatico ) y la
carga transformadora de la fonética y la
polisemia en el transito desde el habla a
la escritura segtin el mandato, y el don
—tan admirable en Horacio Gonzélez-
de poder escribir como se habla.

Un intelectual, en breve, que tiene plan-
teado el desafio de ser consciente de las
decantaciones hegemonicas de su dis-
curso, de su lengua y de su retérica.

En fin, de un intelectual capaz, en este
momento de la historia de nuestra
América, de ser un protagonista activo
en aquellos movimientos y voluntades
colectivas que usan la lengua, hablada
y escrita, para reivindicar la “patria
grande” de la libertad y la igualdad.
Esos mismos valores, de libertad e
igualdad, cuya conjuncién juridico-
politica fue la base del proyecto inte-
grador de la emancipacion y cuya afir-
macion, republicana y democratica, ha
sido combatida a lo largo de casi dos
siglos generando oposiciones, tiranias
y diatribas, muchas de las cuales es-
tan ejemplificadas en las “literaturas
honorificas” y en los debates ptblicos
analizados por Horacio. Intelectuales,
capaces de (re)pensar la utopia de los
libertadores, asumiendo y proyectando
hacia el futuro esa “americanidad” y
“argentinidad” de la cual discurrian, en
fecundo didlogo, entre dos “occiden-
tales” de paises periféricos respecto a la
Europa imperialista de la época, Una-
muno y Ricardo Rojas en un escrito de
1912, en el cual, se sostenia que “es en
la argentinidad donde tiene que buscar
Argentina su universalidad”.

En realidad, Unamuno hablando de
“americanidad” y “argentinidad” se
referia alas multiples identidades que le
son propias a la América hispana y, de
manera especial, “a los indispensables
instrumentos de la lengua, posibles for-
jadores de nuestra emancipacion” y de
su reactualizada integracién en este co-
mienzo de siglo. Porque, nos advertia
Unamuno, “el verbo hace la idea. Y he
aqui como el trabajar sobre la lengua,
trabajo de libertad, puede ser obra de
emancipacion intelectual. Hacen muy
bien los hispanoamericanos que rei-
vindican los fueros de sus hablas y sos-
tienen sus neologismos, y hacen bien
los que en la Argentina hablan de len-
gua nacional”.

Muy bien ha hecho Gonzailez rastre-
ando, desde esta Optica tan original
como necesaria, el pasado del fuero
de su habla, en los distintos estados
de la lengua nacional, centrandose en
los revoltosos y agénicos “usos de la
proposicion injuriante y vejatoria” Ha
logrado asi, escarbar y sacar a luz, los
“usos de una lengua que acoge en su
fundamento ultimo el ultraje concep-
tual, por el mismo motivo de que tiene
que dar nombre a las cosas y permitir
recelar de ellas y afinarlas a través de
nuevos significados” M
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George Steiner

Sergio Dain

George Steiner es un prestigioso ensayista y critico literario. Erudito,
poliglota y prolifico: sus articulos y libros siguen apareciendo con
regularidad. Tiene 83 afios. Algo que distingue a Steiner, y que quizas sea
una de las razones del encanto que tienen todos sus ensayos, es su inusual
modestia. De su oficio nos dice:

“Somos peces pilotos, esas extranas y diminutas criaturas que van delante de
la cosa verdadera, del gran tiburén o la gran ballena, advirtiendo, diciéndole
a la gente: ya viene”

De alguna manera todos somos criticos literarios cuando le sugerimos a un
amigo un libro. Es extrafio el placer que sentimos cuando comprobamos
que nuestra sugerencia tuvo éxito o cuando la sugerencia del amigo tuvo
éxito en nosotros. En ese intercambio, que a veces me ha parecido ser casi
un sinénimo de la amistad, se mezclan la ayuda desinteresada y el afdn por
perdurar en la memoria de los otros. Pero alguien como Steiner puede llegar
mas lejos y tener un efecto mas sutil. No s6lo nos habla de nuevos libros
sino que es capaz de darle otra luz a un libro que ya hemos leido y que esta
ahora mismo en nuestra biblioteca. Steiner no describe paraisos lejanos ni
promete tesoros ocultos, sino que descubre nuevas interpretaciones a las
cosas que nos rodean y que nos acompanaran por el resto de nuestra vida.
Pero hay otro aspecto que distingue a Steiner de sus colegas y es su rela-
cion con las ciencias exactas y con las matematicas en particular. Steiner ha
trabajado en varias universidades famosas y alli estuvo en contacto directo
con los grandes cientificos contemporaneos. Sus escritos sobre ciencias se
distinguen de los usuales libros de divulgacién en donde un cientifico habla
sobre su trabajo, aqui es un humanista quien reflexiona. En ellos, como en
todos sus ensayos, el autor nos contagia del carifio y la admiracién que sien-
te por el tema elegido.

En su libro Gramadticas de la creacion contrasta la creacién en ciencias y en
arte. Dentro de arte incluye también a la filosofia. Steiner observa y ejempli-
fica (son siempre muy interesantes sus ejemplos) diferencias y semejanzas.
Entre las diferencias, destaco la siguiente que tiene algo aterrador.

Gran parte de las mejores obras de arte se han producido bajo regimenes
brutales, presiones extremas, prohibicion politica y censura. Pero no es s6lo
que la creacién artistica es capaz de resistir semejante entorno sino que, y
esto es lo inquietante, son esas dificultades las que la motivan y justifican:
“El arte, la musica, la alegoria y la especulacion filoséfica, y sobre todo y ante
todo la literatura, pueden florecer justamente ante el peligro. Cuando existe
un peligro evidente para la libertad de imaginacién y expresion, la literatura
no tiene ninguna necesidad de justificar sus funciones vitales ni de dignifi-
car sus motivaciones””

Y agrega que es posiblemente mas dificil engendrar una obra de talla en
medio de una libertad més o menos completa e indiferente. Como grandes
ejemplos Steiner menciona la literatura rusa y latinoamericana.

La ciencia ha sufrido también censuras y persecuciones, y tiene sus mar-
tires. Sin embargo, en los ultimos tiempos, atn las tiranias mas brutales
y fundamentalistas necesitan de la ciencia para el desarrollo tecnoldgico y
terminan apoyandola de alguna manera. Pero mas importante que eso es
que la ciencia parece florecer cuando existe cierta comodidad y abundancia,
cuando las universidades funcionan y no hay grandes agitaciones, cuando
se puede estudiar, hablar y circular libremente:

“Las ciencias no requieren ni se benefician de los paraddjicos estimulos de
la opresion politica o de la censura”

La imaginacion, la lucidez y las pasiones juegan su rol en las artes y en las
ciencias, pero en variantes distintas. Si existe alguna unidad ultima entre
ellas todavia se nos escapa. Lo cierto es que en estas creaciones los hombres
ponen un empeno desmedido. Podemos justificar ese esfuerzo por el placer
mismo que provoca esa actividad o, en el caso de la ciencia, por las futuras
posibles aplicaciones. Sin embargo ninguna de estas justificaciones alcanza,
en el fondo estd latente la vieja pregunta religiosa: el afan por perdurar
después de la muerte. Aun si no creemos en esto, aun si nos burlamos de
la ingenuidad de semejante pretension, el esfuerzo involucrado y la admi-
racién que provocan esas obras nos recuerdan que una ética sencilla funda-
da en la pura busqueda del placer y la comodidad tiene sus limitaciones Hl
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ANDAR EN UN TUNEL

A 500 KILOMETROS POR HORA

Juan Cruz Taborda Varela

Uno de los lados del cuadrante intimo que goberno la Argentina entre 1989 y 1999, Alberto Kohan rei-
vindica fuertemente aquellos anos, dice que Menem no es respetado como debiera sery que en 2013 no
descarta ser candidato a Senador. El PRO, el rabino Bergman, el IAE, De |a Sota y Scioli, el eje que atraviesa

aquel cuadrante.

o son necesarias semblanzas sobre

Alberto Kohan. Fue, junto a unos
pocos mas, parte intima del espacio que
gobernd Argentina durante 10 afos y
medio. Cuadrante intimo. La figura no es
menor: la légica de Kohan es claramente
matemadtica: 2 + 2 es 4. Ganamos 1989,
1995 y 2003. ;Discutir? 2 + 2 es 4. Los
nimeros no tienen espalda y tampoco
derecha ni izquierda. Los numeros, inclu-
s0, son peronistas. La ldgica matematica
de acceder al poder.

Es domingo de invierno y en Agua de
Oro, en horas, el agua sera de hielo. Allj,
en ese pueblo, se cas6 Alberto Kohan hace
décadas con su mujer cordobesa. Y alli, a
ese pueblo, vuelve cada vez mas. Dice que
sigue activo. “Son muchos afios de hacer
politica. Pero primero la familia y los ami-
gos. Hoy justo fui a ver a un amigo que
quiero, a Charly”. Si, ese que se imaginan.

Kohan espera la llegada de su entrevis-
tador afuera, pese al frio. Estd parado,
apoyado en su baston. Indica el camino y
apenas abre la puerta de la cocina, sobre
la mesa ya hay una bandeja preparada.
Café y medialunas. Parece indicar que su
mujer lo dejo preparado. También, al lado
de la bandeja, un palo de golf. Indice del
poder 90.

-Sigo haciendo politica. Nunca la hice
buscando un cargo. Si lo buscara, ya lo
hubiera conseguido, hubiera sido facil.
-sFacil?

—Hubiera dicho que me arrepentia, que
Menem estaba equivocado, que nues-
tra época fue un desastre. Y muchos lo
hicieron.

La logica matematica otorga otro indicio:
Menem no estuvo equivocado y no hay
de qué arrepentirse sobre lo actuado. Hay
un mérito en Kohan: ponerle la espalda a

uno de los periodos histéricos mas cues-
tionados y cuestionables, con justa razon,
de nuestro pais.

Sigue activo. Es Presidente del partido
Lealtad y Dignidad, en Buenos Aires, una
estructura politica nacida al calor del sue-
no menemvuelve y que las tltimas elec-
ciones llevé como candidato a Alberto
Rodriguez Saa, junto a la UCeDé, Accién
por la Reptiblica y el partido de Castells.
“Estamos vigentes —dice Kohan-. Esta-
mos trabajando con algunos sectores del
PRO, con el rabino Bergman. Estoy muy
identificado con un hombre y un momen-
to determinado, pero no elegi estar lejos
de los medios, como tampoco elegi estar
adentro”

-3Se extrafia la alta exposicion?

—Se extrafa la alta velocidad de la activi-
dad. Es andar en un tanel a 500 kiléme-
tros por hora. Me pasé 10 anos y medio
viajando sin parar con el presidente. Traté
de mantener las cosas que me gustaban.
Jugaba al tenis a las 5 y media de la mana-
na. No es ficil el equilibrio en el poder. Yo
le digo a los pibes: ser numero 1 es jugar
en primera, que el estadio te aplauda, las
chicas te quieren, podes ganar plata, pero
te patean para quebrarte. Si estds dispues-
to a aceptar las reglas de la primera, juga.
Pero hay muchos a los que les gusta sélo el
aplauso y reniegan de la patada. La conoz-
co a toda esa historia. Hoy me reconforta
saber que he pasado mds momentos de
reconocimiento. Saqué un promedio en-
tre las puteadas y el reconocimiento: gana
el segundo.

-A 13 aiios del fin de mandato de Me-
nem, jcudl es su vision de ese proceso
histérico?

—Fue un periodo de transformaciones im-
presionante. A pesar de la feroz campana
en 2003, volvimos a ganar. La mayoria

tuvo beneficios en esa transformacion.
Su casa, su auto, la luz, el teléfono. Hubo
cosas en contra como en toda transfor-
macion. No necesitamos visa para entrar
a Estados Unidos. Un obrero podia viajar
a Europa.

»Creo que (el menemismo)
fue un capitulo distinto del
peronismo. Pero un capitulo
del peronismo, como es otro

capitulo lo de hoy. Al igual
que aquellos afios, hoy el pais

estd gobernado, en un 70%,

por el peronismo«

-Igual, ;usted es consciente del amplio
rechazo que existe de aquellos anos?

-Los medios. La opinién publica, cuando
tuvo que votar, votd a favor de Menem.

-Un 70% no lo iba a votar y por eso no se
present6 al balotaje.

-Yo ya he dicho que se equivoco.

-Es cierto, usted ha dicho que Menem
debi6 presentarse en 2003, pero igual
habia un altisimo grado de rechazo.

—Pero hoy también lo hay. Hay un 46%
que no voto a la Presidenta. Es parte de
la naturaleza humana. Los mismos que
aplaudieron a Mussolini después lo colga-
ron. Es la naturaleza humana.

Qué fue eso

—sEl menemismo fue un capitulo mas
del peronismo o fue un proceso politico
novedoso?

-Creo que fue un capitulo distinto del
peronismo. Pero un capitulo del peronis-
mo, como es otro capitulo lo de hoy. Al
igual que aquellos afios, hoy el pais esta
gobernado, en un 70%, por el peronismo.

Son momentos determinados de un mo-
vimiento que sigue estando vigente y na-
die es mds peronista que nadie.

-Y como se define al peronismo, que
anida a dos gobiernos que hacen cosas
enfrentadas.

—-Como su origen: es un movimiento.
-Y caben dentro de él...
-Todos.

Todos caben, incluido Kohan, aunque
aclara: “Hoy hay muchos peronistas pero
no creo que haya peronismo. Estas auto-
ridades no me representan. No tenemos
elecciones internas. Las tltimas fueron
en el 88. No me siento representado por
este peronismo, pero sigo siendo peronis-
ta porque es el movimiento politico que
mayor cantidad de beneficios le ha dado a
la mayoria de los argentinos”

—Para precisar en términos ideoldgicos,
aquel fue un peronismo de derecha y este
no.

-No, no, no quisiera. La derecha y la iz-
quierda es algo que no tiene sentido. No-
sotros dimos el indulto y ahora estan los
juicios, pero para un solo sector. Si eso es
izquierda, es una izquierda muy parcial.

—Parcial o no, no es lo mismo cometer
un crimen desde el Estado que desde una
organizacion armada o subversiva.

-Bueno, pero no, la organizacion también
cometi6 crimenes. En la resistencia estu-
vimos muchos. Menem estuvo casi 6 aflos
preso. Pero la decision del indulto no fue
facil, teniamos que indultar a gente con-
tra la que habiamos combatido. Y bueno,
pero uno traté de ser... Con eso se ter-
mino la historia de los golpes militares en
Argentina. Vos fijate que el dltimo golpe
fue el 3 de diciembre del 90.

—A costa de dejar libres a asesinos.

-Sabes qué pasa —piensa-.
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-Incluso va mas alla sobre la posible
lectura sobre si fue una guerra, que es la
lectura que han tenido ustedes. Era gente
que habia matado y quedaron libres.

-Ese ha sido el error de algunos al no
reconocer su responsabilidad a partir de
las 6rdenes que dieron. Hay gente que
ha torturado, ha matado, ha robado, no
tiene perdon. Pero hay mucha gente que
recibi6 ordenes, gente de 21 afos, tengo
amigos de esa época, que si se oponian a
las 6rdenes los mataban.

—Pero el indulto beneficio a los que
habian dado las ordenes.

—A todos. Nosotros siempre dijimos que
no habia que olvidar. El indulto no es un
olvido, es un perdoén. Pero esa es otra his-
toria. Son momentos. Si no pacificas, es
dificil llevar adelante un pais. Los paises
se han hecho con sangre o con tiempo o
con las dos cosas a la vez.

-Y hoy que Videla esté preso, ;impide la
construccion de un pais?

-Videla no. Videla tiene la responsabili-
dad de mando. Pero hay mucha otra gente
que estd presa injustamente.

MILAGROS Y APARICIONES

-Por ejemplo.

-No, gente que tenia rango menor.
Conozco varios. Hay otros que por mi po-
drian estar presos toda la vida. Pero con
ese criterio uno no puede ser ministro ni
secretario de Estado ni diputado.

-;Por qué?
-Porque hay algunos que han cometido
crimenes.

-;Algunos que ejercen funciones en el
Estado?

—Algunos estan ejerciendo funciones en el
Estado. Acordate que hubo secuestros en
esa época. Ha habido plata que se fue para
otro pais. Eso es delito... pero bueno...

Hoy vive

-;Donde vive hoy el menemismo como
tiempo politico?

-Hay una etapa de construccion grande.
Hay una crisis muy grande de dirigentes
politicos, empresarios. El tinico sector en
Argentina que mantiene una coherencia
es el sindicalismo, una corporaciéon que

Le pregunto si alguna vez escuché aquel chiste que se hizo durante toda la
década, su década. El chiste del milagro y de la aparicién. Dice que no. Me
veo obligado a contarle un chiste a Kohan.Y le cuento: Alguien le pregunta a
Juan Pablo Il cual es la diferencia entre una aparicién y un milagro. Y dice el

extinto Papa:

—Por ejemplo, si Menem va caminando por un bosque y ve la figura de Perén,

es una aparicion.
-¢Y el milagro Padre?

=Y, si no lo caga a patadas en el culo, es un milagro.

Alberto Kohan se rie. Pero arremete: “Sabés qué pasa, si te ponés a pensar, a
muchos de los que estan en el gobierno hoy, Perén los eché de la Plaza”.
—¢Fue mas peronista el de los go que el actual?

-No, digo que todo es peronismo. Peron los hubiera tenido a todos adentro.Y

nadie es mas peronista que otro.

J.Romano. Paisajes construidos — Guarda (fragmento). Collage digital, 20m

defiende a su gente. Hay muchisimos
menemistas que hoy son kirchneristas. Yo
respeto al que se adecua, no al que reniega
o traiciona. Que alguien haya estado con
nosotros, son circunstancias.

-Volviendo a la pregunta, sel PRO es el
heredero de la esencia menemista?

-No, creo que no. De la Sota fue goberna-
dor por primera vez con nosotros, gracias
a que nosotros lo acompafiamos mucho.
Hay muchos menemistas, en cada pueblo
soplo y se avivan los fueguitos.

-;Se va a reanimar?

-De a poco. Arrancamos cuando Menem
sale en libertad en el 81. Ganamos la in-
terna en el 88 y nos fuimos en diciembre
del 99. Estuvimos 20 afios sin parar. Nos
tomara 15 aflos rearmar.

-Hablemos de dirigentes. Ya lo nombré
a De la Sota. ;Cual es su vision de Scioli,
que ha atravesado todo el peronismo de
los ultimos 20 anos?

-Es un tipo de mucho mérito. Los que
vienen de otra actividad estdn acostum-
brados solo al aplauso. Scioli es el que
mejor ha aprendido. No se puede dudar
de la capacidad de él, ha sido todo, menos
presidente.

-3 Va a ser el préoximo?

—-Creo que tiene muchas posibilidades,
muchas posibilidades. Tiene que tomar
decisiones en la provincia, como en el
caso seguridad y servicios. De lo que hay,
es una posibilidad importante.

-;Lo militaria?

—Ya veremos. Falta.

-;Mantiene relacién con el peronismo
de Cordoba?

-Tengo muchos amigos. Pero siempre fui
respetuoso de la estructura politica de
Coérdoba. En 2003 Gonzalez fue nuestro

candidato a gobernador -se refiere a Os-
car, actual mano derecha de De la Sota,
a quien enfrentd en aquella eleccion-.
Tengo muchos amigos, pero nunca hice
nada. Con De la Sota hace mucho que no
hablo, pero siempre hemos tenido una
muy buena relacion.

-s;Tienen principios coincidentes?

-Si, coincido en muchas cosas. Ademas,
es un caminador, y ese es un mérito muy

grande. Coincido en muchas cosas con
De la Sota.

-3;Y con sus apetencias presidenciales?

-Es respetable. Son razonables. El que
esta en la politica siempre quiere mas.

Kohan no duda en decir que le gustaria
ser Senador. “Podria volcar ahi mi ex-
periencia’, dice y mira el 2013 como el
afo posible. Mientras, organiza junto a
empresarios IAE -Instituto Argentino
de Empresas, institucién del Opus Dei-,
una especie de cursos para la formacién
de dirigentes politicos con pretensiones
legislativas.

“Estamos hablando con un sector del
macrismo, con mucha gente. Me gustaria
estar en el Parlamento para hablar de lo
que sé, tampoco me voy a poner a hablar
de medicina..”

-Pero fue Ministro de Salud...

-Si, pero fueron circunstancias...

—Muchos hablan del menemismo como
la segunda década infame.

-Que cuenten los numeros de las elec-
ciones. Si hubiera sido asi, no hubiéramos
ganado en el 89, en el 95 y en 2003.
-sExisten morales en
politica?

—Creo que si. Pero hay veces que tenés que
hacer cosas y las tenés que hacer, sin mi-
ramientos. Las tenés que hacer Hl

imperativos
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UNIVERSITARIA

EDICION EXTRAORDINARIA

POR UNA REINVENCION DE LA AUTONOMIA
ACADEMICA EINSTITUCIONAL DE LAS UNIVERSIDADES

Daniel Filmus

En ocasion del 400° aniversario de la UNC, el ex ministro de educacion de la nacion y actual senador por la provincia de Buenos Aires,
analiza desde adentro la situacion del sistema educativo y de las universidades publicas, en particular. Las universidades deben estar

al servicio de lo que necesita el pais, sostiene.

partir de la asuncion del gobierno de

Néstor Kirchner en mayo de 2003,
se comenzo a revertir paulatinamente el
deterioro educativo provocado por las
politicas de ajuste y las reformas liberales
implementadas por sucesivas dictaduras y
completadas en la década de los 90.

Gradualmente se recuper6 el compro-
miso del Estado con la educacién en
general y con la universidad publica en
particular, compromiso que, junto con la
jerarquizacion de la actividad cientifica y
tecnoldgica, se instalé como politica de
Estado y se ratifico tanto a nivel de la in-
version como en las politicas especificas
del area y el impulso a la investigacion. El
presupuesto universitario creci6 a un pro-
medio anual de 34% y se multiplic por

ocho en los ultimos afios, lo que implica
un significativo aumento, tanto a nivel
nominal como real, que no tiene pre-
cedentes en un periodo tan reducido de
tiempo.

Después de ocho afios, el aumento de la
inversién en educacion y ciencia es un
dato irrefutable; desde el 3,4% del Pro-
ducto Bruto Interno que recibimos en
2003, cuando iniciamos la gestion de go-
bierno, hasta el 6,4% que logramos este
afio. Las universidades pasaron de 2.000
millones de pesos en 2003 a 16.619 mi-
llones de pesos hoy, y el presupuesto para
el Conicet subio 34 veces.

Este crecimiento fenomenal, que hace
del presupuesto educativo el mds alto de

la historia argentina, permiti6 a las uni-
versidades no sélo salir de la crisis sino
recuperar su rol como uno de los pilares
del proyecto de desarrollo auténomo y
sostenible de nuestro pais, y reposicio-
narse en un lugar de privilegio al frente
de la investigacién y la produccion de
conocimiento.

»El presupuesto universitario
crecio a un promedio anual
de 34% y se multiplicé por
ocho en los ultimos afios«

En este marco, y a propodsito del debate
que nos debemos en torno a la ley uni-
versitaria, es que hay que volver a pen-

400 ANOS DE HISTORIA,
MILES DE RAZONES
PARA CELEBRARLO

sar qué Universidad necesita el pais en
esta nueva etapa. Porque llevar adelante
este nuevo modelo implica un complejo
proceso de construccién colectiva en el
cual la Universidad puede y debe asumir
un papel protagénico, no sélo agregando
valor intelectual y cientifico a los procesos
productivos y tecnoldgicos, sino también
jerarquizando la pertinencia social de las
actividades de investigacion, de extension
y de docencia realizadas en sus claustros.

Universidad para el desarrollo

Afortunadamente nos encontramos en un
escenario en que la Universidad publica
puede volver a ocupar un rol central en
el crecimiento y desarrollo del pais y en
este nuevo marco es que hay que resig-
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nificar los tres ejes de la Reforma de 1918:
autonomia, cogobierno y autarquia uni-
versitaria. Es necesario reinterpretarlos a
laluz del nuevo contexto del que venimos
dando cuenta: un contexto de crecimien-
to de la inversidn, apertura de nuevas
universidades nacionales, provinciales,
de sedes y subsedes, mejoramiento de la
enseflanza —especialmente en las carreras
que son consideradas prioritarias-, mejo-
ramiento de la infraestructura, sumado al
aumento de la matricula derivado —entre
otros factores— de la obligatoriedad de la
escuela secundaria, en suma, un contexto
inédito y promisorio en la historia de la
Universidad argentina.

»Hoy la Universidad debe
responder a lo que necesita el
pais, un pais con un modelo

de desarrollo basado en el

conocimiento, con creci-
miento econdmico y justicia
social«

En efecto, la Universidad tuvo que asumir
histéricamente una posiciéon de resis-
tencia frente a un Estado que le impuso
politicas autoritarias durante las sucesi-
vas dictaduras, persecucion ideoldgica,
ajustes y desfinanciamiento durante los
gobiernos neoliberales, censura, cierre de
facultades y catedras, éxodo de docentes
y cientificos. A casi 30 afos de la nueva
etapa democratica encontramos un es-
cenario totalmente diferente, en el cual
se recuperan instituciones claves para el
desarrollo econémico, social y laboral del
pais, y por ello se hace necesario reinven-
tar la autonomia académica e institucio-
nal de las universidades.

Hoy ya no alcanza con reivindicar esas
categorias en tanto resguardos funda-
mentales de la excelencia académica y el
debate democratico; hoy ya no alcanza,
tampoco, con ser inclusivos y abrir las
puertas de la Universidad a todos y todas.
Hoy la Universidad debe responder a lo
que necesita el pais, un pais con un mode-
lo de desarrollo basado en el conocimien-
to, con crecimiento econémico y justicia
social.

Coincidimos en que el espiritu de la au-
tonomia universitaria, en tanto uno de
los pilares centrales del legado democra-
tizador de la Reforma, debe ser respetado
y preservado desde dentro y desde fuera
de la universidad. Pero también es cierto,
como lo venimos diciendo, que la Uni-
versidad y la sociedad son hoy profunda-
mente diferentes a las de 1918. También
lo son el tipo de conocimientos que se
imparten y se producen en su seno y los
vinculos entre conocimiento, produccion
y demandas sociales. Esos cambios exigen
reflexionar acerca del sentido que adquie-
re hoy la autonomia y sobre los caminos
que debemos seguir para adecuarla a las
necesidades actuales de la sociedad.

En ese sentido, pensar la Universidad del
siglo XXI implica considerar que hoy no
es el Estado de quien debemos mante-
nernos auténomos sino de ciertas ideas
y postulados que quieren transformar las
instituciones publicas en empresas que es-

tan al servicio de unos pocos, y que ter-
minan mercantilizando la educacién,
como puede suceder con otros servi-
cios. También de los grandes mono-
polios economicos deben mantenerse
auténomas las universidades y jugar un
rol central en la preservacion de los re-
cursos naturales, el cuidado del medio
ambiente y la defensa de los derechos
humanos. Asimismo las universidades
pueden contribuir enormemente en la
democratizacién del conocimiento si
se mantienen auténomas frente a los
grandes monopolios de la comuni-
cacion y la informacion, frente a las vi-
siones unicas de la historia, estimulan-
do el pensamiento critico y enmarcado
en una vision latinoamericana. Pensar
la autonomia también implica la defi-
nicion de dreas prioritarias para el de-
sarrollo del pais, y a partir de ahi esta-
blecer una vinculacién muy fuerte con
las demandas sociales y el crecimiento
productivo. Por un lado, se debe vincu-
lar la Universidad al proceso produc-
tivo y a la distribucién de la riqueza,
y por el otro al sistema cientifico tec-
noldgico. Invertir con responsabilidad
los fondos publicos supone consen-
suar con las autoridades universitarias
estrategias de aliento para esas dreas
prioritarias en el contexto de un nuevo
modelo de pais.

No hacerlo seria confundir autonomia
con autismo. Seria traicionar los ideales
de los jovenes cordobeses de 1918. La
investigacion y la formacién universita-
ria de nuestros jovenes deben estar pro-
fundamente arraigadas en las caracte-
risticas y necesidades de la sociedad en
la que desarrollaran su vida profesional.

Un rol protagénico de extension

Por ultimo, es necesario que insista-
mos en garantizar la importancia del
ingreso libre y gratuito a la Universi-
dad publica de nuestro pais. Queremos
politicas universitarias que no benefi-
cien sélo al sector académico sino que
redunden en mejoras de la calidad de
vida dela sociedad en su conjunto. Y no
hablamos solo del acceso a la Universi-
dad, sino también a los conocimientos
que la misma promete. Asegurar una
educacioén de calidad con igualdad de
oportunidades y posibilidades es una
tarea indispensable para resolver el
problema de la desercion. Desarrollar
politicas que permitan aumentar los
niveles de retencién para que todos
puedan finalizar sus estudios, es uno de
los desafios que debe afrontar la edu-
cacidn superior. Es en este sentido, que
la tradicional extension universitaria
puede desempenar un rol protagénico
si cambia su funcién actual por un
aporte concreto de la Universidad a los
sectores mas necesitados con la moda-
lidad de servicio social.

Nuestra responsabilidad es no sélo
construir la mejor Universidad para los
jovenes estudiantes, sino también edifi-
car junto a ellos el mejor pais para que
puedan desplegar su vocacién y poner
el conocimiento al servicio de una so-
ciedad justa y pluralista ll
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Lo que el viento
se llevo

César Barraco

ejos de la recia elegancia de Clark Gable en el filme de 1939, José

Manuel De la Sota protagoniza un spot publicitario donde el viento
cordobés lleva y trae logros de sus primeros seis meses de gestion. Sin
embargo, el aire que arropa las palabras del gobernador de la provincia,
que alguna vez fuera el corazdn del pais —hasta que alguien decidi6 aus-
cultarlo-, es el mismo aire huracanado que agita las hojas muertas de un
otofo que atrasa en el almanaque de las politicas publicas, en materia de
prevencion del narcotrafico en primer lugar, y de la lucha contra la trata de
personas después. En el primer tema la provincia le declara formalmente
la guerra al traficante de menor escala, al perejil en la cadena evolutiva de
los narcos, al mas facil de encontrar pero también al mas facil de reempla-
zar, al pequeiio dealer, tan pequenio que muchas veces se mimetiza con el
consumidor. El quiosco como se le dice en la jerga. Una guerra que fracasd
en todo el mundo. En 1982 Ronald Reagan declara la guerra a “las drogas
duras, blandas o lo que fueren..” Con distintos matices que variaban entre
perseguir y criminalizar al consumidor o al que vende la minuta adic-
tiva, Bush padre, Bill Clinton, Bush hijo __ (pueden completar el espacio
al lado de hijo con lo que quieran) y Barack Obama, siguieron la misma
politica. Efecto magico del paso del tiempo, 30 afios después EE. UU. es el
principal consumidor de marihuana y cocaina del mundo entero (www.
plosmedicine.org, 2008) y el 56% de los estadounidenses estd a favor de
la legalizacion del uso de la marihuana. Cifras que le otorgan certificado
de defuncién a esa forma de encarar el problema. Un verdadero viento de
cambio viene soplando desde la costa oriental. Pepe Mujica le insufla aire
nuevo al tema proponiendo no solo el consumo legal de la marihuana,
sino que ademds sea el Estado uruguayo el poseedor del monopolio de
produccioén y distribucion de la yerba.
En cambio aca si que andamos a los porrazos en materia de prevencion.
Quien antepone la palabra flagelo antes de droga no sabe mucho sobre el
tema. Flagelo significa castigo, calamidad o plaga. La droga, el narcotréfico
y las adicciones son otra cosa. Las politicas impulsadas desde el gobierno
nacional —y avaladas por el Ministro Zaffaroni de la Corte Suprema- pro-
mueven despenalizar el consumo y focalizar los esfuerzos investigativos
sobre los grandes traficantes. Contra viento y marea el proyecto de ley del
gobierno cordobés retoma iniciativas del zar antidrogas Sebastian Garcia
Diaz, titular del partido ultraconservador Primero la Gente (como uno...,
obvio), quien ya se desempeié como secretario provincial especialista en
el tema; o del fandtico religioso, el legislador provincial Aurelio Garcia
Elorrio, quien también participdé del armado de la propuesta.
La guerra contra las drogas ha fracasado sistematicamente. En la narco-
novela “El poder del Perro” el protagonista agente de la DEA, Art Keller,
luego de contemplar la escena final de un operativo policial antidrogas en
el estado de Sinaloa, piensa para si mismo, “..salvo por la ropa, podria ser
Vietnam..” Desde 2006 mas de 50.000 muertes se registraron en México
por causa de la narco violencia.
El otro viento de cola que llega a la provincia es la prohibicion de cabarets
y wiskerias; medidas que bordean el problema pero no van al fondo de la
cuestion: si regular o prohibir la prostitucion. En la avanzada, paises como
Suecia desde 1999 cuentan con una legislacién que propone un modelo
abolicionista de la prostitucion que sanciona unicamente al cliente y ha
logrado disminuir esta practica. Holanda en cambio regula la profesion
mas vieja del mundo como un trabajo mads. Los cabarets pagan impuestos,
necesitan permisos y las mujeres tienen una licencia para ejercer, o sea el
Estado ejerce el control.
Las palabras se las lleva el viento. Las oportunidades de cambiar la historia
también W
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Artes visualesy TV

De izq. a der.: obras de los artistas Bianchedi, Argiiello Pitt, Cuello y Diaz

LA PLASTICA DOCUMENTADA

Josefina Payro

Cuadros, pinceles, pinturas, murales, paisajes y una camara que entra y se sumerge en la vida de cuatro
artistas plasticos que eligen las sierras de Cordoba como escenario de sus creaciones. Todo esto, mas una

aguda reflexion sobre el arte, es parte de lo que puede verse en Luz mediterrdnea, una de las series reciente-

mente premiadas por el INCAA.

n junio pasado se estrend en Cor-

doba Luz mediterrdnea, una de las
series ganadoras de los concursos para la
Promocion de Contenidos Audiovisua-
les Digitales, impulsados por el Instituto
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales
(INCAA). Las otras series locales pre-
miadas fueron Nosotros campesinos, Ar-
gentinos por adopcion, Popular y cordobés,
Reforestando identidad, El Che cordobés y
Los madgicos, todas con pantalla en canal
10. Actualmente las producciones pueden
verse en el sitio web de la Television Digi-
tal Abierta (TDA), www.cda.gob.ar.

Luz mediterrdnea reconstruye en sus capi-
tulos parte del escenario de la plastica
en Cordoba a partir de cuatro pintores:
Remo Bianchedi, Jorge Cuello, Mateo
Argiiello Pitt y Radl Diaz. Santiago Sein,
director y guionista de la serie explica que
el criterio para elegir a los artistas fue en
primer lugar, el interés por su obra, pero
fundamentalmente el hecho de que estos
pintores tienen historias de vida, estilos,
métodos de trabajo y posiciones diversas
ante el arte.

Después de mirarla queda la sensacion de
querer acercarse a la obra e incluso a la
vida de estos personajes. Y mas todavia:
es una invitacion a seguir indagando en
el mundo de las artes plasticas, muchas
veces catalogado como un espacio exclu-
sivo para especialistas. “Nuestra idea es
que la serie llegue a la mayor cantidad de
publico posible, no pensamos en un pu-
blico especializado”, explica Santiago Sein.

Durante casi media hora, con un narra-
dor en off que va aportando datos y de-
talles al relato, la serie consigue desnudar
alos artistas y a su obra, y asi se constituye
en una pieza de gran valor documental.

El director de Luz mediterrdnea explica
que la idea de hacer la serie surgid a partir
de un dato que les llam¢ la atencién: Cor-
doba tiene una gran densidad de artistas
plasticos, por ejemplo, senala que Un-
quillo es una de las localidades con mas
artistas plasticos del mundo en relacion a
la cantidad de habitantes. También aclara
que otro dato fue el hecho de que muchos
pintores de otras provincias y otros paises

eligieran a Cérdoba para instalarse a pro-
ducir su obra atraidos por su luz.

Capitulo por capitulo

El primer capitulo de la serie tiene como
protagonista a Remo Bianchedi, un artista
plastico que si bien naci6é en Buenos Ai-
res en 1950 y vivi6 en diferentes ciudades
del mundo, desde 1991 escogi6 a las sie-
rras de Cérdoba (Cruz Chica) como lugar
donde instalarse definitivamente.

De 1969 hasta 1976 estuvo en Jujuy. Lue-
go se exilié a Alemania donde se quedé
hasta 1981. Alli se formé con Joseph
Beuys, un artista multifacético que in-

tegré el movimiento neodada. Durante
estos afnos Bianchedi terminé de definir
el estilo de su obra y antes de regresar a
Argentina en 1982, vivié un periodo en
Madrid.

En un vaivén de planos y contraplanos
que intercala detalles de la obra del artista
y un recorrido por su mundo mas intimo,
el espectador va acercandose a Bianche-
di. “Soy lo que se llama un autodidacta,
aprendi por impulso de la curiosidad si
se quiere”, comenta, y unos minutos mas
adelante sentencia: “No creo que el arte
cambie al mundo, nunca lo ha cambiado.
El arte ha sido basicamente testimonio de
la humanidad”

Santiago Sein estudié Cine y Television en la Universidad Nacional de Cor-
doba. Dirigi6 el documental El Cordobazo, una pieza realizada por la produc-
tora Garabato Animaciones para The History Channel, las series de documen-
tales En la calle, la historia y Cronicas de archivo para el Canal Encuentro y
el ciclo documental Préximo pasado, para Canal 10 de Cérdoba. También di-

rigié y escribié Argentinos por adopcion, también premiada por el INCAA, y el
documental El Che cordobés, entre otros. Actualmente integra la productora

Bonaparte Cine.



En Luz mediterrdnea Bianchedi explica
que preflere comercializar su obra por
fuera de los circuitos tradicionales del
arte y elige hacerlo a través de internet.
“Lo mio no es, ni quiero que se entienda
tampoco, como un nuevo manifiesto de la
pintura, ni la reaccién de un artista seu-
doadolescente, es nada mds que encon-
tré una excelente salida laboral’, aclara
Bianchedi.

En el segundo capitulo de la serie se
muestra a Jorge Cuello en sus espacios
de trabajo, pintando, caminando y se lo
define como un artista que parece tener
una misién: “Incomodar a los que dictan
las reglas del arte y subvertir todas sus
normas”.

Cuello naci6 en Oliva “un pueblo cor-
dobés signado por la existencia de un
gigantesco neuropsiquidtrico. El mundo
de los locos atraveso su vida cotidiana y
lo llevé a canalizar su imaginacion en el
dibujo y la pintura’, explica el narrador
en off y de este modo va presentando al
personaje.

Desde su taller, sentado en el piso, Cuello,
que ha ido dejando marcas en la ciudad
con sus murales e intervenciones explica:
“Estd sobredimensionado el concepto del
mural, para mi el mural tiene muchisimo
que ver con la pintura primitiva, es como
esa inscripcion en la caverna’.

Este artista que también dejo6 su huella en
La Luciérnaga, una fundacion que trabaja
con jovenes y nifos de sectores populares,
paso por la facultad de Medicina y estuvo
fugazmente en la de Artes hasta que naci6
su hijo. Pero su formacion fue sobre todo
autodidacta y su paso por Turquia cambid
su forma de ver el arte. Actualmente vive
en las sierras de Cérdoba, aunque no deja
de estar vinculado con la ciudad.

»Ungquillo es una de las
localidades con mds artis-
tas pldsticos del mundo en

relacion a la cantidad de
habitantes«

En la tercera entrega se presenta a Mateo
Argiiello Pitt, un artista cordobés nacido
en 1971 que realizé6 numerosas exposi-
ciones en Francia, Estados Unidos y Es-
paia y actualmente vive en Agua de Oro.
“Me vine a vivir a las sierras de Cérdoba
necesitando cambiar el espacio donde
vivia, necesitaba estar en un lugar mas
ligado a la naturaleza y de a poco esto fue
formando parte de mi poética en la obra’,
relata desde el patio de su casa.

El grafismo es una marca en su pintura.
En este sentido, Argiiello Pitt sefiala que
el dibujo le permitié generar un relato
propio y a partir de ahi pudo construir
un estilo particular. Su obra esta plagada
de imagenes contrapuestas entre la rabia
y la belleza, y el centro de su pintura es el
hombre.

El tltimo capitulo de la serie relata la vida
de Raul Diaz, un cordobés que nacié en
1952 y estudio arquitectura, profesiéon que
marco a fuego su estilo. Hace algunos afios
su obra se gesta en Unquillo, lugar donde
vive junto a su familia. Diaz emparenta
el arte con el deporte porque segun con-

sidera ambas son actividades creativas
e instintivas. En cuanto a su posicién
sobre la comercializacion del arte, Diaz
sugiere que cada uno debe gerenciar su
propia obra. Y aclara que “el desarrollo
econdmico de cada artista es personal”
“No tengo una vision critica, negativa,
ni sobre las galerias, ni de los museos,
ni del Estado. Yo creo que los artistas
tienen que resolver cémo vivir del arte’,
concluye.

El contexto de la produccion local

Los realizadores en Argentina ya no
producen sélo pensando en las salas de
cine, ahora, y desde que la Television
Digital Abierta se hizo posible, muchos
estdn ocupando ese espacio por afios
resignado a la produccion de entrete-
nimiento y discursos superficiales.
Estan quienes de un lado miran la tele-
vision desde el paradigma del arte y
denuncian la decadencia cultural que
representa y cuando piensan en una
salida proponen formatos que como
minimo son aburridos. Por otro lado,
estan aquellos que sostienen que el dis-
curso televisivo es reflejo de las nece-
sidades y los gustos de la gente. En el
medio de estas dos posturas hay un
extenso abanico de posibilidades y la
TDA es manifestacion de este cambio
de paradigma. Es asi que en los ultimos
afios se evidencia una apertura en los
discursos mediaticos, atravesados por
nuevas historias, no sélo aquellas que
ocurren en Buenos Aires.

Santiago Sein asegura que la produc-
ciéon aumenté mucho en Cdérdoba y
seniala que se debe a varios motivos: “A
partir de la gestion de Carolina Scotto
en la universidad, los SRT comenzaron
a priorizar las producciones locales vy,
progresivamente, se le dio mayor es-
pacio a una television mas relacionada
con la cultura. Asimismo, con la apro-
bacion de la nueva Ley de Medios, la
aparicion de la TDA y los concursos del
INCAA se pudo hacer series de ficcién,
series documentales, unitarios, etc””.

Los coletazos de la serie

Luego de la realizacion de la serie sur-
gi6 la posibilidad de rodar un largo-
metraje con Remo Bianchedi y Jorge
Cuello. Seguin cuenta el director de Luz
mediterrdnea, Jorge y Remo se llevan
muy bien y si bien tienen estilos dife-
rentes en sus trabajos coinciden en su
vision sobre la comercializacién del
arte, el mainstream y las galerias. “Los
juntamos al terminar Luz..., comimos
un asado en lo de Remo y les proyecta-
mos los capitulos dedicados a cada uno.
Hubo tan buena onda y fue tan intere-
sante la experiencia, que de ahi surgi6
la idea de filmar un largo con los dos”,
relata Sein.

La pelicula podria llamarse “La ha-
bitacién de Arlés” Sein cuenta que el
titulo se le ocurrid luego de una visita
de Jorge Cuello al taller de Remo en La
Cumbre que le hizo acordar a la visita
de Gauguin a Van Gogh. Todavia no
hay fecha para el rodaje pero estiman
producirla en primavera para apro-
vechar la luz de esa estacion B
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Dejad que los ninos
vengan al rock

Mariano Medina

o son pocas las relaciones entre nifos y rock. De hecho, nuestros “fun-

dadores” del género en castellano eran casi nifios entonces: Litto Neb-
bia grabo sus primeras canciones a los 16 afios y Luis Alberto Spinetta tenia
esa edad al componer Plegaria para un nifio dormido y Barro tal vez. Pero
pongamos el foco especificamente en los pequenitos y el valor de su pa-
labra. Un curioso encadenamiento tiene por punto clave suelo cordobés, a
comienzos de los 60. Una joven Laura Devetach, recibida de Licenciada en
Letras Modernas en la UNC, comienza a dar clases en el Instituto Cérdoba.
Alli desarrolla, dentro de un programa oculto, un método de Lengua que
propone escritura expresiva libre de presiones evaluativas. La respuesta de
sus alumnos adolescentes es tan buena, que revela la experiencia a la direc-
cién y otros docentes la replican en el primario, editando en 1965 Antologia
Infantil. Los textos impactan a Jorge Lujan, estudiante de arquitectura y
musico-actor en etapa germinal, quien musicaliza muchos de ellos. Y con-
formando Los Saltimbanquis (que luego mutaria en el grupo de teatro La
Chispa), desarrolla Pirlimpimpin y el tamborista, obra estructurada alrede-
dor de estas canciones. La representan gratuitamente en barrios populares y
pueblos, como manera de aportar al proceso social que se estaba viviendo. El
conflicto de la obra era la prohibicion de ejecutar melodias, superado con la
participacién de los asistentes que liberan la musica encarcelada, rompiendo
los limites entre artistas y espectadores.
Lujan seria uno de los impulsores del Movimiento Canto Popular, desmem-
brado por el golpe de 1976. Exiliado en México, coordinaria junto a Andrea
Christiansen el Taller Infantil de Creacién Literaria Nacimiento, y grabaria
algunas de las canciones de Pirlimpinpim en dos elepés (1980 y 1981) cuya
direccién musical estuvo en manos de Litto Nebbia.
Ya padre, de regreso en Buenos Aires, Nebbia envia a su hija Miranda a EI
Jardin de La Esquina, un sitio que apuntalala capacidad creadora delos chicos
a partir del contacto con el arte. Motivado por la nifia, que vuelve cada tarde
con una cancién nueva, produce el primer disco de esta institucion (1989),
que continuaria su relacién con musicos de rock generando otro hito en la dis-
cografia de nuestra musica infantil: Piojos y Piojitos (1991). Dos de sus maes-
tras se volverian profesionales: Daniela lanzaria Nunca vi un monstruo con
anteojosy Jugo azul de uvas; Mariana Cincunegui Los Pandiya, Hoy es marfia-
na, Alasmandalas, y musicalizaria El garbanzo peligroso de Laura Devetach...
Nebbia por su parte, replica la experiencia de Jorge Lujan poniendo musica a
textos de nifos del Colegio Horizontes y editando Vamos a escribir una can-
cion, con buenos comentarios de la prensa (“El dlbum contiene canciones con
picardia y alma que incentivan la miisica en los chicos y no es un almibarado
producto tecnoldgico de los que se hacen en serie”). Se sumaria luego a proyec-
tos solidarios (junto a Spinetta, Gieco, Paez y Calamaro, entre otros) musi-
calizando escritos de nifios en los discos Ponéle letras a los famosos (Unicef,
1997) y Canciones de Cuna (Casa de la Cultura de la Calle, 2011).
Como siempre, las tramas sorprenden y en este caso alegran. Lujan no duda
en afirmar que la frescura e imprevisibilidad de los textos de Antologia In-
fantil marcaron su vida, determinando, entre otras cosas, que iniciara un
camino de escritura personal. Actualmente, traducido a varios idiomas, es
uno de los escritores y musicos para niflos mdas interesantes y menos con-
descendientes frente a las tradiciones y reglas del campo y el mercado. Su
ultimo libro de poemas, Un dngel todavia (Ediciones Rios de Tinta), acaba
de merecer el premio Destacados de la Asociacién de Literatura Infantil y
Juvenil de la Argentina. Y un esfuerzo maravilloso de rescate hoy pone a dis-
posicion de todos, aquellos elepés que incluyen algunas canciones con letras
de nifos del Instituto Cérdoba, junto a otras de campesinos e indigenas de
Meéxico. Estan reunidas en el cd Nacimiento y Jorge Lujdn dando voz a los ni-
fios (sello Melopea), incluido también en el libro En el teatro del simeacuerdo,
investigacion de Laura Fobbio y Silvina Patrignoni (Editorial Recovecos).
Los extremos se tocan. Vemos cémo, a fin de cuentas, los nifios también
estaban hablando por nosotros Wl
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EL FLUIR DEL TIEMPO

Roberto Martinez

Un acontecimiento extraordinario en el ano 2007 dio origen a “Tu sonrisa en la nieve”. Este ano, el grupo
de teatro Sr. Barbijo presenta sus consecuencias en la Biblioteca Popular Vélez Sarsfield: otra experiencia

extraordinaria.

1 9 de julio de 2007 el invierno se

recargd y en una accién extrema
dejé caer nieve sobre la ciudad de Cor-
doba. En medio del blanco paisaje una
mujer y un hombre se pasean sin saber
que estan viviendo uno de esos instan-
tes que justifican la vida y por los cuales
merece ser recordada. La experiencia
trasciende, y se representa teatralmente
todos los sabados bajo el nombre de “Tu
sonrisa en la nieve”. Cada época toma
la condiciéon humana, sus enigmas y
elementos a través de situaciones par-

ticulares; simples, humanas. Que hoy
los jovenes encuentren un impulso para
cambiar algo de si mismos y de la socie-
dad donde viven es una posibilidad. El
grupo de teatro Sr. Barbijo Presenta “Tu
sonrisa en la nieve”. Una obra que pone
en escena a un grupo de jovenes que de-
ben realizar un trabajo para la television:
una historia de amor. Es la historia de
algunas necesidades constitutivas, esen-
ciales, de la vida de muchos, de todos;
aunque no sospechemos nada, aunque
no la representen tal cual paso.

TODOS VAN A LA

VISITA TALLER DEL CIRCUITO
DE ARTES DE LA UNC

MAS INFO visitaguiadaunc @ gmail.com

“Tu sonrisa..” deja entrever la frescura
con que se trascurre por la vida a los
veinte afos, al tiempo que potencia algu-
nos conflictos que marcan a los hombres
como Ser.

Juanjo es uno de los personajes de la
obra, el dramaturgo contratado a ul-
timo momento para escribir el guiéon
de la serie televisiva, desde alli debe
cambiar su nombre, ahora se llama
Jorge Lucas. En su trabajo se pone de
manifiesto la fragilidad humana, con
sus contradicciones, quietudes y movi-

i~

POR PERSONA

miento. Buscando hacer un poco mas
soportable el presente, Jorge escribe
sobre su memoria, sabiendo que lo que
escribe no es la verdad, o por lo menos
toda la verdad, sino retazos, trozos, de
la vida aparente, que de pronto vuelven
a narrarse. Una mujer, su sonrisa, la
nieve, la ciudad, caminar... Tizén tiene
razon: “lo importante sucede siempre
en pocos segundos y todo lo demas es
su proyeccion, porque la vida no es la
suma de afos, sino lo que realmente
vivimos y el resto es puro pasar”.



El lenguaje se aprovecha de esto v,
ademdas de practica comunicativa, se
vuelve una necesidad elemental, enmas-
cara nuestro destino y se impone como
soberano. “Escribir para soportar” pien-
sa el guionista, y no se da cuenta que
pensar puede ser engainoso, que la simple
fuerza de las palabras lo pueden llevar a
cometer actos que no tenia intencién de
cometer: “jyo no escribi eso!”. El amor
es para Jorge una posibilidad creadora,
iluminadora; también es, el inico modo
posible de relacionarse con la vida.

En la obra los personajes relatan algunas
historias de amor; las representaciones,
con sus luchas y encantos, sus ahogos
y gozos, son el impulso que orienta los
pensamientos y las acciones. La escena se
complejiza, el presente entra en conflicto
con el pasado. El “movimiento real” an-
cla en los amantes. El amor muestra sus
caras, también sus dientes.

»Lo importante sucede siem-
pre en pocos segundos y todo
lo demads es su proyeccion«

Pablo Martella, dramaturgo y director de
la obra, alcanza en esta comedia roman-
tica una narracién encantadora, que ar-
ticula diferentes registros que giran el ar-
gumento en torno al drama y al humor.
A medida que trascurre la funcién va
dejando asomar a la superficie los con-
flictos internos del grupo de jovenes y
asi logra poner sobre escena la dialéctica
interior del proceso en el que transcurre
la historia. Las acciones atrapan a los es-
pectadores lo suficiente como para que
perciban el transcurrir de “Tu sonrisa...”.
Sin provocar ningin sentimiento vio-
lento, ni apelando a representaciones di-
rectas permite captar la imposibilidad de
escaparle al destino; al tiempo que deja
entrever impresiones trascendentales
de la condicién humana. Martella logra
estimular una capa de fondo real en el
alma de cada persona que observa, que
siente la obra; con lo cual nos da algunas
libertades para que cada uno elija cémo
recorrer las tramas que se tejen entre lo
real y lo imaginario.

A las dimensiones del espacio, la obra
le agrega una cuarta, la del tiempo. Asi
“Tu sonrisa..” se construye apoyada e-
sencialmente en la temporalidad. Su na-
rracion, ademds de contar una historia,
construye un relato temporal en el cual
el tiempo, por sus contradicciones y
sus estructuraciones, pondra de relieve

de una manera atrayente aquello que
es propiamente el tema: el amor. Del
mismo modo el amor, como tema
central, define, mide, al tiempo como
tiempo vivido. Lo dilata, lo contrae, lo
desdobla a cada instante escénico en
presente y pasado.

Somos seres sensibles; por lo tan-
to, hay hombres, mujeres, objetos,
hechos, gestos y momentos que nos
marcan, que nos conmueven, que nos
hacen. De pronto, en escena, surge un
caleidoscopio con imagenes, palabras
y sentimientos de hoy y de antes, de
donde estamos y de donde estuvimos.
Y todo se manifiesta a la vez y todos
los cuerpos se llenan de huellas.

Detras de los modos de actuar

Los actores, con sus palabras y sus si-
lencios, nos invitan a reflexionar sobre
c6mo nos constituimos en lo que so-
mos. Sus modos de actuar nos expre-
san que somos lo que somos porque
hemos sido lo que hemos sido, de que
no llegamos a un lugar por mero juego
del destino. El pasado nos ha construi-
do y lo vivido conduce nuestros pa-
so0s. Somos tiempo, con sus histerias,
serenidades, linealidades y circulari-
dades. Y la memoria, sus relatos, nos
arropan, nos salvan de disolvernos en
los torbellinos imparables e infinitos
del tiempo.

En este paisaje los sentimientos y las
pasiones que se perciben en la atmos-
fera de la obra nacen y se alimentan a
partir de una relacion esencial con el
tiempo y el espacio en donde se de-
sarrollan. Alli se vislumbra al amor
como la mayor posibilidad de tratar
de comprender, de explicar, los mun-
dos desconocidos que envuelven lo
real y lo mitoldgico. Es, para los que
alli estamos, tratar de vislumbrar los
mundos que no terminan de trans-
figurarse en el tiempo y, que perduran
oscuros en todo lo amado.

El tiempo, como el amor, son com-
plejos dilemas que enfrentan y a la
vez ligan a los seres humanos. “Tu
sonrisa..”, escena tras escena, va
construyendo un lenguaje que nos
permite leer que el gran tema, el fun-
damental y trascendental, de la tea-
tralidad, y de la vida, el que estd en su
fondo, es el hombre y la mujer como
acontecimiento. El hombre y la mujer
como historia en el acontecer corrien-
te, en la vida. ;Qué es la vida? Quizas
sea tiempo, sea amor V, a través de e-
llos, sea libertad M

En Escena: Agos Costamagna, Florencia Restom, Ivan Jesds Giménez, Juan

José Gagliesi, Lucia Custo Conci, Tomas Moro. Asistencia Visual: Natacha

Chauderlot. Diseno y operacion de luces: Daniela Maluf. Grafica: Javier Oliver.

Dramaturgia y Direccion: Pablo Martella; Produccion: Sr. Barbijo Presenta.

Funciones: Sabados de mayo a julio | 21 hs. | Biblioteca Popular Vélez Sarsfield

(Lima 995, B® Gral. Paz).
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Lancome

Maria Teresa Andruetto

abria que imaginarse esta escena en el centro de una ciudad como

Cordoba, en una perfumeria pequena de la zona peatonal, una casa
de venta de cosméticos del tamanio de un quiosco en la que se podria
comprar lo que buscamos casi desde la puerta. La perfumeria, cuyo nom-
bre me ahorro, podria ofrecer su abanico de cosméticos, desde marcas
costosas hasta canastos con ofertas. Habria ahora que imaginarse a esta
cronista revolviendo, junto al mostrador, en aquellos canastos, pinturas de
ufias y delineadores, a razén de tres piezas cada veinte pesos. Detras del
mostrador, dos empleadas. Una rubia, morocha la otra, muy lindas las dos,
muy bien arregladas, buena ropa, buen maquillaje, muy jovenes. Alguna
vez trabajé en una casa de comercio, se estd durante muchas horas de pie,
se escucha un poco de todo, hacen falta paciencia y un humor a prueba
de agua; la cronista desconoce cudntas horas trabajan las empleadas de
esta casa, pero cuando ingresé6 al local parecian llevar sus obligaciones
con una sonrisa. Habria que imaginar ahora, de pronto, una voz apenas
audible, una tonada santiaguena que pregunta: ; Tienen labial Lancéme? Lo
que sigue es silencio, y después una respuesta que es otra pregunta hecha
con impetu y desconcierto: jsLancome?! j;Tenés idea de cudnto cuesta?! La
cronista levanta los ojos del canasto, se vuelve hacia la vendedora y luego
hacia la clienta que contesta: Es para mi patrona, mientras sefiala a la se-
flora que espera en la puerta, apoyada en su bastén. La sefiora dice ;jVamos
Jessica! Cierre de la escena. Fundido a negro. La cronista que habiamos
imaginado suspende la busqueda, no estdn los colores que necesita, los
ldpices son demasiado cremosos, demasiado brillantes o demasiado oscu-
ros... Camina por el centro en la manana de otofo, mientras la escena de
las chicas de ambos lados del mostrador gira en su cabeza en busca de
relatos. Asi llega La fiesta ajena, el cuento que Liliana Heker clavé como
una estaca en nuestros corazones, y con ella la nina que se balancea entre
la condicion de sirvienta y la de invitada: ... la sefiora Inés no buscé nada
en la bolsa celeste, ni buscé nada en la bolsa rosa. Buscé algo en su cartera.
En su mano aparecieron dos billetes. —Esto te lo ganaste en buena ley -dijo,
extendiendo la mano. — Gracias por todo, querida. Ahora Rosaura tenia los
brazos muy rigidos, pegados al cuerpo, y sintié que la mano de su madre
se apoyaba sobre su hombro. Intuitivamente se apreté contra el cuerpo de
su madre. Nada mds. Salvo su mirada. Su mirada fria, fija en la cara de la
seriora Inés. La sefiora Inés, inmévil, seguia con la mano extendida. Como
si no se animara a retirarla. Como si la perturbacién mds leve pudiera des-
baratar este delicado equilibro. Por la tarde, en el émnibus que la lleva de
regreso a su casa, la habita otro cuento, el de la mujer blanca que quie-
re darle a un nifio negro una limosna que ni €l ni su madre pidieron ni
necesitan, sélo porque no soporta que la negra haya podido comprarse
el mismo sombrero que ella... le tendié la moneda, que brillaba cobriza
bajo la luz tenue. La mujerona se volvié y quedo plantada alli durante unos
instantes, los hombros levantados y en el rostro una expresion de helada de
ira... Miraba fijamente a la madre de Julidn. De repente, parecio estallar
como la pieza de una mdquina a la que se le hubiera aplicado una presion
excesiva. Julidn vio que salia disparado el pufio negro y el bolso rojo. Cerro
los ojos y se encogié al oir gritar a la mujer: —;No acepta limosna de nadie!
Lo escribié Flannery O’Connor, mientras esperaba sanar o morir en su
granja de pavos reales... Historias que hablan de nuestro deseo de ser mas
que el vecino, expulsiones que nos dejan con la mano extendida, cons-
cientes de nuestra estupidez, sabiendo que la perturbacién mas leve puede
desbaratar el precario equilibro de este mundo M
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SIBILA, UNA EXPERIENCIA
CINEMATOGRAFICA

Celina Lopez Seco

(Cuales son los lazos que encuentran las almas generosas para comunicarse? Sibila, el documental de
Teresa Arredondo, acaba de ganar el primer premio en la categoria Derechos Humanos del prestigioso
festival de cine independiente de Buenos Aires, BAFICI. Premio a una pelicula que no apela a las formas

seguras del género.

o es que el documental esté de

moda. Es que hay algo imperdible
en ciertas miradas, una resistencia que
incomoda la emocién estandarizada de la
narrativa tradicional.
Desde los inicios del cine, el documental
tuvo un lugar imprescindible: experimen-
tar con la cdmara, registrar la realidad,
jugar con la novedad tecnoldgica. Sin em-
bargo, con el paso del tiempo, el costado
ficcional gand la popularidad narrativa y

nos convencimos que el cine nacié como
arte masivo, como entretenimiento, como
un modo de produccién industrial.

Lo cierto es que la innovacién formal y la
bisqueda de lo real como objeto fueron
pilares para dar forma al séptimo arte. Y
en esto, el documental se configurd como
un espacio de encuentro fundamental en-
tre las preguntas que generaban los avan-
ces cientificos (sobre el uso de la técnica,
las transformaciones de la percepcion

humana) y la curiosidad por un futuro
que prometia progreso y creatividad. Le-
jos estaba de ser un género formateado a
lo national geographic, como lo conoce-
mos mayormente. Esa es tan solo la cara
vendible de una experiencia filmica que
continta y resiste, desde la orilla de las
formas narrativas mas convencionales, la
aventura de la mirada alternativa.

Si hay espacios y maneras donde el docu-
mental se construye por oposicién a un

discurso hegemonico, a la tradiciéon que
anula, a la correccién politica y a la segu-
ridad de las formas, Sibila es uno de ellos.

La pregunta como resistencia y crea-
tividad

Teresa pregunta insistentemente, es tan
insistente que espera casi 60 minutos
hasta haber desarrollado la fuerza de la
pregunta. El encuentro con Sybila tiene la
potencia de una lucha, la cadencia y femi-
neidad de dos mujeres inteligentes, sabias,
hermosas. Aunque nunca vemos a la rea-
lizadora, su modo de hablar, su bisqueda,
el gesto y tono respetuoso pero firme la
delinean, nos acercan a un yo plural, fres-
co y viajero, generoso y valiente como el
personaje que retrata.

Sibila con i cuenta la historia del encuen-
tro entre Teresa Arredondo Lugon y su
tia, Sybila, con y, Arredondo, viuda de Ar-
guedas, el escritor peruano. Sybila acaba
de salir de la cércel en Pert, donde estuvo
presa mas de quince afios por participar
de Sendero Luminoso. Teresa pregunta
como modo de pensar y piensa en la re-
construccion de la memoria, la suya y la
de un momento histérico. En este sentido
el relato establece un pacto con el espec-
tador que estd basado no en la veracidad
de lo mostrado, regla de los documentales
televisivos, sino en la nocién de verdad
como experiencia. La experiencia de la
realizadora en tanto sobrina y directora
del filme, la experiencia de Sybila, como
miembro de Sendero Luminoso, como
parte activa de una lucha que fue mas alld
de los ideales.

Ademids de guerrillera Sybila es mujer,
madre, tia y hermana. Es en este cruce
como frontera, desde donde pregunta Te-
resa, pero es en la nocién de cruce que no
admite fronteras, desde donde responde
Sybila. Y es precisamente en esta friccion
que no se resuelve, donde la pelicula es
hermosamente honesta. El relato es resul-
tado de una liberacion, de un proceso fil-
mico que fue de a poco cortando el yugo
con el peso de la objetividad. Verdad,
objetividad, fidelidad a los hechos, son
nociones que atraviesan el documental
la mayoria de las veces de un modo ana-
croénico, como si el compromiso con los
valores estuviera implicito en el género y
no en el modo de abordarlo.

Después de Sendero

Sybila no siente remordimientos. Cuenta
que la experiencia mas colectiva, la que
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mas se acercd al maoismo como ideologia
y como practica la vivié en la carcel de
mujeres de Pert donde alfabetizé a mas
de una compaiiera. Cuenta que no se a-
rrepiente, cuenta como escribia cartas en
papel higiénico para enviar a su familia.
Cuenta y habla de Arguedas, su mari-
do, escritor emblematico e incansable
luchador por los derechos de los indi-
genas del Pert. Cuenta que ¢él le escribid
una carta donde le pedia que después de
su muerte (se suicidé en 1969) se quedara
en Pert para continuar su lucha. Mirada
fuerte, firme y segura Sibila no traiciona
al personaje, y Teresa respeta el relato de
su tia sin moralizar la pelicula.

Teresa Arredondo es hija de madre perua-
nay padre chileno. Vivi6 gran parte de su
vida entre estas dos nacionalidades. De
titulo psicdloga. Cinematograficamente
se formo en el méster de documental de
la universidad auténoma de Barcelona,
UAB, y desde hace mas o menos dos me-
ses vive y trabaja en Cdérdoba donde esta
desarrollando su préximo documental:
Laja. “En septiembre de 1973, unos dias
después del Golpe Militar en Chile, 14
trabajadores de la Papelera y Ferroca-
rriles, dos estudiantes y dos profesores
fueron detenidos y llevados a la Tenencia
de la ciudad de Laja. Luego de estar de-
tenidos 5 dias, desaparecieron. Sus fami-
liares los buscaron durante 6 afos hasta
que sus restos aparecieron en el cemente-
rio de Yumbel. Laja es una pelicula donde
las resonancias de la matanza consumada
por carabineros y ocultada por mas de 30
afos, aun pueden percibirse en el paisaje.”

Sybila y Teresa hablan de la historia que
las une a través de un modo relacio-
nal basado en la duda, la reflexién, pero
también basado en la conviccién sobre
lo actuado. Modos mas afines a las obras
de arte que a una pretendida objetividad
sobre la realidad. Para Teresa documentar
es volver a mirar, resistir la amnesia, salir
de la comodidad y acercar la cdmara a
una busqueda que no siempre nos asegu-
ra llegar a buen puerto. A continuacion,
la realizadora nos cuenta un poco sobre
este encuentro, sobre el modo y sobre las
expectativas a la hora de trabajar con ma-
terial autobiografico.

-;Qué es preguntar?

-Entiendo la pregunta como una he-
rramienta, pero también como una nece-
sidad que, en el caso de la pelicula, esta
determinada por lo emocional y por
la dificultad de atreverse a preguntar
después de tantos afios de silencio. Siento
que las preguntas en Sibila son bastante
viscerales y creo que reflejan el proceso
de busqueda en el que me encontraba al
hacer la pelicula. Preguntar era la tnica
forma que tenia de acercarme a la historia
de Sybila y de mi familia.

-;Cudnto habia de espera en tus
preguntas?

—Mucho. Esas preguntas surgen justa-
mente de afios de espera, una espera que
podria entenderse como “externa’, y que
tenia que ver con lo no dicho en mi fa-
milia, y una espera “interna” que tenia
que ver con el proceso personal que habia
vivido hasta llegar a este punto donde de-

cido hacer la pelicula, donde me atrevo
a preguntar, a hablar, a escuchar cosas
que antes solo imaginaba. De alguna
manera, creo que fue esa espera, esa
acumulacién de sentimientos, lo que
me motivé y me dio el impulso para
hacer la pelicula.

-3Qué quiere decir la palabra victima
en la trama de tu pelicula?

-La palabra “victima® es una de las
palabras que tensiona nuestra con-
versacion y que genera discusion en la
pelicula. Cuando le pregunto a Sybila
por las victimas, estoy pensando en
las personas que murieron durante los
afios de guerra en Perd, ya sea en ma-
nos de Sendero Luminoso o en manos
del Ejército del Peru.

Sin embargo, cuando Sybila me contes-
ta (y ella misma lo aclara en la pelicula)
la palabra victima tiene que ver con las
personas que quedaron vivas después
de esa guerra, y que siguen viviendo en
las mismas condiciones de precariedad
y de pobreza que antes.

-3;Qué tono buscabas para Sibila, la
pelicula?

-Mi principal intencién era lograr un
tono intimo, lograr que esa cercania
propia del encuentro familiar se refle-
jara luego en la pelicula. Por ese motivo
trabajé con un equipo muy reducido
durante el rodaje y tomé la decision
de hacer yo la camara, la mayor parte
del rodaje. La inclusion de material en
super-8 también tiene que ver con esa
misma busqueda y con esa intencion de
generar un clima intimista y personal.

-:Qué tono esperabas de Sybila, tu tia?
-No sé si esperaba algtin tono por parte
de ella. A pesar de haber compartido
momentos con Sybila antes de hacer la
pelicula, fue mientras la hacia que logré
conocerla y tener una relacién mas cer-
cana con ella. Al principio habia cosas
de las que no me atrevia a hablarle y no
sabia muy bien hasta dénde podia pre-
guntar. De a poco me fui dando cuenta
de que no habia limites. Yo podia pre-
guntar lo que quisiera, pero ella me iba
a responder solamente lo que queria y
eso me dio mucha libertad. A pesar de
que siempre mantuvo el mismo tono,
de a poco empez6 a abrirse conmigo y
tuvimos conversaciones cada vez mas
sinceras. Muchas de ellas no estdn en
el documental. Recuerdo, por ejemplo,
una de las Gnicas conversaciones en la
que Sybila se emociond y que fue cuan-
do me contd como se habia enterado de
que Arguedas se habia suicidado.

-Ni homenaje ni condena. ;Te con-
mueve la conviccion de Sybila?
—Mucho, y no sélo me conmueve sino
que también la admiro por esa con-
viccion. Al escucharla, me pasa que
me cuestiono constantemente el lugar
en el que estoy o las prioridades que
tengo. Entiendo su conviccién y desde
dénde nace, sin embargo, no comparto
‘el como” llevar adelante esa convic-
cién, es ahi donde no nos entendemos
0, mas bien, donde no podemos poner-
nos de acuerdo, ni antes ni después de
la pelicula W
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El grillo que era yo

Silvio Mattoni

rancisco Garamona naci6 en 1976. Tiene una libreria en Buenos Aires

de ejemplares nuevos y usados, pero todos singulares, muchos de poe-
sia, seleccionados en incansables busquedas de bibliofilo por anaqueles
reconditos, bibliotecas particulares, saldos que merecen algun rescate de
los contenedores del olvido. El local le hace un homenaje a Copi, ya que
se llama La internacional argentina, como una de las novelas francesas de
uno de los escritores mas argentinos del siglo que pasé. Pero Francisco
hace tiempo que es también un editor fundamental de la nueva literatura
latinoamericana. En su sello Mansalva, se encuentran novelas de Aira,
Bellatin, Fogwill, Bizzio, Umpi, Rosetti, y también poemas de Carrera,
Cucurto, Casas, Gambarotta, entre muchos otros, sin mencionar a los
mas jovenes y a todos los nombres que el gusto bien definido de alguien
descubre a cada momento. Sin embargo, antes de los hallazgos antiguos y
modernos de su libreria, antes del catalogo deslumbrante de su editorial,
Francisco Garamona es un poeta con més de veinte libros publicados en
sellos independientes de distintos paises de Latinoamérica. Aunque cabria
senalar que la poesia no puede dejar de ser “independiente’, ya que ningin
“dependiente” de grandes superficies de venta de “productos culturales”
puede explotarla, explicarla, ni tan siquiera catalogarla en sus géndolas
de triste shopping, donde casi todo se repite y se olvida instantineamente.
Hace poco, semanas apenas, esa independencia de la poesia apareci6 de
nuevo en otro libro de Garamona, Nedn sobre las nubes, editado por la
Universidad Nacional del Litoral; un sello que demostraria la conjuncién
de la independencia econémica de una universidad publica, extrana al
dictamen del mercado, con las escrituras mas arriesgadas y mas necesa-
rias, como lo comprob¢ ya la monumental edicion critica de la obra de
Juan L. Ortiz.
La poesia de Garamona, al menos en este momento, incluye poemas de
cierta extension, con elementos narrativos que permanentemente se im-
brican con reminiscencias, como si los pequefios viajes de los que consta
el libro fueran a la vez retornos de un pasado cuya unidad se ha perdido
para siempre. Pero a la vez los hallazgos mas notables del libro obede-
cen a la imposibilidad de discernir la escena del viaje y la fulguracion del
recuerdo, lo que convierte todo trayecto real, descripto casi microscopi-
camente, en un recorrido imaginario, y también hace de todo evento de
la memoria un paisaje reencontrado, vuelto a ver. Pienso ahora que esta
exitosa combinacion del viaje actual y el brillo de la memoria, que pa-
rece darle cierto espesor enigmdtico a las simples descripciones de cielos,
lugares y personas, se basa en el otro presente inagotable, riguroso, que se
llama “escribir”. El rapto de la escritura, que actualiza el viaje narrativo,
el poema extenso, sus detalles, sus imagenes, también le abre paso a la
reaparicion de cosas, gestos, frases; y de algin modo el presente del relato
y el pasado de los hechos hablan con el que escribe, tan ausentado, tan
atento a cada instante, al ritmo, a las palabras, que podria decirse que se
sustrae del tiempo para poder dar cuenta de toda temporalidad vivida y
vivible. Asi, el que escribe el poema habla consigo mismo, con el que fue,
con el que olvidé quién habia sido, pero también con el que podria ser en
adelante, y por otra parte, este actor de la escritura, por llamarlo de algun
modo, también habla con otros, con amantes o amigos que lo hicieron
percibirse, mirar el mundo, con nombres que el olvido no puede eliminar
aunque estén tan lejos como la infancia anterior a las palabras.
A manera de emblema, irénico, sobre esta salida del poema hacia su ob-
jeto, transcribo los primeros versos del libro: “Ayer me levanté y escribi un
poema/ de amor sobre la imposibilidad/ de escribir poemas de amor.../
El grillo que salté sobre tu cara/ era yo, y ademas era el mismo/ que iria a
morir contra las dalias,/ una noche de verano, pisado/ por tus zapatillas
deportivas” Y ya que el grillo campea en este minimo blason, agrego que
Garamona también compone y canta y ha grabado varios discos mas que
interesantes Ml
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EL ULTIMO ROUND

DE LA GARZA FUNES

Waldo Cabrero

1 guardiacarcel Polonio Barrera revisa mi bolso y

exige documentos. Luego pone voz de locutor y bro-
mea: “{Y en este rincon, Gabriel la Garza Funes!”.
Detras del mostrador Gabriel rebota en el piso como
un boxeador a punto de saltar al ring. Su rincén es el
encierro. Nada menos que en el Establecimiento Peni-
tenciario N° 9 de Cérdoba. Ahi esta él: pantalén de gim-
nasia, buzo sin mangas, los hombros tatuados y en una
mano la bolsa de carbon.
—Veni mi loco, pasa. Ya ponemos el asado —dice.
Si. En el patio de la cércel —el rincon de la Garza, bo-
xeador profesional condenado a 12 afios de prisién- hoy
sabado, dia de visitas, hay asado. Rodeando una mesa de
hormigén cinco presos hablan de su tltima pelea gana-
da por puntos en el Orfeo, al peruano Raul “Gattibelo”
Zambrano. Polonio no se queda afuera y mete la cucha-
ra: “Ganaste porque yo te acompaié. Porque le mostré la
pistola al peruano ese. Que si no te rompe la jeta’, dice.
La broma no hace reir a la Garza, que ensarta un pedazo
de vacio y mastica callado. A sus 38 afos sabe que esa,
su sexta pelea desde que fue condenado por secuestro
extorsivo en 2006, le pudo haber costado mucho mas
que su reputacion: “Si perdés, dejate de joder con esto’,
le habia dicho un funcionario del Servicio Penitenciario.
Hasta entonces Gabriel conocia una sola manera de
boxear:
—Peleando, fajando. Al ‘tome y traiga. Aunque me juegue
la cabeza.
Zambrano -un moreno demasiado grandote para ser
peso ligero— le acomodo a pinas las ideas y Gabriel, que
fundé una escuela de boxeo en Bouwer, empez6 a pensar
con un pie afuera:
-No puedo perder més. Tres o cuatro peleitas y me re-
tiro. Cuando salga les ensefio a los guachos en la carcel y
me pongo un gimnasio. Yo quiero vivir de esto.

Qv

El prontuario N° 47460 lo identifica como Gabriel Ale-
jandro Funes, condenado a vivir en prisién hasta el 1° de
diciembre de 2018. Gabriel ya era un pugil conocido en
el ambiente por su estilo desprolijo y por ser un pega-
dor empedernido, cuando en noviembre de 2006 dio un
golpe que lo llevd a la fama: fue participe necesario del
secuestro de una mujer en barrio Villa Allende Golf, por
quien se pag6 un rescate de 170 mil pesos.

-$Qué paso6 con la plata?

—Nunca aparecié. Todos saben que se la qued¢ la Yuta—
dice mientras caminamos de un lado a otro por uno de
los senderos del patio del penal.

Todos los dias, a las ocho de la mafiana y a las cinco de
la tarde, corre ida y vuelta esos 40 metros empedrados
boxeando a veces con su sombra y otras con su amigo y
representante, el condenado Mario Baldo.

La Garza llegé en abril al Penal N° 9, ubicado en barrio
Cceres, a pocas cuadras del centro de Cérdoba. Antes
pasé cinco anos en Bouwer. El cambio de una cércel a
otra no acepta metaforas: es como pasar de Bouwer al
Penal N° 9, un lugar donde hay mas patios que espacios
cerrados, no tiene muros perimetrales y casi no se ven
guardias. Desde el frente, el edificio es bajo, blanco y
lo corona una franja color ladrillo. Tiene jardines y un
mastil. Y aunque parece una escuela, alberga a 87 presos
bajo régimen de autodisciplina.

A ese lugar solo llegan los que tienen 10 en conducta y
una vez que cumplen la mitad de su condena acceden
a salidas transitorias. Gabriel podra empezar a salir en
diciembre. “Estan a prueba. Se busca que ellos empie-
cen a incorporar la ley insertandose de a poco en su en-
torno’, explica Alejandra Gonzalez del Pino, trabajadora
social del penal.

Es domingo. En la cancha de futbol de la carcel algu-
nos presos juegan un picado con los vecinos de la villa

contigua que cruzan a través del alambrado. Gabriel dice
que acd se siente “al aceite”, pero extrafia el gimnasio y la
“Escuela de Box” que dej6 en Bouwer.

-Le pusimos escuela porque se hizo en aula vacia. Yo
ensefiaba y a cambio los presos tenian que portarse bien
y estudiar- dice mientras recorremos por enésima vez el
sendero. Después frena de golpe y larga un reto dirigido
a dos perros que ofrecen una escena de sexo explicito:
-iChe, Lavandina, no seas guarango, soltd a la Juana, no
ves que hay gente!

El 20 de julio la Garza volvera a la cartelera boxistica.
Peleara en Malaguefo y dejara inaugurado un gimnasio.
Su plan es hacer una gira por tres o cuatro pueblos. En
el ocaso de su carrera, condenado a vivir encerrado, a
veces se atreve a ir por un titulo. Todo es posible mien-
tras no pierda.

Qv

En la piecita donde Gabriel comparte su presidio con
otro interno se ve mas orden y confort que en la casita
humilde de barrio Guifiazti donde vive su esposa, Yoli,
y los tres hijos de la pareja: Candela, Enzo y Morena, de
once, ocho y cinco respectivamente.

—Aaah, si. A Morena le decimos “tumberita” porque la
hicimos en Bouwer- dice Yoli antes de que le pregunte
de nuevo la edad, mientras sirve mate cocido. De la
pared cuelgan unos guantes de boxeo. Son sus guantes:
Yoli también es boxeadora. Entrena a diario, tiene dos
trabajos y los jueves, saébados y domingos visita a Ga-
briel, a quien, dice, le pegd su mejor pifia.

-Se me vivia escapando. Era moqueraso. Una vez no le
abri por tres dias y cuando vino a pedirme perdén le en-
cajé un sopapo que lo tir6 para atras.

-sAhora como se llevan?

—Bien. Por lo menos no sale de joda- bromea.

Yoli y la Garza hicieron mucho mds que una hija den-
tro de los muros de Bouwer. La tarde del 27 de octubre
de 2009 Gabriel festejaba junto a otros presos, y ante la
mirada protocolar de las autoridades, su victoria en la
primera pelea profesional que se realiz en una carcel
del pais. Después pele6 otras tres veces y en uno de esos
festivales intramuros, Yoli también se subié al ring.

-De repente la cdrcel, que siempre mostrd cadenas y
rejas, aprendié de marketing. Mostraba a Gabriel como
a un preso que hacia las cosas bien, que se rehabilitaba
gracias al deporte. Pero todo lo impulsamos nosotros,
los presos, que hicimos el gimnasio soldando fierros vie-
jos— dice Baldo, promotor del proyecto.

-3Sabés cudl es mi mayor gloria? —interrumpe Gabriel-
Ver que los guachos que entrené en la carcel no han
vuelto a delinquir. Porque yo les decia: “si te la bancds
para pelear, deja las drogas, estudia, y te entreno. Si no,

r»

no jodas”

Qv

—Primero sentis el campanazo. Después se pone todo en
camara lenta.

Gabriel dice que eso se siente cuando se esta al borde del
nocaut. Cuando ya te sacaron hasta el banquito y estas
solo, tambaleando. El lo sintié dos veces: contra Rocky
Jiménez, en Salsipuedes, y en Tribunales Federales N°
2, cuando escucho la sentencia y el llanto de su familia
después.

-Lo que pasa es que siempre fui mas rapido que mi ca-
beza. Cuando tenia veintipico hacia las cagadas de un
chico de 15. Y ahora que ya piso los cuarenta, pienso
como uno de 25: quiero pelear, ganar titulos, pero ya no
es tiempo.

En los pasillos del Penal N° 9 no hay olor a encierro. Serd
por eso que a las pocas horas de estar ahi uno se olvida
que estd en una carcel. Pero hoy, domingo de visitas, el
dia es gris como uniforme de penitenciario y no hay for-
ma de evadirse: estamos en una carcel, con la familia de
Gabriel, todos metidos en la piecita, hablando de boxeo
y mirando el Chavo del 8.

A las seis el guardia anuncia el fin de la visita.

—Mami, ;puede venir el papi a dormir a casa? —pregunta
More, la tumberita.

Suena la campana. Cada uno a su rincén W
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