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J.L. CABEZAS

€C vacarme una foto a mi es como pegarme un tiro en

la frente” fue una de las declaraciones mas triste-
mente recordadas del fraseario que la década del 90 nos
lego. El autor fue el empresario Alfredo Yabrin que, con
pretendido orgullo de época, agregaba que ni los servi-
cios de inle!igencin tenian su foto, hasta que José Luis
Cabezasla consiguiera en febrero de 1996, simulando en
las playas de Pinamar ser un turista que estaba retratan-
do a su esposa.

La tapa de la revista Noticias del 3 de marzo de ese afo
-para la que trabajaba Cabezas-, fue la muestra plblica
de la cara de la mafia: “Yabrin ataca de nuevo” titularon
sobre la foto que lo mostraba caminando en traje de
bafio. Nadie, hasta esa portada, conacia el rostro de uno
de los empresarios mis renombrados y de probado vin-
culo directo con el menemismo. Ahi la historia cambié
para siempre y para todos: el 25 de enero de 1997 apa-
recio sin vida el cuerpo de José Luis Cabezas, Lo habian
esposado, baleado e incinerado dentro de un Ford Fiesta
alquilado para cubrir la temporada en la costa.

Yabrin paso a ser el personaje del afo como principal
sospechoso intelectual del asesinato, pero también como
parte del debate politico en torne a la corrupcion escan-
dalosa del menemato y de la maldita policia bonaerense,
a la que Duhalde, entonces gobernador de esa provincia,
habia calificado como la mejor policia del mundo. Mien-
tras Yabrin crecia como la cara de la mafia, el gobierno
de Carlos Menem lo recibia en la Casa Rosada como
muestra de apoyo a su inocencia. El final de la historia
de Yabrin es tan conocida como dudosa. En mayo de
1998 mientras estaba en su campo de Larroque, Entre
Rios, se quitd la vida de un escopetazo que hizo impo-
sible el reconocimiento de su rostro, ese que nunca quiso
mostrar. Los mitos urbanos todavia lo encuentran en es-
tadios de fithal, ciudades europeas o playas lejanas.

Franco Rizzi

Pero lo que no es parte de la mitologia es que Yabrin
no fue un bicho raro, sino que fue la cara mds obscena
del poder noventoso: enriquecimiento demencial, socio
del poder politico y bendecido por la Iglesia. Tal es asi
que el arzobispado de Cérdoba, a través del vicario ge-
neral Marcelo Martorell reconocié a principios del 97°
la excelente relacién que tenian con Yabran debido a los
servicios que las empresas de éste le prestaban a la cu-
ria, como descuentos en la distribucion de correspon-
dencia, aportes para campaiias sociales y la donacién de
una playa de estacionamiento en el centro de la ciudad

de Cérdoba.

Yabrdn se fue antes que llegue Ia justicia, pero los autores
materiales del asesinato de Cabezas si fueron condena-
dos en febrero de 2000: los «horneros» Horacio Braga,
Gustavo Gonzdlez, Héctor Retana y José Luis Auge a la
pena de prision perpetua como participes primarios del
crimen; y la misma pena le cupo al ex jefe de seguri-
dad de Alfredo Yabrin, Gregorio Rios, como instigador.
Los ex policias bonaerenses Gustavo Prellezo, Anibal
Luna y Sergio Cammarata recibieron penas de reclusién
perpetua como participes primarios. En 2002 fue con-
denado a prisidn perpetua el ex comisario de Pinamar
Alberto «La Liebre: Gémez, acusado de liberar la zona.

Hay, silo Prellezo y Gomez siguen detenidos pero bajo
el régimen de prision domiciliaria. Retana murié en
prisién y Auge recuperd la libertad en 2004; Gonzdlez
y Braga en 2005, Cammarata y Luna quedaron libres en
2006. El altimo en salir fue el custodio de Yabrin, Gre-
gorio Rios, en 2008, Ninguno cumplié la condena.

A 16 anos del asesinato de Cabezas, no nos olvidamos,
Tampoco de la década del noventa, sobre todo hoy cuan-
do los nostilgicos de aquella época se replican fuerte en
las voces de muchos periodistas que ya se olvidaron. ll
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Pensamiento latinoamericano: entrevista con Enrique Dussel

“LA OBESIDAD ES LA ENFERMEDAD

UNIVERSAL DEL CAPITAL”

Mariano Barbieri

La persistencia de Enrique Dussel en el pensamiento politico y social latinoamericano es una melodia sos-
tenida que atraveso las peores etapas historicas del continente hasta disfrutar, cuarenta afios después, de
un presente mucho mas parecido al que reclama y disena desde finales de los anos sesenta. El fundador

de |a filosofia de la liberacion converso con Deodoro en su reciente paso por Cordoba.

En gran parte de sus pdginas, el pensamiento so-
cial latinoamericano debati las posibilidades y las
formas de transitar del subdesarrollo al desarrollo en
América Latina. Esto implicaba, clare, distintas cosmo-
visiones ¢ identidades, comenzando tal vez en el siglo
XIX con el legendario debate entre civilizacion y barba-
rie y los intentos de nivelacion y correccion interna de la
raza (Sarmiento, entre otres) producto de la “desventa-
ja" que representaba para los paises latinoamericanos la
propia configuracion cultural, social y étnica en relacion

a los valores culturales de Europa occidental.

De aquel biologicismo y eurocentrismo —con infinitos
matices- caracteristico del advenimiento del industria-
lismo y el avance del capitalismo a nivel mundial, pasa-
ron muchos aios hasta que el ideal europeo-norteame-
ricano dejo de ser visto como necesidad historica de los
pueblos latinoamericanos. Aun hoy, increfblemente,
no es una idea totalmente desterrada. Pero fueron los
desarrollistas, primero, desnudanda la relacion centro-
periferia y los tedricos de la filosofia de la liberacion y
de la dependencia, después, los que marcaron un rum-
bo nuevo vinculando el desarrollo econémico con el
desarrollo politico-social y con la situacién histdrica y
las condiciones estructurales. Es decir, la idea de hege-
monia pasé a ser esencial y en este recarrido, la par-
ticipacién de Enrique Dussel como miembro de aquella
generacion de pensamiento fue determinante.

Dussel publica con una frecuencia regular y a mas de
cuarenta anos de aquella primera irrupcion, sigue sien-
do un pensador sumamente vigente para el continente.

Desconectarse para crecer

“La tinica sede del poder politico es el pueblo, ni el Estado
ni las instituciones politicas. El pueblo es la comunidad
politica y en tanio miembros del pueblo todos somos par-
ticipantes del poder. Aqui es donde hay que tener cuidado
porque elegir representantes es tan solo una de las fun-
ciones. La participacidn politica es mucho mds amplia
{...) si entendemos eso, los pueblos se hacen mucho mas
importantes”. Asi comenzaba Enrique Dussel, una de las
charlas que ofrecié en su paso por la Universidad Nacio-
nal de Cordoba. Y es que uno de los ¢jes primarios de su
lectura es la necesidad de profundizar los mecanismos
de participacién ciudadana que permitan fortalecer
este presente fuertemente arraigado en las institucio-
nes politicas. Es también una advertencia que insta a
no dormirse en el optimismo que reina en la region, Le
pregunto, entonces, por este presente.

~Hace pocos anos pensadores herederos de la teoria
de la dependencia publicaron algunos trabajos en re-
lacién al resurgimiento de los estudios poscoloniales
v el eurocentrismo en América Latina. No fue hace
mucho, a finales de los noventa, principios del dos
mil, y el panorama latinoamericano era radicalmente
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opuesto al que se vive ahora, tan solo diez o quince
anos después. ;Imaginaban este presente en aquel
momento, esta relativa independencia politica de la
regién con respecto a los centros?

-Debo decir que desde que yo empecé a pensar con ca-
beza propia, a finales de los sesenta, el tema de la depen-
dencia nos lo advirtié antes que nadie, antes que Edward
Said, antes que cualquiera. El problema centro-periferia
y lo que significa ser coloniales me ha ocupado los dlti-
mos cincuenta afios, Ahora por fin se ha transformado
en un movimiento intelectual, la descolonizacion epis-
temologica. Pero, efectivamente, no pensibamos que en
Ameérica Latina se hubiera podido conseguir este resur-
gimiento que se estd dando desde 1999 con la Revolu-
cién Bolivariana, que fue la primera, y desde donde se
ha generalizado lentamente por condiciones geopoliti-
cas mundiales, por la crisis norteamericana, que por
haberse metido en el barro de Medio Oriente lo tiene
estancado y no vaya a ser que pierda todo, jno? Ellos
nos han salvado a nosotros: Irak, Afganistin y todos ¢-
llos nos han permitido resurgir.

-3Hasta donde piensa que puede continuar este pro-
ceso de emancipacion y crecimiento?

~Hasta cuindo podremos seguir, lo veremos. Si acu-
mulamos fuerza, si los Estados Unidos se proponen
en algiin momento recuperar América Latina a sangre
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y fuego seria muy brave. Porque podrian hacerlo. Con
una invasion a Venezuela, por ejemplo, apropiarse del
petréleo generaria una crisis completa en la region. Pero
es posible, esta gente tiene locuras. Vivimos un espacio
interesante de optimismo y crecimiento. Y esto tiene
mucho que ver con lo que decia Samir Amin hablando
de la desconexion. Desconectarse: habernos desco-
nectado un poco nos permite tener mds autonomia,
La crisis no nos ha agobiado tanto como a la Europa
que estaba completamente conectada, ;no? Eso es
fundamental.

El consumo como amenaza ética

—}\"h.lji'::l1 el presidenle uruguayo, habld en Brasil de una
amenaza ética cuestionando las formas de crecimiento
establecidas por los paises latinoamericanos sustenta-
das en el hiperconsumo y en el desarrollo industrial
y tecnoldgico de las naciones. “;Qué le pasaria a este
planeta si los hindies tuvieran la misma proporcidn
de autos por familia que tienen los alemanes, cudnto
oxigeno nos quedaria para poder respirar?”, pregunta.
sEs el momento de pensar en estos términos?

~Claro, te refieres al hecho de que también hay que
prestar atencion al tema del consumo. El consumo es
parte del capital. Hay un autor que ahora gano el Pre-
mio al Pensamiento Critico en Venezuela, Jorge Veraza,
que tiene una buena posicién novedosa, sobre lo que ¢l

llama la subsuncion del consumo en el capital. El capital
subsume a sujetos vives, subsume al proceso de trabajo
y subsume también el consumo. De manera que no sola-
mente se consumen los productos y las mercancias del
capital, sino que también condiciona al consumidor por
supuesto, para consumir y lo modifica corporalmente
al consumidor. A tal punto que la moda crea necesi-
dades y ahora con el asunto este de que para engordar
a las vacas se les pone hormonas, cuando comemos las
vacas engordamos nosotros también. Entonces el su-
jeto mismo del consumo universalmente se estd trans-
formando en un ser defectuoso, enfermo y obeso. La
obesidad empieza a ser una enfermedad universal del
capital. Es notable, este autor, artista colombiano que
hace ya veinte o treinta afios que trabaja las esculturas
de estos seres redondos, Fernando Botero. Yo lo he visto
ya un par de veces en Chicago y en México también, y
en ese momento yo pensaba que estaba loco, que hacia
personas que no caminaban sino que rodaban. Bueno,
era un profeta, estd viendo lo que es la humanidad, el
hombre va a ser un ser absurdo. Asi es que, claro, hay
que cambiar radicalmente el régimen del consumo y
entre las cosas mds importantes para la ecologia, una
de ellas es empezar a tener conciencia de que hay que
consumir lo minimo y necesario. Minimo, pero minimo
en serio. Hay que consumir menos porque es parte del
asunto. Pero claro, si uno usa un auto con cuidado, le
dura treinta afos y ahi se acaba la industria automotriz.
De eso se trata. De que se acabe (risas).

Enrique Dussel

Nacido en Mendoza en 1934, vive hace casl cuaren-
ta afios en México, a donde llegd exiliado en 1975.
Fue cofundador de la Filosofia de la Liberacion y
hoy es uno de los pensadores contemporaneos
mas relevantes. Trabaja especialmente el campo
de |a ética y |a filosofia politica, y el pasado 12 de
noviembre fue nombrado Visitante llustre de la
UNC.

uerpos ha quedc

to s/papel,

-;Y eso es alcanzable desde el Estado, el corrimiento
del eje de crecimiento en base al consumo?

-5i ¢l Estado comienza a ser critico del capitalismo por
supuesto que va a tener que hacerlo. Ahora, si estd a fa-
vor del crecimiento destructivo, ecoldgico, o de la hu-
manidad ¥y de la tierra ¥ quiere extinguir a la especie,
pues entonces seguird consumiendo. Pero realmente
todo lo que hacemos es irracional. Absoluto. Vender
mis autos cuando ya no pueden transitar. Es absurdo
y sin embargo se hace. Tenemos que empezar a usar la
cabeza y eso significa, también, el fin del capital. Porque
es sencillo, o termina el capital, o termina la vida en la
Tierra: no hay tres.

-Sin embargo, el de Mujica, parece un discurso ana-
cromico cuando los paises de América Latina se recu-
peran en base al crecimiento del consumo.

-Es completamente futurista, no es nada anacrénico.
Lo que pasa es que tenemos que volver si, a la vida de
un monje budista, que esté delgado, que consuma muy
poco y que tenga tiempo para el arte, para la cultura. El
reine de la libertad de Marx, es un reino donde el tra-
bajo ocupa poco tiempo, pero es sumamente efectivo.
Para esto el consumo debe ser minimo, tenemos que
cambiar todo, las casas tienen que ser de otra manera,
el transporte debe ser de otra manera, a la vida hay que
organizarla mds cerca del trabajo y no a distancias side-
rales. Decia Ilich, €l trayecto normal de una persona de
la casa al trabajo es mis o menos el trayecto que puede
hacer un burro en una hora. Mis de eso empieza a ser
absurdo. Cada vez miis lejos vive la gente de sus lugares
de trabajo, los matrimonios estin en distintas ciudades
cumpliendo funciones. La vida se ha vuelto completa-
mente irracional en una modernidad que se pretende

racionalista, pero el sistema no le da para otra cosa.
Pero el consumo es uno de los temas que trato en mi ul-
timo libro en relacion a algunas tesis sobre la economia
politica: redefinir el consumo, eso es central. La ética
tiene un principio fundamental: afirmar la vida de las
personas en todas sus dimensiones. Que no destruya-
mos el medio ambiente para pnder vivir mds tiempo y

mejor, para que podamos tener salud. ll
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Literatura: conversaciones con Martin Kohan

"SIEMPRE HAY OTRA COSA MAS URGENTE
QUE HACER QUE ESCRIBIR UNA NOVELA”

Mariano Pacheco

En didlogo con Deodoro, Kohan repasa sus primeros pasos en la escritura de ficcion, habla de su produccion narrativa y critica y

sienta posicion en torno al posible rol de los intelectuales en la escena politica contemporanea.

artin Kohan cuenta que, de adelescente, toda su

familia le insistia en que estudiara abogacia. So-
bre todo su madre, quien una y otra vez le recordaba
lo bien que hablaba. Por supuesto, Kohan nunca ter-
miné de entender bien esa referencia, ya que por esos
aios no habia juicios orales en el pais. Finalmente, en
una basqueda por ser fiel a sus deseos, entrd a la car-
rera de Letras, en la UBA. Pero en un momento -segtin
relata mientras se toma un café en un bar situado en el
porteiio barrio de Caballito- se dio cuenta de que estaba
cayendo en la trampa de “eficacia” y “productivismo”
que propone la “logica del rendimiento universitario”,
cuando en realidad, habia elegido esa carrera para estu-
diar lo que le gustaba, renunciando de alguna manera a
esa logica de eficacia y productividad. “El curriculum y
la cosa competitiva era muy fuerte’, recuerda.

Cuando se dio cuenta de eso, pudo tramitar ese conflicto
y decidirse a no postergar mis la escritura de ficcion. Ese
fue el inicio de todo. “Siempre hay otra cosa mids urgente
que hacer que una novela. Sobre todo cuando sos joven,
cuando publicar es todavia una ilusién o algo que te
gustaria que pase”. Fue en ese momento en el cual logré
destrabar “eso” que le retrasaba su inicio en la escritura:
asumir que la literatura no estd en la lista de cosas que
hay que hacer (y que por eso suele ser catalogado de in-
titil, o improductive), fue central en su vida. “Es una de
las mejores cosas que tiene para mi escribir novelas. No
es justamente una de las cosas que uno tiene que hacer,
por lo tanto forma parte de esos momentos en los que
uno se desentiende de lo que hay que hacer y se pone a
hacer lo que tiene ganas de hacer, que ¢s una novela”. Y
asi de sencillo es como lo explica.

Una vez recibido, Martin Kohan se dedico también a la
docencia. Y en ¢l camino fue encontrando, simultinea-
mente, una pasién por la escritura ensayistica, y por la
critica literaria. “El novelista y el ensayista, o el critico

literario universitario y el novelista conviven ¢n mi. No
he tenido conflicto en resolver eso. Son dos formas de
escritura que conviven en mi, de una forma absoluta-
mente fluida y natural. Yo diria que son variantes de
una misma relacion de placer con la escritura. Me gusta
escribir”,

»Creo que hay una trampa en la idea
de una dicotomia entre pensar que la
literatura o se hace cargo de la realidad,
0 juega con sus propias formas«

Literatura argentina y realidad politica

“Me interesa la literatura cuando dice eso que otros
registros no van a poder cnpmr"‘ remarca Kohan, quien
rescata con argullo haber asistido a las clases no slo de
aquellos que se formaron con David Vifias (Betriz Sarlo,
Josefina Ludmer), sino también a las clases que el propio
Vifias dio durante los afios 80 en la Facultad de Filosofia

A L '

y Letras de la UBA, de donde Kohan egresé con el titulo
de licenciado en Letras.

Respecto del vinculo entre literatura y politica, destaca
que aquello que mds le interesa es esa aproximacion
particular que se puede tener a la politica desde la litera-
tura. Y subraya que, si bien no son campos excluyentes
("porque se puede ser militante, periodista, profesor y
novelista”), el tipo de reflexidn que se puede tener como
periodista o militante es distinte, y que ¢l valora mas ¢l
momento en que la literatura interroga a lo politico des-
de esa relacion especifica que la literatura mantiene con
las palabras, y por lo tanto, también con los hechos. Y
pone, a modo de ejemplo de lo que viene diciendo, a Ef
trabajo, la Gltima novela de Anibal Jarkowski. "Mucho
de lo mas agudo que se puede proponer y plantear re-
specto de las condiciones sociales en Argentina en los
ultimos anos para mi estin en esa novela, que no toma
ningtn acontecimiento veridico al que se esté remitien-
do y que, sin embargo, capta con una sutileza infinita,
para nada explicita, ciertas cualidades de un estado de
descomposicién en una sociedad que dicen mucho so-
bre lo politico y lo social. Y ese mucho que dice dificil-
mente podria haber sido captado por otra clase de dis-

Martin Kohan

Profesor de teoria literaria en la Universi-
dad de Buenos Alres y en la Universidad de
la Patagonia, Martin Kohan ha publicado
dos libros de cuentos, tres de ensayos y diez
novelas, entre la que se destaca Clencias mo-
rales (2007), ganadora del Premio Herralde y
lievada al cine en 2009 con el titulo La mirada
Invisible, bajo la direccién de Diego Lerman.
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curso, sea periodistico, histdrico, sociolégico o testimonial:
no podrian haber dicho eso que dice Anibal en su novela”

~;Eso0, de todos modos, es algo que tiene que ver con los
gustos y con las preferencias?

“Claro, la verdad es que a mi nunca me ha interesado la
literatura ni en términos de testimonialidad, ni en términos
documentalistas o realistas, en el sentido de plasmar una
realidad o representarla, confirmarla. Esa funcion de re-
presentacion realista para la literatura no es la que a mi me
interesa. Ni literariamente, ni estéticamente; ni tampoco en
un sentido social de la literatura. No es el tipo de entrada
que a mi me interesa. Creo que hay una trampa en la idea de
una dicotomia ~bastante establecida en un momento, y a la
vez muy superada- entre pensar que la literatura o se hace
cargo de la realidad, o juega con sus propias formas. O sea
que uno renunciaria por necesidad a una de las dos dimen-
siones. O trabajas las formas y renuncias a la realidad, o
haces realismo y achatas las formas. Mi bisqueda tiene que
ver con la posibilidad de no renunciar a una relacién con la
historia, sin por eso llevar a la literatura hacia esa funcién
realista. Creo que si podés hacerte cargo de lo politico sin
por eso llevar a la literatura a esa funcion realista. Traba-
jar los materiales de la historia, trabajar los materiales de la
politica, sin hacerse cargo de una representacion de la reali-
dad social... en todos los sentidos posibles. En el sentido de
trabajar con personajes tipicos, o trabajar con cierto nivel
de referencialidad. O, digamos, ponerse bajo la necesidad
de dar cuenta de la realidad de una época o de un periodo.
A mi no me interesa nada de eso. Nunca me intereso. Ni
tampoco me interesd la verdad en el sentido de una con-
statacion documental de la verdad al trabajar con la histo-
ria. De hecho no ha habido nunca ninguna investigacion de
mi parte a la hora de emprender la escritura de mis novelas.
A mi la historia me interesd siempre por lo que entregan
sus materiales en su significacion”.

Los intelectuales y |a politica en la actualidad

Martin Kohan es un tipo que se autodefine como
marxista, y que en las tiltimas elecciones nacionales
apoyd a los candidatos del Frente de Izquierda y los
Trabajadores. Sin embargo, no participa de la Asam-
blea de intelectuales del FITT, y reconoce, dice tener
la impresioén de que hay que concederle al kirchne-
rismo el mérito de que, en los dltimos afos, aquello
que los intelectuales tengan para decir haya cobrado
una significacién que hacia afios que no tenia.

“Me parece que de unos afios a esta parte cobrd fuer-
za la idea de que los intelectuales podian tener algo
que decir y que socialmente valia la pena escucha-
rlos. Creo que el cambio politico que el kirchne-
rismo propuso en la Argentina tiene mucho que ver
COn €50, ¥ €s Un aspecto que a mi entender es muy
favorable. Me parece que ha habido un reacomoda-
miento de la relacién entre accién politica y vali-
dacion ideoldgica de la accion politica; una relacién
entre politicas y argumentacion ideologica para esas
politicas. Me parece que ese dispositivo ha recupe-
rado muchisimo espacio gracias al kirchnerismo. Es
es0, entre otras cosas, lo que nos suena a menemato,
por ejemplo, en el macrismo. Y que es la vuelta de
tuerca de un discurso politico que pretende situarse
en otro lado, como mds alld de esta idea de que tiene
que haber una argumentacion ideolégica (y en al-
giin sentido intelectual) para validar o sostener una
determinada accion politica. La idea de una accién
que se legitima en tanto que accién sin esa dimen-
sion de legitimacién argumental, ideoldgica, intelec-
tual, me parece que es eso lo que en Argentina se
habia diluido muchisimo, basicamente en los afios
de Menem. El momento mas alto de eso fue el de
los indultos. Porque Alfonsin todavia da, parala Ley
de Punto Final y para la Ley de Obediencia Debida,
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argumentos (para mi aborrecibles, deplorables, débiles),
pero todavia considera que es una decisién politica que
debe ser validada mediante argumentos”

El autor de Dos veces junie habla pausado, como si mi-
diera cada frase antes de pronunciarla. Pero no por eso
pierde la pasién. Expresa en cada palabra una enton-
acion particular. De cilera, por ejemplo, cuando se re-
fiere al expresidente Carlos Sail Menem. A los indultos.
A laidea de "reconciliacion nacional”, Y destaca que con
Menem comienza la falta de argumentos. El “lo digo
yo'. Como si eso alcanzara a fundamentar una posicién
palitica.

“Ahi me parece que hay un corte significativo. Hay un
corte entre lo que seria lo intelectual y lo politico, en la
argumentacion intelectual para lo politico. Y me parece
que con el kirchnerismo esa dimension recobré espa-
cio y significacion. Porque cobro espacio y significacion
una politica que necesita argumentarse, validarse ideo-
légicamente. Por eso lo de Macri produce un chirrido
tan fuerte en esto; porque otra vez alguien dice que
no tiene ideologia, porque dice que solo va a gestionar
(como si se pudiese gestionar sin ideologia). Me parece
que ese cambio de cosas ya de por si es totalmente fa-
vorable y permite una consideracion social hacia los
intelectuales™

Kohan se refiere, de todos modos, a la validacion in-
telectual en términos amplios, mds alld de la posicion
politica de cada uno. Y por eso rescata, en ese sentido,
tanto las intervenciones de algunos intelectuales de Car-
ta Abierta (Horacio Gonzilez, Ricardo Forster), como
las de Beatriz Sarlo o de Tomids Abraham. O mds cerca
aun de sus opiniones, las de Eduardo Griiner, ;Una refe-
rencia posible? Vifas: “para mi David siempre fue un
maodelo de intervencién de lo que es ser un intelectual
de izquierda” H
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Mdusica: entrevista a Daniel Drexler

“NO ME INTERESA VIVIR

LA VIDA CAMALEONICA”

Gonzalo Puig

A finales del ano pasado Daniel Drexler paso por Cordoba. Hablamos de futbel, musica, cul-
tura y canibalismo. De Messiy Neymar a Martinez Estrada y Oswald de Andrade, Drexler nos

explica el Templadismo.

Imagincnse una seleccion de futbol con Messi, Ney-
mar y Forldn en la delantera. Una seleccion inven-
cible, vistosa y llena de goles. Eso nos imaginamos un
mediodia con Daniel Drexler, bajo un drbol, mien-
tras ¢l cancionista se tiraba en el césped intentando
descansar de la ronda que lo llevo a recorrer varios
medios radiales y televisivos de Cérdoba. Y el des-
canso también era porque la noche anterior recorrié
las calles de la Docta, junto a amigos cordobeses, en-
tre los que se encontraban los misicos Marcos Luc
y Luciano Levin. Messi, Neymar y Forldn, qué locu-
ra. Eso que no se dio porque hace muchos anos, no
fueron ni San Martin, ni Artigas los que ganaron, y al
retirarse los espaioles, €l continente explotd en mil
paises. Pero hay algo en nuestra memoria genética,
que permite no extrafiarnos de nuestros vecinos y
sentir, por ejemplo, que Montevideo es muy parecida
a Cordoba, o notar que las canciones de Kevin Jo-
hansen, Paulinho Moska y el mismo Daniel Drexler
-0 su hermano mayor, Jorge- tienen algo en comin.
Eso, en parte, lo explica el canibalismo cultural origi-
nado en Brasil y una relectura oportuna de la Radio-
grafia de la pampa, de Ezequiel Martinez Estrada.
Todo eso que se mezcld en un mate y dio origen a eso
que Drexler llama Templadismo.

-3Qué es el Templadismo?

~El Templadismo no es un movimiento como ¢l
Tropicalismo, es mas bien una herramienta de agi-
tacion cultural. El continente funciondé como dos
unidades. Una unidad hispanoparlante y otra lu-
soparlante desde el descubrimiento hasta el siglo 19.
Se conformd una matriz cultural comiin, en un con-
tinente muy vasto, que sin dudas armd una trama.
Cuando vinieron las independencias lamentable-
mente no se dio lo que se tendria que haber dado, y
se crearon muchos paises diferentes. Pero por debajo
de eso hay una matriz, que hace que uno sienta que

tiene un didlogo cultural en un sentido mas amplio
con personas de cualquier lugar del continente. Y
a nivel del Cono sur, y mds especificamente de la
Cuenca del Plata, ¢l Templadismo es eso. Reconocer
esa matriz cultural comun, y tratar de entender como
hizo esa matriz cultural para sobrevivir a 200 afos
de paises independientes. Como hizo la cultura para
saltarse olimpicamente fronteras politicas y lingiiisti-
cas en este caso. Es eso, un capitulo regional de un
fendmeno que se vive en el continente,

;Y ahora en qué andamos?, ;de qué va este
momento?

Y lo que tiene de lindo es que estamos en un mo-
mento que creo es muy interesante. Es dificil cuando
uno vive determinado momento histérico tratar de
entender por qué se estin dando las cosas que se dan,
uno solo puede aventurar hipétesis, y el tiempo dira.
Pero creo que una de las cosas que estin pasando, es
que estos paises pasaron la etapa de la adolescencia.
Esa etapa en la que vos buscds entender quién sos y
te definis por contraste a los demds. Aqui nacieron
muchos paises y cada uno intentd generar una histo-
ria propia, una identidad, una nacionalidad propia.
Yo creo que pasando esa etapa inicial donde cada uno

intentaba cuidar su frontera y entender donde estaba
parado, ya hay una madurez. Esto ha permitido que
la gente se empicce a comunicar. A eso se le suman
la aparicion de los medios de comunicacidn, la revo-
lucién digital y la Internet, etc. Hay en todos lados
una sensacion de busqueda e intento de comunicarse
con esa matriz comun, subyacente. Obviamente cada
cual con sus manifestaciones propias, pero que no
son mds que diferentes manifestaciones de un feno-
meno comtin. Esa es la vision que yo tengo. Te digo
mis, creo que la casualidad de que varios gobiernos
de este momento de América del Sur, tengan un si-
gno politico parecido es un hecho anecdético. Quizis
sea un disparate lo que estoy diciendo, pero tengo esa
sensacion. Creo que tiene mds que ver con un fené-
meno que tiene otra escala temporal, que tiene otra
inercia, que viene de mucho tiempo atrds.

-0 sea que los tiempos politicos se dan porque hay
una estructura cultural que los permiten...

~Claro. En el fondo los gobiernos tienen una dinami-
ca cortoplacista, Esto viene de mucho mas atrds, A
mi me pasé muchisimo con la musica. Siempre me
preguntan si este momento de conexion entre musi-
cos uruguayos y argentinos, tienen que ver con este

Daniel Drexler nacid en Montevideo en 1969.
Hermano de Jorge y también muisico como él,
Daniel es por sobre todas las cosas un cancionis-
ta y un estudioso de la cultura rioplatense. Du-
rante el afo 2012 recorrié Argentina presentan-
do su quinto disco, Mar Abierto (foto: Laura
Ciampoli).



momento de Mujica y Cristina. Y yo te digo que no,
que no tiene que ver con eso. Nosotros nos venia-
mos conociendo desde mucho antes con los misicos
de Buenos Aires, Yo venia intercambiando cosas con
Kevin Johansen, Lucio Mantel o Pablo Grinjot afios
antes de que estuvieran en el gobierno los que estan
ahora. Incluso en momentos de tension entre los go-
biernos de los dos paises, nosotros estibamos hacien-
do lo mismo que estamos haciendo ahora. Por eso se
me ocurre, ¥ lo digo como cosa linda, me parece que
no tiene que ver con que se hayan puesto de acuerdo
determinadas ctipulas politicas, eso tiene que ver con
un fenomeno cultural que es mas cortoplacista, esto
es una cuestion que viene de mucho més atrds. Que
los dos hablemos el mismo idioma, que los dos en-
tendamos qué es una zamba o una chacarera, que los
dos tengamos una misma cosmovision, trasciende ¢l
hecho de que en el gobierno esté quien esté. Esto ge-
nera un vinculo, un razonamiento y una proyeccion
hacia adelante de lo que pasa, que también tiene una
proyeccién mucho mis larga que la de un momento
donde simplemente coinciden los gobiernos.

-iNotds que hay una busqueda de las raices para
resignificarlas?

~Hay una idea de muchisima gente de entender
cudles son las raices, pero no para reproducirlas de
una forma museistica, sino todo lo contrario, como
una forma de proyectarse hacia el futuro. Como
una de las formas mis solidas de entender como ir
para adelante. Creo que también es una reaccion a
lo que nos pasé en particular con las décadas per-
didas del 70, del 80 y los 90, que fueron épocas muy
duras. Epocas de evasion cultural donde estuvimos
muy concentrados en copiar modelos que venian de
otros lados. Hoy como respuesta se estd intentado en-
tender nuestras raices, intentar conectarnos con ellas
y generar algo nuevo a través de eso. Releer la Ra-

diografia de la pampa, de Martinez Estrada hoy nos
ayudaria mucho.

»Creo que la casualidad de que varios

gobiernos de este momento de América

del Sur, tengan un signo politico pare-
cido es un hecho anecditico«

~;Como juega la globalizacion en esta busqueda?

-Se¢ habla de globalizacion y eso es maravilloso,
porque se genera como una especie de conciencia
empitica bioesférica. Estamos todos interconectados
ahora. Quizds una persona de 1920, nunca en su vida
iba a poder ver como se vestia alguien de California.
Se iba al cine para ver cémo se vestia alguien en Eu-
ropa. Se vivia en un mundo de un didmetro mucho
mas pequeno. Entonces se produce ese fendmeno ex-
trafio donde te subis a una montana en Katmandu y
¢en un pueblito, antes de la cima, hay un McDonald’s,
Eso asusta un poco y la gente vive una doble tension,
Una tension hacia la globalizacién y una tension a
tratar de entender cudles son las raices, que hoy es
una necesidad mas urgente en esta época. Hoy en dia
no hay que hacer un esfuerzo por estar globalizado,
al revés, hay que hacer un esfuerzo para tratar de en-
tender quién es uno, qué es tu region. Y en ese doble
dialogo es mas natural hoy, que se mezclen cosas.
Lo que absorbo del mundo globalizado, y lo que he
aprendido de mis raices.

-Suena a Antropofagia Cultural...
~Exacto. En un punto es un logro del famoso mani-

fiesto antropofigico de los poetas concretos de la
primera mitad del siglo XX en San Pablo. Ese mani-
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fiesto a mi me abrio la cabeza, porque no me interesa
ninguno de los dos extremos. No me interesa vivir
la vida camaleonica, intentando reproducir modelos
con los que no tengo nada que ver, con los que me
relaciono corriéndolos desde atrds, porque siem-
pre vamos a llegar tarde. Porque mientras me estoy
queriendo parecer a algo, ya hay otra cosa nueva, la
moda cambia, Es una forma disociada y triste de ver
la vida. Es como estar viviendo acd, pero querer vivir
en otro lado. Esa forma de ver ¢l mundo no me inte-
resa. Pero tampoco me interesa el extremo reacciona-
rio de mantener las tradiciones a rajatabla. Son pro-
cesos muy dindmicos. Hasta ¢l propio Gilberto Gil se
encontrd a si mismo en la década del 60 en una mani-
festacién contra la guitarra eléctrica, cuando recién
aparecia la guitarra eléctrica, y después él mismo dijo
“me equivoqué, este es un instrumento maravilloso”.
El tema es qué hacemos con la guitarra eléctrica.

-Bueno, a Bob Dylan le gritaron Judas...

-Bueno, Dylan aparecié en el festival de Newport
Folk con una guitarra eléctrica y todo el mundo le
gritaba traidor. Esas son cosas maravillosas. La ac-
titud de Dylan es totalmente antropofigica. Y creo
que con gran clarividencia en la primera mitad del
siglo pasado en San Pablo estaban proponiendo una
serie de cosas que en el mundo de hoy es un codigo
de coexistencia. Entender al otro, asimilar al otro, del
otro quedarte con algo que te sirve, pero no trans-
formarte en el otro. Seria aburridisimo si todos en el
mundo fuéramos iguales. La diversidad es una cosa
que nos enriquece la vida a todos. Entonces uno tiene
que moverse entre esos extremos, la diversidad y la
conservacion de las costumbres que vos consideris
propias y entender en un punto que no son contra-
dicciones, que hay un punto de equilibrio. Eso es la
antropofagia. W
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Tragedia de Once: entrevista con Paolo Menghini

“No HACEMOS MILITANCIA

DE NUESTRO DOLOR”

Juan Cruz Taborda Varela

A un afio de la tragedia de Once y mientras avanza la investigacion, Paolo Menghini,
padre de Lucas, una de las victimas, exhibe absoluta confianza en la justicia y mesura
para analizar un hecho que le cambio |a vida para siempre. Como se construye una

lucha colectiva desde el dolor y la ausencia.

o es necesario decirlo, pero lo haremos: Lucas

Menghini Rey es, hecho fortuito, penaoso, la victi-
ma mis reconocible y recordable de la tragedia de Once.
No es necesario decirlo: fue el afin de su padre y madre
y amigos el que le gand a la desidia de los hierros tor-
cidos y al improcedente rescate, que dio con Lucas dias
después del choque que atin se estrella, cada manana de
febrero, en cada andén, en cada tren que nunca llega.

A partir de esto, Paole, un hombre dedicado a la tele-
visién cuya vinculacién con las tragedias colectivas se
limitaba a la seleccion de imégenes catédicas, logré un
protagonismo en la lucha que hubiera querido evitar
siempre. Pero le fue imposible. Como lo sigue siendo,
para €l, la confianza en la justicia en épocas en donde
reina el reverso: “No solo esperamos que se mantenga
el procesamiento a Schiavi, Jaime y los hermanos Ci-
rigliano, sino que ademds se escuche la peticion de no-
sotros como querellantes y que sean consecuentes con
lo que pidieron los fiscales. Y que se les dicte la prision
preventiva para todos”.

-3Como se revierte el escepticismo que reina en la jus-
ticia, justamente tras un aio en donde el rol de ésta
estuvo en el centro de la escena publica?

-A quien nos dice que aqui no va a pasar nada, le deci-
mos que si va a pasar. Creemos en la justicia, mds alld de
que entendamos lo que le sucede a mucha gente. A fines
del afio pasado se sobreseyd a De la Ria por las muertes
en diciembre de 2001 cuando era el responsable politico
del desempefio de las fuerzas de seguridad. Y fue conde-
nada Felisa Micelli. Y asi todos estin yendo y viniendo,
Depende de cual de los dos fallos se mire, uno puede
creer 0 no en la justicia, Uno tiene que seguir el camino
trazado, hay que confiar en la independencia de poderes
del pais, hay que confiar en ¢l trabajo que uno realiza
comao querellante y hay que confiar en que los respon-
sables sean juzgados y condenados.

La confianza, no cegada por el dolor y la angustia de
saber que todo pudo ser evitado, estuvo presente siem-
pre. Al punto de pensar la Tragedia de Once como un

hecho que superara a la misma. Por eso, Menghini supo
decir que la causa en donde son querellantes seria "una
bisagra en la justicia argentina”. Por qué lo dijo: porque
hay un objetivo claro. Porque supieron transformar el
dolor lapidario en energia que no se redujo a la condena
publica, sino a la busqueda de pruebas para que la con-
dena, mis que puiblica, sea judicial: “Esperamos que esta
sea la primera causa en que funcionarios y empresarios,
como dijo el juez Bonadio, que junto a una parte de los
sindicatos son la parte siniestra que llevaron a la trage-
dia, sean condenados. Deseamos que eso sea asi.

»Para nosotros, la politica no es mala
palabra, simplemente no queremos ser
instrumentos de la politica, sino que
creemos que la politica tiene que ser el
instrumento para llegar a los cambios
que necesitamos«

Creemos firmemente que la justicia, pese a las tantas
veces que fue mancillada por jueces carentes de ido-
neidad para su cargo. Uno puede tener muchos deseos,
pero si las pruebas no son suficientes, nunca va a alcan-
zar. Y en este caso creemos que las pericias técnicas y las
contables son absolutamente lapidarias, demostrando la
asociacion ilicita que unid a los exfuncionarios y a los
empresarios para que se llegara al 22 de febrero. Clara-
mente si los Cirigliano hicieron lo que hicieron con los
fondos del Estado y no invirtieron ¥ no cuidaron a los
pasajeros y no hicieron el mantenimiento adecuado, fue
porque tenian la absoluta seguridad de que nadie los iba
a mirar, nadie los iba a penar, que nadie iba a revisar los
subsidios. Ellos sabian que desde el poder, los respon-
sables de observarlos no lo hacian y sabian que tenian
carta blanca para hacer lo que hicieron”

Vuelta del dolor

La mesura ante la tragedia. ;Es posible, ante el hecho
inevitable de una muerte que pudo ser evitada, lograr

grados de cierta calma no sélo para contribuir con
elementos probatorios sino, también, para intentar
modificar un estado de cosas y que esa bisqueda, solo
la busqueda, no sea mediada por el dolor siempre pre-
sente? ;Es posible? “Ha sido un trabajo muy arduo -dice
Paolo-. Es un trabajo individual primero y colectivo
después. Pudimos haber elegido otro camino, el camino
de la acusacion sin pruebas, podriamos haber elegido
victimizarnos, podriamos haber elegido la violencia.
Sin embargo, todos los familiares que componemos
el grupo de lucha resolvimos otra cosa. Porque ni con
nombres falsos ni con violencia se llega a ningln lado.
Se llega a la condena de los responsables con pruebas y
aportando lo que uno puede aportar como damnificado
y querellante. Elegimos ese camino y guardamos el due-
lo interno para las paredes de nuestras casas. Pudimos
haber elegido otro camino y obviamente nos emocio-
namos y estamos tristes y lloramos. Pero la realidad es
que el camino colectivo elegido por el grupo ha sido ese,
nos lo hemos trazado y asi ha sido. Y claramente somos
victimas, Pero una cosa es ser victima y otra ¢s victimi-
zarse. Nosotros hemos enfrentado este proceso con toda
la entereza que hemos podido, no sé¢ si mucha o poca,
a veces hemos salido muy fuertes pero destrozados por
dentro. Lo elegimos trabajando entre todos y armando
una manera de luchar desde ese lugar: desde la mesura
y aportando como ciudadanos todo lo que podamos”

~3Qué importancia tiene, para haber logrado esto, la
contencidn colectiva?

-Estamos muy ¢n contacto. Las fiestas fueron tremen-
das para nosotros. Cualquiera que tenga un lugar vacio
en la mesa se sensibiliza, lo siente tan presente pero a
la vez es tan grande la ausencia. Son vidas perdidas por
una tragedia previsible, por la inaccién del Estado, por
la falta de compromiso del empresariado, vidas jovenes,
chicos, mujeres, padres, madres. La ausencia es cada vez
mis fuerte y mis tremenda, Pero cuando uno se cae es-
tamos todos para apuntalarnos. Estamos aprendiendo
entre todos cémo se vive una vida destruida. Y entre
todos es la mejor manera de transitar este camino tan
doloroso.



-Si la vida se vive destruida, ;hay, al menos, reparos
leves?

-No se recupera nunca. Pero creemos que la mejor
manera de honrar las vidas perdidas es, por un lado, €l
procesamiento, el juzgamiento y la condena de los res-
ponsables. Por otro lado, que la estructura ferroviaria
del pais cambie para mejor, que los métodos de seguri-
dad y el mantenimiento sean los que tienen que ser y
que los pasajeros puedan viajar como corresponde. Eso
seria, desde lo social, la mejor manera de honrar las 52
vidas perdidas. El resto jamds se va a recuperar. Nada
va a recuperar eso, nada va a recuperar el lugar vacio
que dejo mi hijo ni ninguna de las otras victimas. Yo a
mi hijo lo tengo vive en el corazén como su hermana,
como su madre, como sus abuelos. Lo mantienen vivo
sus canciones, su obra artistica pero por sobre todo
lo mantiene vivo su hija de 5 afios, que guarda su re-
cuerdo de una manera tan notable. Siempre digo que
Lucas estd vivo de todas las maneras en que puede es-
tarlo una persona que no estd entre nosotros, Es la for-
ma de poder sobrellevar la ausencia fisica que se siente
muchisimo, no poder abrazarlo, no poder escucharlo,
no poder escucharlo rezongar, no poder discutir. Se ex-
traia muchisimo. Y no es como consuelo que hayamos
elegido que Lucas esté vivo de todas las maneras en que
esta vivo, sino que efectivamente es asi.

i) -

Lucas era miisico. Componia su propia obra con la de
Spinetta como vector. Dejo para la posteridad sonidos
y palabras que lo recuperan en su dimension artistica.
Dejé, para Paolo, una idea que permite, de algin modo,
comprender tanto mis como Paolo lleva como lo hace,
esta lucha colectiva. Escribié Lucas: “No pierdas mas
la calma que la paciencia no es tan cruel”. Tatuaje para
siempre en la mente de su padre: “Cuando ¢l ya no es-
tuve reinterpreté su obra de tantas maneras... En algu-
nos casos parecen misteriosamente proféticas muchas
de sus letras. Y esa frase es un faro, es un faro. Calma
para enfrentar las situaciones dolorosas y criticas y pa-
ciencia para encontrar las soluciones. Aprender de un
hijo es un placer y una bendicién y me siento muy feliz
de haber aprendido de él cuando lo tenia al lado mio y
seguir aprendiendo eternamente aunque ya no lo tenga”.

Espejos colectivos

Cada cual sabra de sus tragedias intimas, individuales.
Pero son las sociedades las que aprenden, en caso que
puedan, de las tragedias colectivas. Ya sean con Estados
represores mediante o, ante el imperio de la ley, desidia
de empresarios y la falta de controles de ese Estado re-
vertido del terror, pero alejado de sus responsabilidades.
Frente a ellos, los paralelos inevitables entre la Trage-

Paclo Menghini

% 7 S

Es padre de Lucas, una de las victimas de la tragedia de Once. A un afo de
aquel incidente, Paolo es uno de los referentes mas importantes de los fami-
liares de las victimas. Menghini es también impulsor de una red de trabajo
y contencian entre la suya y otras causas similares, como la de Cromagnon,
de Ecos, los padres de Wanda Tadei, famillares de Mariano Wiki, de Kosteky y
Santillan, de Marlano Ferreyra y Luclano Arruga, entre otros.
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dia de Once y lo que pasé en Cromagnon -a metros del
fatidico andén- y con los chicos del colegio Ecos. “En
Navidad realizamos un acto que s¢ llamé Navidad vacia.
Con los familiares de Cromagnon, de Ecos, los padres de
‘Wanda Tadei, familiares de Mariano Wiki, de Kosteky y
Santillin, de Mariano Ferreyra y Luciano Arruga, los fa-
miliares de la tragedia de Kheyvis y de Beara. Nosotros
sentimos que, mds alld del motivo, todos necesitamos
lo mismo: un Estado presente que controle, empresa-
rios responsables y también ciudadanos responsables.
También estuvieron las Madres del Dolor, victimas de
todo tipo de violencia: institucional, social, personal.
Creemos que es imprescindible construir un pais desde
la justicia y desde la conciencia individual, desde ella se
arma la conciencia colectiva. No estamos descubriendo
nada. Las cosas que nos unen son miiltiples. Ellos han
sido un referente, no sélo en la busqueda de justicia sino
en la conformacién como grupo. Lo que pasd con Cro-
magnon a fin de ano -la reafirmacion de las condenas-
es la muestra de que a la lucha hay que sostenerla y que
mids tarde o mds temprano las cosas se van logrando.
Ellos después de 8 afios lograron ver a una parte de los
responsables presos”

~Supiste decir que cualquier utilizacién politica de la
tragedia era antojadiza.

~La utilizacién politica de las victimas de tragedias ha
sido algo recurrente en la politica argentina. Nosotros
fuimos claros desde el comienzo y eso evito que nos
usaran. Para nosotros, la politica no es mala palabra,
simplemente no queremos ser instrumentos de la politi-
ca, sino que creemos que la politica tiene que ser el ins-
trumento para llegar a los cambios que necesitamos.
Hemos participado en actos en donde se ha asegurado
la participacion plural de diferentes lineas politicas y de
pensamiento y ahi si hemos estado. Ahora, a los actos
Pnrtidarios, sea cual fuera, no vamos a ir: nosotros no
hacemos militancia de nuestro dolor. B
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400 ahos: entrevista a Carolina Scotto, rectora de la Universidad Nacional de Cérdoba

“HAGO POLITICA

PARA QUE LAS DESIGUALDADES DESAPAREZCAN”

César Barraco Mdrmol

Carolina Scotto fue, en el ano 2007, 1a primera mujer en alcanzar el cargo de rectora de la Universidad Na-
cional de Cordoba, a 400 anos de su fundacion. A pocas semanas de terminar con su segundo mandato nos
cuenta sobre sus origenes y su historia personal. Analiza lo que pasé, lo que sucede y lo que vendra dentro de

la UNC, pero también por fuera de ella.

Carolina porque viene de una familia con muchas
carolinas, y Silvia porque cuando nacié la tradicién
imponia dos nombres, aunque todos la llaman solo Caro-
lina, salvo alguna maestra desprevenida de su infancia o
el inefable locutor de la UNC que con rigor protocolar
siempre antepone el Silvia cuando hace su presentacion,
Entonces Silvia Carolina Scotto nacié en la ciudad de
Cordoba, méds precisamente en la clinica Romagoza, pest
poco mas de 3 kilos y su madre la trajo a este mundo por
lo que se denomina parto natural. Infancia y adolescencia
en Alta Cordoba, en un hogar de clase media sin holgu-
ras. Es la segunda de tres hermanos y ha sabido sentirse
comoda en ese lugar a mitad de camino entre el celo exce-
sivo que los padres suelen dispensar a los hijos primerizos
y los consentimientos que se le otorgan al mis pequeno.
Esa nifia que pintaba y bailaba danza contemporinea es la
primera mujer en ser —por dos periodos consecutivos-, la
rectora de la Universidad Nacional de Cordoba.

A pocas semanas de dejar ese honor y ese cargo, en una
tarde de enero que se dilufa en ¢l calor del cemento, la
mdxima autoridad universitaria nos recibié en su des-
pacho en la soledad mis absoluta, y no me refiero a la
soledad del poder, sino a una mis tangible, es que la uni-
versidad retoma su ritmo habitual recién en febrero. Li-
teralmente no habia nadie, salvo ella. Y una sefiora muy
amable, personal no docente que de tanto en tanto le pre-
guntaba si necesitaba algo, hasta que luego se despidio
con un beso. Su nombre es Adriana.

Nos sentamos uno a cada lado de su escritorio, trajo agua
y bocaditos Cabsha, la ciudad se perdia en el fondo del
enorme ventanal del segundo piso del Pabellon Argen-
tina, en el corazon de la ciudad universitaria. Encendi el
grabador y formalmente comenzo la entrevista,

-;Cuiles son los recuerdos de tus padres, de tu infancia
con ellos?

~Mis padres tenian un formato de vinculos propio de
otras generaciones. Mi mami trabajaba en casa y se ocu-
paba de los hijos. Mi papd trafa el dinero a casa. Lo que
recuerdo de mi padre, sobre todo, es lo fascinante de su
conversacion, Con un gran espiritu autodidacta, porque
€l no tuvo formacion universitaria, era muy inteligente y
muy curioso, le gustaba el arte, la matemdtica, la politica,
Ia literatura, y ahora me doy cuenta que ejercid sobre mi
un poderoso estimulo intelectual, La aventura del cono-
cimiento, de pensar a través de los libros, del didlogo, de
descubrir como son las cosas, me la transmitid.

-Por momentos cuando habla de su padre sus ojos bri-
llan y dejan ver la huella que éste dejo en su vocacion.

~Yo era muy lectora, mi papa habia comprado la colec-
cidn de Monteiro Lobato y otras que leiamos cuando éra-
maos chicos: Tenfamos una biblioteca muy extrana porque
habia de todo. En mi casa estaba El capital de Marx y li-

bros de obras de arquitectura del siglo 20 mezcladas con
literatura argentina. Cuando é] vio que yo tenia vocacién
por la historia me comprd todas las colecciones que pudo,
me homenajeé con eso. Me beneficié mucho de la gran
expectativa que mi padre tenia sobre mi, siempre muy
afectuosa.

Confiesa haber leido El Proceso de Kafka en una tarde.
Ahora enciende yn cigarrillo que la ayuda a volver al pre-
sente, pero solo por wn instante, cono para tomar impulso
y volver a mirar hacia atrds...

-;Qué queria ser de nina?

-Queria ser artista plastica y periodista. Cuando iba a la
primaria mi maestra de plastica Carmen Sanchez me es-
timulaba muchisimo. A mi me gustaba. Yo heredo cierto
talento para el dibujo y la pintura, talento que no he de-
sarrollado (aclara) de mi madre. Tengo desperdigadas por
ahi algunas cosas que hice, gané premios, me llevaban a
muestras y todo eso cred en mi una vocacion y la sen-
sacion que tenfa que dedicarme a la pintura. También hice
danzas con mucho entusiasmo y después me empezaron
a gustar las ciencias sociales. Pensé que el periodismo re-
unia un campo de conocimientos muy amplio, pero eso
fue en el 75, cuando los militares comenzaban a destruir
la Escuela de Ciencias de la Informacion, Después cuando
ya estaban en el gobierno destruyeron el plan de estudio
y habia una sensacion de opresion espantosa... para en-
tonces ya habia decidido estudiar Historia. Cuando fui a
la facultad a inscribirme pregunté si uno se podia inscri-
bir en méds de una carrera y un empleado no docente me
aconsejo “si, inscribite que no hay problema”, y asi, que-
riendo estudiar historia, terminé filosofa, “culpa” de un
no docente al que siempre se lo recordé y se lo agradect:
Julio Iriarte.

Hice las dos carreras, el Uinico costo era tener que com-
prar otra libreta. Claro que el clima también era muy feo
en el afio 1976, y lo soporté porque mi vocacion era muy

v}
¥ A,

grande, se recibia muy poco estimulo intelectual en la fa-
cultad de aquellos afios. Pero hice las dos carreras con un
ritmo intenso, rendia hasta ocho materias por turno de
examen, una locura. Pero era mi compromiso, terminar
lo que habia empezado. Un mandato propio.

Garcia Mirquez estd en contra del uso de los grabadores,
dice que atentan conira el ejercicio correcto del periodista,
le quitan la posibilidad interpretativa de las palabras y sus
gestos, Amparado en Gabo recreo la sensacion a esta altura
de la entrevista. Llegado el momento de hablar de lo que
uno es y no es, sale a la luz una vieja frase de Borges que
dice: "Cualquier destino, por largo y complicado que sea,
consta de un solo momento, el momento en que el hombre
sabe para siempre quién es..” (Biografia de Tadeo Isidoro
Cruz. El Aleph)

-Creo que Borges reflexionando sobre la condicién hu-
mana no necesariamente acierta, pero esa frase es ex-
celente, El objetivo de querer ser lo que uno es, es el mejor.
Respetar la propia naturaleza, ser genuino con uno y con
los demis. La ética mds saludable para el individuo y la
sociedad es la del que vive feliz, desarrolla sus propios de-
seos, controla sus debilidades, ¢ intenta ser la mejor ver-
sidn de si mismo, Asi uno logra un estado de satisfaccion,
de mayor plenitud.

A partir de aqui el espesor de sus conceptos se solidifican
en papel. Sus palabras cobran mds fuerza aiin cuando se
las lee, Su aparente fragilidad, su permanente sobriedad,
contrastan con la fuerza de sus convicciones.

-3 Es feliz?

-A pesar de que suelo describir mi situacion como todo
lo contrario, creo que si, creo que soy muy injusta con mi
vida porque soy muy autoexigente, no tengo un reflejo
parecido de lo que los demis piensan de mi. Soy muy des-
piadada conmigo. No creo que uno sea lo que uno cree
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Carolina Scotto

MNacié en Cordoba en el afo 1958. Es Doctora en
Filosofia, Fue decana de la Facultad de Filosofia y
Humanidades UNC e investigadora de CONICET.
Actualmente ejerce el cargo de rectora de la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba desde el 25 de Abril
de 2007. Es la primera mujer en ocupar ese cargo
en toda la historia de la UNC.
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que es. Creo que cada vez somos menos lo que creemos
que somos, Buena parte de lo que uno es, es lo que uno
desarrolla de manera piblica o social. Amigos, famil-
ia, trabajo... uno aprende mucho de cémo los demis le
devuelven a uno lo que uno es. Lo bueno y lo malo.

Madre de tres hijos, se casd muy joven, tan joven que su
padre tuvo que darle autorizacion y terming sus estudios
universitarios con bebé bajo el brazo o sobre sus brazos,
debiera decir. Sus hijos son Victoria, Lucia y Ernesto, el
menor. El dinico que vive con ella, estudia historia, tiene vo-
cacion politica y ademds es el tinico que le critica todo. Ella
Jeliz cuando lo cuenta. Mamd rectora cocinera reconoce en
los Roquis su plato mas elogiado, pero confiesa una audacia
culinaria casi sin limites. Una aventura que a veces disfruta
sola. Del arte de la cocing al arte de la politica,

-3Qué es la politica?

-El arte de resolver los problemas que tenemos como
miembros de una comunidad, de diversas maneras. Hoy
tenemos las maneras democrdticas. Y digo el arte porque
la poiitica no es un asunto técnico puramente. La moti-
vacion personal que yo tengo con la politica es la justi-
cia. Hago politica para que las desigualdades se atentien
o desaparezcan,

-;En qué es diferente la politica universitaria de la
politica convencional?

~En muchas cosas son iguales. Desarrollar estrategias
para obtener o retener poder de diverso tipo, poder sim-
bélico, econdmico, social, son similares en todos los dm-
bitos. Se puede ver al mezquino, al altruista, al astuto, al
colaborativo, todos los perfiles del conglomerado que ha-
cen a una comunidad politica. Es también similar en que
las estructuras politicas partidarias han tenido siempre
algtin pie en la universidad, algunas con una relacion in-
versamente proporcional al peso que tienen afuera, pero
con las mismas modalidades de trabajo politico.

Como diferencia puede que la politica universitaria sea
ejercida de manera mds ingenua en algunos casos. Por
ejemplo, hay gente en la universidad que ocupando un
rol de representacion politica cree que no esta haciendo
politica. Piensan que sdlo hacen una tarea técnica o tienen
un rol meramente académico de cardcter no politico.
Muchos universitarios tienen un gran prejuicio con la
politica. Aceptando ocupar ciertos lugares de responsabi-
lidad, caracterizan su rol como no politico.

Yo no me siento menos universitaria por haber sido rec-
tora en vez de continuar siendo docente ¢ investigadora,
no me he alejado ni he desnaturalizado la razén de origen
por la que estoy acd, que es la de intentar ejercer la repre-
sentacion politica de la comunidad de la que formo parte
para mejorar las condiciones para cumplir con nuestras
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obligaciones universitarias. También creo que es bueno
que uno esté en estas funciones durante un cierto tiempo
¥ luego vuelva a la tarea netamente universitaria o a otra,
que no se enquiste en un mismao rol politico.

-Todo concluye al fin, nada puede escaparse. En marzo
termina su mandato y la Asamblea universitaria elegird
un nuevo rector. ;Como cree que serd ese proceso?
~Casi todos los procesos electorales en la universidad son
complejos, intensos, de muchas negociaciones y conver-
saciones. i espero que seamos capaces de resolverlo de
una manera que esté a la altura de los grandes avances que
hemos hecho estos anos, no solo en la transformacion de
la UNC, sino tambi¢n en la transformacién de la politica
universitaria. No es tomando el poder para solamente ad-
ministrar el poder como se logra gobernar bien una insti-
tucion tan compleja como la nuestra.

~Tres cosas que destaque de su gestién.

-Uno, cumplir en forma exhaustiva el programa explicito
que nos habiamos trazado con todos los que acompa-
faron este proyecto. Es una gran tranquilidad y un gran
orgullo, porque no fue ficil.

Daos, volver a poner a la UNC en la expectativa de la so-
ciedad, que el ciudadano comiin tenga en cuenta lo que la
universidad dice, volver a recuperar ese rol activo, critico,
propositivo, cultural que habia perdido en gran medida.
Un rol que es propio de una universidad, en una ciudad
como esta, en un pais como este, en este tiempo que se
estd viviendo.

Tercero, que hayamos lograda todo esto con una combi-
nacién bastante virtuosa entre democracia politica y un
ritmo intenso de iniciativas de cambio,

-Reconoce que le quedaron pendientes 550 mil buenas
ideas que dejara en carpeta para que las pueda hacer su
sucesor. En un contexto favorable a nivel nacional por
las politicas desarrolladas a favor de las universidades
nacionales y a casi una década de kirchnerismo, jeudl ha
sido el principal mérito y qué cosas faltan?

~Lo mas importante, me parece, es que estos aiios nos
hicieron ver a los argentinos que podemos tomar decisio-
nes por nosotros mismos, favorables a nuestros propios
intereses. Hubo un formidable proceso cultural estimula-
do por un conjunto de decisiones politicas, no silo en Ar-
gentina sino afortunadamente en América Latina, de ca-
racteristicas descolonizadoras. No estamos esperando de
alglin centro de referencia politico, cultural o econémico
externo, ser evaluados con una vara iinica que decida qué
es lo que se debe hacer y qué no; varas que son pensadas
y ejecutadas para satisfaccion de los intereses que no son
los nuestros. La recuperacion de la energia propia, de la
confianza en nosotros mismos... Me emociond una sinte-
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sis virtuosa que hizo Lula cuando murié Néstor Kirchner,
€l le atribuia eso, el haber logrado que los argentinos ten-
gamos otra vez la confianza en nosotros. Lo que sucedié
es que la energia politica se volvio hacia otro lugar, hacia
nosotros, y eso se reﬂejé en un conjl.mto de decisiones,
econdmicas, politicas, culturales que pusieron al pais de
pie. El famoso relato, que siempre acompafia un proceso
histérico, ahora estd armado de otra manera, Hay varias
generaciones de argentinos que no creyeron nunca que
ibamos a vivir en un pais asi, en un pais en que pudiém-
mas pensar en nuestro destino de esta forma. Con todo
¢l escenario de incertidumbre y la cantidad enorme de
deudas internas por saldar que todavia quedan, sociales,
econdmicas, institucionales, por supuesto, y que en estas
condiciones se pueden encarar mejor. Entre las deudas
pendientes, me gustaria una democracia mds madura y
mis profunda.

Si uno la busca en Google, con tan solo escribir Carolina,
Scotto aparece segunda detrds de Carolina Herrera, de
quicn la rectora asegura no saber quién es... y en Wikipe-
dia sale una pequena biografia que eulmina diciendo que
serd candidata a diputada en las legislativas 2013. Ella rie
y afirma que entonces consultard a Wikipedia. Lucgo en-
ciende un cigarrillo y renicga de no haberlo dejado todavia.
Ya lo hizo una vez.

-3A qué cosas ya no le teme?

~A tomar decisiones que estin fuera del libreto, del libreto
de la propia vida, porque no tengo miedo de envejecer, en
¢l sentido mental de la palabra, entonces cada vez mds me
permito elegir caminos en la vida que no son los prefigu-
rados. Eso a veces no te trae mucha felicidad pero te hace
sentir vivo, te desafia.

-Una vez me dijo que Dios era una explicacion indtil, a
propdsito del concepto de Stephen Hawking sobre que
Dios es una explicacion innecesaria. Deduzco que es
atea...

~No creo en Dios porque no he recibido formacion reli-
giosa. En la inmensa mayoria de los casos el sentimiento
religioso se desarrolla muy lentamente y se imprime en
la psicologia y el dnimo de las personas desde ninos, y yo
no vivi esa experiencia. En algiin momento eso significo
un problema social para mi: no tomaba la comunién, no
era bautizada, tenia que andar sola por el patio de la es-
cuela cuando atn siendo una escuela priblica teniamos
catecismo, Mi papé no era un ateo militante pero siun
agnostico importante. En las religiones estan muy pre-
sentes las preguntas por el origen del hombre y el sentido
final de las cosas, en todas hay un componente explica-
tivo. Pero con la hipétesis de Dios ese componente hoy
estd frustrado, por eso creo que es una explicacion inutil.
Al mismo tiempo creo que la experiencia religiosa de la
humanidad, en todas sus variedades, es un fendmeno de
extraordinaria significacion, que excede esa dimension y
que no puede ser menospreciado, ni confundido con el
poder politico y economico que detentan las iglesias y que
muchas veces va en la direccién contraria del sentimiento
religioso de la gente que las sigue.

Melancélica por naturaleza prefiere el Libro del desa-
sosiego de Pessoa para quedarse sola en una isla. Tiene un
disco de Silvio Rodriguez sobre el escritorio y le gustan Lila
Downs, Amy Winchouse y Norah Jones. Dice que Spinetta
es un dangel, lo dice buscando artesanalmente la palabra dn-
gel para que describa lo que siente. Asegura que le gustan
las peﬁ‘cufas quie s¢ cmpiezqﬂ a disfrumr cuando ferminan,
Se confiesa incapaz de ver ciencia ficcion, accién o aven-
turas, le gusta el drama, ver como la gente sufre o es feliz,
nada mds. Say mujer, senfencia al final,

-Es la primera rectora de la UNC, ;le gustaria ser la
primera gobernadora de la provincia?

~Ser la primera es una circunstancia, ser primera mujer
en algo, sin embargo, mas alla de la circunstancia per-
sonal, tiene un significado favorable para la igualdad de
género, y tiene que comprenderse ese significado politico.
Pero no suefio ser gobernadora, ni tampoco habia sonado
ocupar ninguno de los cargos que por distintas circuns-
tancias acepté ocupar. Uno no decide esas cosas, ll
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Artes visuales: entrevista con Luis Felipe “Yuyo” Noé

“Yo AL ARTISTA MUERTO DE HAMBRE

NO LO HE CONOCIDO”

Lucas Desposito

Luis Felipe, mas conocido como el Yuyo Noé, brinda en esta entrevista —lejos de todas las formas de la pomposi-
dad- su mirada sobre los procesos de aprendizaje y ensefianza de las artes visuales. La transmision de experiencias
y las normas académicas; las posibilidades creativas y el acercamiento a la cultura por contagio, son algunos de los

temas que lo preocupan.

demas de ser uno de los artistas y tedricos con mas

trayectoria, Yuyo Noé se destaca por su amabili-
dad, predisposicion y buen humor. Vive en San Telmo
y nos recibid en su casa para conversar sobre su trayec-
toria y la educacion en artes. Para entrar en este reco-
rrido, le pregunto por sus origenes y su formacion, y si
es que ésta se corresponde de alguna manera con la de
los demils artistas de su épaca.

~Cada uno ha tenido formaciones muy distintas.
Cuando yo terminé la escuela primaria quise entrar en
la Belgrano, que era equivalente al secundario pero de
arte, mi padre no quiso, quiso que hiciera un secu ndario
normal. Cuando terminé el secundario quise entrar en
la Pueyrreddén y mi padre me dijo no, que estudiase una
carrera pero que también estudiase pintura simultanea-
mente, A mi padre le parecié bien que estudiase pintura
pero me ponia condicién, entonces entré en Derecho
pero al mismo tiempo entré en el taller de Horacio But-
ler. Yo tenia una pasion por la pintura, por las imigenes
y por lo que me sugerian las imagenes desde muy chico.
Elegi a Horacio Butler porque ya tenia una tendencia,
me gustaban los pintores modernos y creo que en gran
parte lo elegi por el color, pero eso lo pensé después. Yo
era un adolescente y pensaba: cuando aprenda a pintar
voy a pintar igual que ¢l porque me pasaba su formula,
Hay una manera de los adolescentes de preguntar que
los adultos no aguantan porque parece discusion; dis-
cuten pero en realidad discuten para saber por qué, por
qué tenia que hacer esto y no esto otro, eso un dia a los
adultos les harta. Entonces un dia me dijo que no tenia
nada mds que ensefiarme, no me estaba dando un titulo,
me estaba sefalando donde estaba la puerta. Pero luego
continué solo en gran parte con la formacion de él.

Me animé a exponer en el ano 59, yo tenia 26 aios y lo
invite a Butler. Yo llegaba con un miedo barbaro a la
exposicion y me lo encontré en la puerta. Me dijo: llegué
temprano por si no me gustaba, pero le debo decir que
haciendo lo contrario que yo le ensefié ha hecho una
pintura que le ha dado un buen resultado. Entonces yo
me emocioné como 51 me hubiesen dado ¢l Nobel, Ese
dia, el 5 de octubre de 1959, es uno de los dias mas im-
portantes de mi vida porque ademds ahi nacié mi amis-

tad con pintores como Maccio, Alberto Greco y Jorge
de la Vega.

Yo no tengo ninguna formacidn académica. De ese
grupo de gente ninguno la tenia, lo que es distinto con
la gente que después he conocido. Por ejemplo Stupia
hizo la escuela, tengo una gran cantidad de amigos de
alrededor de 60 afios y la mayor parte hizo la escuela.

»Muchas veces en la pintura se enseia,
como si a un chico le prohibieran hablar
hasta que supiera todos los verbos y
toda la gramdtica. Primero ven toda
la gramdtica, bueno “ahora que sabés,
podés hablar”«

~;Entonces usted nota que las personas que son mas
jovenes tienen formacion académica?

=51, pero por ejemplo German Gargano que estuvo
preso 10 afios por razones politicas aprendid a pintar
por correspondencia con Gorriarena, se escribian con
Gorriarena y le mandaba, pintaba solito en la carcel.
La Universidad de Buenos Aires no tiene departamento
de artes, siempre fue un sistema de escuelas, es un poco
oprimido y un poco viejo el sistema y el IUNA es como

travesti, es decir, no es una universidad, es como una
escuela que se disfrazo de universidad y a los profesores
pobrecitos, como los iban a dejar vacantes. Entonces al
final son los mismos profesores pero que se pusieron
a la moda y quisicron adaptarse. Eran pintores de for-
macidn que venian del poscubismo o mas académicos
todavia y de repente se llenaron la boca de teoria y de
conceptos y salié un poco mamarracho la cosa. Este es
mi punto de vista, polémico realmente.

~3;No profundizan en el campo plastico material ni en
el tearico?

~5i, si, yo soy muy escéptico con respecto al ITUNA. Y
creo que lo mejor que se hace en relacion a la ensenanza
en la Argentina es en los talleres de arte infantil y en
toda su metodologia. Creo que a muchos adultos habria
que ensenarles asi, a jugar, a tener libertad de plantear
cosas y enseguida entrar en un mecanismo creativo.

“Creo fundamentalmente en la incentivacién”

“Yo creo en la ensenanza pero no creo en cualquier tipo
de ensefianza, creo en la transmision de la experiencia.
Un chico si no va a talleres y esas cosas no estd incenti-
vado, creo fundamentalmente en la incentivacion, pero
no en las normas académicas. Muchas veces en la pin-
tura se enseia, como si a un chico le prohibieran hablar
hasta que supiera todos los verbos y toda la gramitica.
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Luis Felipe “Yuyo" Noé

Nacio en Buenos Alres en 1933. Formoé parte del grupo conocido como
La Nueva Figuracidn junto a Jorge de la Viega, Ernesto Deira y Rémulo
Macclé. Tiene una extensa trayectoria y recibié una gran cantidad de
distinciones entre las que se destacan el premio Nacional Di Tella, la
Beca Guggenheim y el Premio Konex de brillante al mejor artista de la
década otorgado en el afio 2002, En el afio 2009 participé como repre-
sentante de la Argentina en la Bienal Internacional de Arte de Venecia.
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Primero ven toda la gramdtica, bueno “ahora que sabés,
podés hablar”. Entonces qué se le ocurriria al chico: yo
soy, il eres, él es, nosotros somos, vosotros sois, ellos
son’, afirma Noé, sentando las bases de lo que viene
después,

Me quedé pensando -le explico- en su miedo de termi-
nar pintando igual que su profesor.

-;Cree que existe el riesgo en la ensefanza
universitaria de eliminar particularidades en un
proceso normalizador?

~Pero yo creo que son dos cosas distintas. Una cosa es
cuando estas en el taller de alguien y otra es en una uni-
versidad donde tenés varios profesores y se neutralizan
entre si, entonces es distinto, jno? Cuando estaba en el
colegio nacional tenfa un profesor de historia que nos
daba toda una vision liberal de la historia y tenfamos
un profesor de geografia que era nacionalista a muerte,
hablaba de que habia muchos menumentos que debian
convertirse en mingitorios publicos y ahi teniamos un
mambo. Venia un profesor y nos daba la vision oficial
liberal y venia otro y nos daba la visién revisionista
nacionalista. Por eso digo que los profesores a veces se
neutralizan.

-;La universidad tiene un rol de legitimacion?

~La palabra universidad es algo abstracto, lo impor-
tante es qué se mete en la universidad, qué sistema se
sigue, qué criterios se emplean. Por otra parte una de las
ventajas del universitario es que le dan una formacion
cultural. Yo creo en la cultura por contagio, en la in-
centivacién al estudio, al estar curioso. Yo creo que en
la ensefianza no hay que dar respuestas sin preguntas
previas. Creo que un hombre libre interiormente y ex-
citado, tiene su momento de irrupcion y de propuestas,
pero no todos estin obligados a ser artistas, La edu-
cacidn artistica, creo es buena para los chicos, da una
libertad de juego, ayuda a pensar de una determinada
manera, no es cuestion que salgan pintores.

—éConsidera que dentro de la formacion artistica
deberian ensefiarse cuestiones de gestion, registro,
realizacién de portfolio o aplicacién a convocatorias?

-Mir4, todo lo que se me ha dado a mi no es por habili-
dad de relaciones puiblicas, sine por pura casualidad y la
casualidad no se puede ensenar. Yo no puedo ser profe-

sor de public relations. ;Cémo se consigue una galeria?
Que se la consiga. El unico consejo que les puedo dar
es no que se aislen, vayan a inauguraciones de exposi-
ciones, vean mucho, hablen con mucha gente y ahi en-
tris en el circuito. No se aislen fundamentalmente, no
se aislen, pero mds que consejos de viejo vizcacha no
tengo.

~iNo le parece que las universidades forman
consumidores expertos y no productores?

~Eso depende de las carreras, ;no? Mds bien son profe-
sores que forman profesores, los que son artistas se las
arreglan por su cuenta, algunos sirven para ensefar y
algunos para la creacion artistica. Yo creo que los me-
jores profesores son los que también tienen obra, los
que tienen experiencia artistica, sino repiten cosas sin
la practica, es como un profesor de idioma que sabe las
reglas del idioma pere que lo habla solamente con los
alumnos y no habla con otra gente.

¢Cémo sobrevive un artista?

Es una pregunta reiterada hasta el cansancio, que sin
embargo no se agota. Se la pregunto.

-;Como sobrevive un artista?

-Bueno y eso que se las arreglen, yo qué sé, admiro
mucho de los artistas la capacidad de buscavida que
tienen. Yo personalmente no he conocido ninguno que
se haya muerto de hambre, que la han pasado muy mal
en algunos momentos, si, es cierto, pero todos se las re-
buscan o dan clase o buscan cosas paralelas por la pu-
blicidad, por el dibujo grifico o ayudan a otros artistas,
todos se las rebuscan, yo al artista muerto de hambre no
lo he conocido.

-;Es un mito?
~No, no es un mito, existird y existe, pero en ¢l mundo
actual es mas facil encontrar un rebusque.
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=Y en su caso, jcambiar de las instalaciones a la pintura
fue una adaptacion?

~Pero cuando yo hacia instalaciones nadie hacia insta-
laciones, no existia la palabra “instalacion” y estaba muy
lejos de hacerlo por moda. Lo que yo hacia de instala-
ciones no tiene nada que ver con el concepto de instala-
ciones que se impuso después, eran cosas muy caoticas
que caian por el piso, se entrecruzaban y mantenian re-
lacién con mi teorfa del caos, pero eran muy dificiles de
vender, de guardar y ahi paré 9 anos. Para vivir armé un
bar y en otro momento empecé a ensefiar y al ensenar
de cierto modo volvia la pintura a través de otros.

-3 Volvid a pintar porque se contagio de ganas?

~Volvi a pintar porque volvi a pintar. En un momento
estaba bastante rayadito con el hecho de no pintar y en-
tonces hice una terapia. El psicoanalista era muy bueno,
me recibia y yo hablaba y mientras hablaba dibujaba y
dibujaba. Ahi me salié todo un mundo que me ayudo a
tener ganas de seguir. Empecé con el dibujo y después
volvi a la pintura. De hecho estaba pintando a través
de mis alumnos. Lo que pasa es que yo habia dejado el
plano y al ensefar a través del plano volvi a la pintura.
Yo tengo una anécdota de la primera época en que ense-
fiaba. Ferreira Gullar es un poeta muy conocido en Bra-
sil, una vez vino a casa con una muchacha que tenia bas-
tante inclinacion esquizoide pero no era esquizofrénica
total. En ese momento ella estaba estudiando con un
pintor que le obligaba a hacer naturalezas muertas y no
daba pie con bola, entonces yo le dije que viniera. Para
empezar le hablé del punto, le mostré cémo se podia ir
jugando con lineas. Empezd con un punto y no se movia
del punto, pero el punto comenzé a ser un ovillo y el
ovillo comenz6 a sacar un bracito, de repente otro bra-
cito. Hizo un mufiequito de una riqueza extraordinaria.
Después cuando yo lo mostraba me decian; buena, no,
pero esta es una artista ya muy avanzada. Posterior-
mente tengo oftras anécdotas que son exactamente lo
contrario, de los que tenian mucha formacion, mucha
formacion y ensefiaban y no sabian para dénde partir
y debia empezar como con la otra exactamente como si
no supiesen nada y enseguida pescaban ripido porque
reelaboraban lo que ya sabian. ll
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Carnavales: entrevista con Coco Romero

“EL CARNAVAL ES UN GIGANTE
QUE AUN ESTA ADORMECIDO”

Franco Mordn

Coco Romero es un referente obligado al momento de pensar el Carnaval, una de las fiestas
mas populares y antiguas de Occidente. Se refiere al reino del dios expulsado del Olimpo y
explica la complejidad de este fendmeno artistico y social que todavia no cobré la magnitud

que se merece.

ocos meses atrds, en su iltimo paso por Cordoba,

Coco Romero se refirié a un trabajo que viene reali-
zando para diagramar un Atlas del Carnaval Argentino,
Nos preguntibamos cuiles serian las razones para pro-
ponerse una recopilacion de estas caracteristicas.
~En primera instancia es algo que yo vengo haciendo en
el diario El Corsito. Por ejemplo en el ltimo nimero me
fui a ver la Capilla de los Negros de Chascomiis y localicé
a una investigadora que tiene ochenta afios y que ya lleva
tres libros dedicados a este tema. Creo que es necesario
darles visibilidad a todos los estudiosos, antropologos,
historiadores, periodisras o0 gente comiin que le gusta es-
cribir y han tomado con seriedad el tema. Hay que hacer
un piso para ver la riqueza que tiene el carnaval en cada
lugar. Porque no es el mismo el Momo de la montana
que el Momo del Agua. Es muy claro como la geografia
manda. Lo que me parece interesante en un pais tan di-
verso geogrificamente ¢s que tenemos una diversidad
cultural muy importante,

Por otro lado es necesario dar visibilidad a todos los in-
vestigadores que a lo largo y ancho del pais han dejado
plasmado material que debe ser de circulacién para to-
dos los interesados. Porque en definitiva el carnaval es
un fendmeno que nosotros no inventamos y lo que si
podemos hacer es dar luz en una situacion ya existente.
Estamos descendiendo a un territorio donde las cosas
estin, solamente que no tienen luz y esa luz depende de
como lo miramos. Uno se encuentra con saberes, donde
un pueblo ha cantado durante 100 anos, pero resulta que
nadie conoce ese canto. Pero asi son las sociedades y creo
que nos toca cumplir un rol en esta cuestion.

Me parece interesante ampliar mucho mds a través de un
Atlas que construyamos un piso con un importante rele-
vamiento de todas las agrupaciones. Porque por ejemplo,
un joven que hace murga desconoce como es el canto de
copla en el norte, 0 cémo son las mascaritas a caballo en
la provincia de Buenos Aires, o cémo son los munecos
gigantes de Lincoln. Para quienes forman parte del car-
naval, todos estos elementos pueden ser disparadores de
cosas importantes. Ademas, creo que algo importante va
a pasar si uno profundiza en lo propio y saca los colores
locales. Argentina tendria que profundizar en el color de
cada provincia, esto sumaria mucho alos jévenes. Uno ve
que cuando encuentra un dispositivo artistico trasplan-
tado termina desconociendo lo que pasa a la vuelta de
la casa. Este Atlas nos permitirfa reconocer las rutinas
artisticas de cada agrupacién de cada lugar, o los can-
cioneros que hay que rescatar para que sigan circulando
y también abordar otros territorios, como por ejemplo el
aporte de los artesanos y las artesanias que se generan,
porque el carnaval también es una propuesta plastica.

-3A tu criterio el carnaval y la cultura popular han
sido un objeto de estudio o de accion estatal de se-
gundo valor?

~Totalmente, ahi le cabe un poco de responsabilizad a
los gestores culturales. Si en determinado barrio hay un
grupo de gente que tiene un talento a desarrollar, eso
tiene que ser visto y apoyado, porque también el mejo-
ramiento de los distintos rubros del carnaval necesita de
gente que sepa del tema. Si no conocen de la densidad
y posibilidades que tienen expresiones como la murga
como expresion teatral, no van a poder aprovecharlo.
Es informacion que deben tener estas personas porque

esto permitira fortalecer la fiesta. El carnaval posee
una magnitud enorme, es complejo y la formacion es
fundamental.

~Hoy, a dos aiios de la recuperacion del feriado de car-
naval, jcomo estds viendo la actualidad de esta fiesta?
~La mirada que uno tiene es que el Carnaval es un gigan-
te que ain estd adormecido y entonces los nuevos pasos
o los nuevos caminos que aparecen son paulatinos. En la
actualidad la sociedad no tiene una lectura importante o
o lo ha cargado de contenido, en realidad cae en el ca-
lendario v en febrero todo el mundo va a decir “es carna-
val”, pero no sé si hay muchas instancias donde la cultura
politica del pais esté realmente atenta. Por otro lado hay
que ordenar, al mismo tiempo que la fiesta ¢s necesaria,
va a haber posibilidades para que todos hagan lo suyo.
Este es el dato mds esperanzador, cualquier municipio va
a echar mano a los instrumentistas, a los murguistas, a
los comparseros de la region.

Lo que si me parece interesante es que hay un movimien-
to muy importante y que todavia no hay una conciencia
de la magnitud, sobre todo del género de murga que es
uno de los que mds ha avanzado con respecto a otros.
Las nuevas generaciones construyeron un movimiento
emergente }’ sumamente renovndor. A esa nueva gene-
racién hay que darle cauce, a todos esos jovenes que vie-
NEn con sus nuevas propuestas.

-3Y cudl creés que es el rol que el Estado tiene que
cumplir en este nuevo escenario, con la recuperacién
del feriado?

~El problema es, como te mencionaba antes, no tener
una preparacion. Yo creo que en el segundo semestre las

~ MILES DE RAZON
'PARA CELEBRARL
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direcciones de cultura le tienen que poner el ojo al car-
naval, no hay que ponerle el ojo en febrero. Uno observa
que hay zonas donde todavia no hay espacios fisicos
definidos para los grupos y el lugar donde va a ocurrir la
fiesta. Yo creo que ahi hay que poner atencién porque de
esto depende qué tipo de fiesta se arme. Historicamente,
cuando vos analizds lo que ha pasado en Buenos Aires,
en el espacio se priorizaba el choripin, la gaseosa y la
Q.‘Sptl.ﬂ'lﬂ,

Y ahi, otro interrogante que se abre es que se deberia
pensar seriamente en el carnaval de los nifos. A esto
lo vengo planteando en los talleres. Ahi hay territorio
sumamente interesante ¥ no se Puede segnir avanzando
sin considerar que los infantes deben tener a partir de
este tiempo democritico, la posibilidad de conocer una
mirada distinta del carnaval. Mi idea es darle una vuelta
de tuerca a este concepto de fiesta popular donde estin
incluidas todas las artes: la danza, la plastica, la poesia,
la misica. Todo este converge, por lo cual a mi me pa-
rece interesante que pueda traer nuevos actores, nuevas
miradas y un cruce con este fuerte envion que hay ahora
de los jovenes. Me parece que a estos puntos le pondria
atencion,

~Cuando mencionas el espacio para la nifez, jhablas
de la necesidad de educar para el carnaval?

-Exacto. Basicamente ¢l carnaval propone un juego.
Ese juego lo podés llevar adelante si vos jugds. Diga-

mos, jcuidles son las marcas que ha dejado la ausencia

LP.Vinet. 5/T, serie “la jaula blanda de los cuerpos ha quedado abierta y somos incapaces de saberlo”, grafito s/papel, 2012

del carnaval? Y, que la gente no se permite jugar. Hoy
un adulto es muy dificil que se disfrace porque se sen-
tiria un ridiculo, en parte sentirse el ridiculo es porque
el juego no estd instalado y no hay gimnasia de juego.
Los hijos de la democracia tienen otra lectura, porque el
tema avanzo, pero quienes no son hijos de la democra-
cia, tienen la musculatura y las ganas de jugar bastante
arrinconadas. Musculo que no se desarrolla, misculo
que se atrofia. Esto es necesario ponerlo en la mesa,
porque quienes van a levantar la bandera mis fuerte
son los nifios que jueguen y no sienten ningtin impedi-
mento para desarrollar su infancia creativa en esta fiesta
que nosotros queremos poblarla de otra manera.

~Pensar en la nifez permite pensar en recuperar nue-
vos actores, jese es el camino para lograr una fiesta
mas diversa?

-En Argentina come el carnaval no siguio, hay una
falta notable de ese espacio ludico, ese espacio del car-
naval que nosotros desconocemos porque bisicamente
no podemos tener un registro real producto de la pro-
hibicién. Los nifos son depositarios de un espacio
ludico creative donde podria aparecer el teatro natural-
mente, la musica, el disfraz, todo ese mundo que de a
poco habria que ir generando, que es un espacio muy
distinto al de los adultos. Esto seria una apuesta porque
se necesitan protagonistas para la fiesta, las murgas han
contribuido mucho para recuperar espacios, pero ahora
hay que recuperar al piiblico en general, para que se

Coco Romero

Miusico, tallerista e investigador. Nacid el 12 de
Junio de 1955 en la provincia de Salta (Argenti-
na). Dicta seminarios, talleres y charlas. Recopi-
la la historia y la tradicion oral del carnaval del
pais. Brinda asistencia técnica a distintos grupos
carnavaleros de la Capital, del Interior del pais y
del exterior. Actualmente esta trabajando en una
diplomatura y tecnicatura de carnaval y murga
en el Instituto Universitario Nacional de Artes,

sume. Pero antes, para que el priblico se sume, debe saber
al menos de qué se trata.

-;Eso implica otras propuestas en escenas ademds de
las murgas?

~Por supuesto, todos los campos expresivos pueden ser
partes. Yo creo que la sociedad en un punto valora lo que
estd bien hecho y eso me parece que esta bueno, porque
que los nifos hagan algo bello es bueno para los nifios,
pero también es bueno porque instala un espacio de edu-
cacién no formal. A veces, cuando uno muestra algo be-
llo, embellece lo que le rodea y permite la incorporacién
de nuevas imagenes a su propio imaginario,

-;Considerds que los medios de comunicacién di-
funden un festejo que desconoce la diversidad de car-
navales en Argentina o incluso otros tipes de grupos
en cada lugar?

~Yo creo que si uno profundiza en el lugar en que estd, se
va a encontrar con el folclore de carnaval de cada region.
El tema estaba dormido a nivel nacional y provincial.
Aunque yo creo que en todos lados habia intentos de
revision pero sin comunicacion entre ellos. Los medios
masivos y posiblemente que los grupos de rock tomen el
tema de murga y carnaval, implicé que se haya conocido
solo la murga portena. Pero la murga como un género
inmigratorio estd metida en toda la Argentina y no nece-
sariamente es la murga portefia o la murga uruguaya. La
murga como una estructura teatral independiente.

~Sin embargo pareciera que los disfrazados no forman
parte de la escena actual del carnaval.

~Ese es otro de los aspectos que hay que rescatar, concre-
tamente el disfraz. La idea del individue disfrazado for-
mando parte de una fiesta colectiva donde ya no es él
mismo y no necesariamente tenga que estar vestido de
murguero. La célula es ¢l disfraz. El carnaval lo que te
ofrece como alternativa es un lugar donde vos vas a ser
protagonista. La idea es pensar de qué manera es posible
una participacion colectiva, porque eso es el carnaval. Yo
apuesto porque no haya piiblico y actores sino que todos
sean actores de la fiesta, ese es el desafio mis compli-
cado. Eso creo que seria un buen aporte incluso para los
carnavales del mundo. i
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Teatro: entrevista con Cipriano Arguello Pitt

“MIRANDO PARA ATRAS, ME DOY CUENTA

QUE SOMETIAMOS AL PUBLICO A UNAS EXPERIENCIAS TERRIBLES”

Luciano Delprato

Cipriano Argiiello Pitt es director de teatro con una enorme obra que lo respalda. Repasamos su trayectoria en el marco de los cambios
en el teatro cordobés, desde el mito de la edad dorada de los afios 60 hasta la gran diversidad de la actualidad que lo ubica como claro

referente a nivel nacional y latinoamericano.

{‘Encomramos una versién de Rezo por vos hecha
cumbia” me dice con entusiasmo mientras me
recibe en la puerta de calle Camilo, el atin incomodo
poseedor de una version en miniatura del cuerpo de su
padre.

Alto, delgado. Tan alto y delgado que asemeja una suerte
de joven Alonso Quijano, antes de que el exceso de lec-
tura le hiciera perder el juicio. Conversando con Cipria-
no Argiiello Pitt, sospechamos que este Quijote 3.0 sabe
distinguir entre gigantes y molinos de viento, pero que
lo mismo va a salir a combatirlos. No con lanzas oxida-
das, ni encima de un jamelgo escualido, sino al mando
de alguna compaiia teatral, con algin modesto ejército
de locos cuerdos dispuestos a que la ficcion le tuerza la
mufieca a la realidad. "Escribo para hacer imposible lo
real” dijo alguna vez Heiner Miiller. Debajo de lo co-
tidiano, anida lo siniestro, no hay moline de viento que
no sea ademds un monstruoso gigante, parece decirnos
la vasta produccion de este director de teatro cordobés.
Rubén Szuchmacher sugeria en sus cursos de direccién
que en el comienzo de una buena historia estin com-
primidos todos los elementos que luego, desplegados,
constituirdn todo el universo de esa ficcion, come en un
Big Bang.

-;Como empezaste a hacer teatro?

~Por accidente, la verdad es que yo era un adolescente
muy timido, me interesaba la ecologia, militaba en el
grupo que después abrié la reserva de la quebrada. Un
tio mio que regresaba del exilio en México en el afio 85
abri6 un centro cultural que se llamaba el Agora, mi
madre, preocupada por mi timidez, me dijo: “Che, anda
a ver qué hay, hay grupos de ecologia..” Me acuerdo
patente: me bajé del bondi, entré y me encontré con
un taller interdisciplinario de ecologia, musica, teatro y
plistica. Yo tenia 15 afos y encontré algo en el teatro
que no habia vivido de otra forma, dejé la ecologia y
desde entonces no paré. Mi pr';mera maestra fue Monica
Carbone, también recién llegada de México. Era la é-
poca del fervor por el regreso de la democracia, la época
del Artistazo.

Era contagioso. Yo creo que lo que me impactaba, mds
que ¢l teatro, eran los grupos, la energia colectiva, lo
que encontré en el teatro fue comunidad, encontré a mi
familia.

La familia. Desde la habitacion contigua llegan las notas
de Rezo por vos, interpretadas en la guitarra por Fran-

cisca, la hija menor de Cipriano. Fanitico del Flaco de
toda la vida, Cipriano (o Pipi, como le decimos sus ami-
gos y sus alumnos), ha heredado a sus hijos su amor por
Spinetta. Yo, que lo conozeo hace muchos afios, nunca
pude evitar asociarlos, como si el autor de Bajan y el
director de Tantalegria, fueran parientes, un poco por
su contextura fisica, un poco por su elegancia despro-
lija, pero sobre todo por esa inquebrantable fidelidad a
una poética personalisima. Mds acd de modas, premios
o demandas externas, ellos hablan siempre en su propio
idioma.

-En mi casa mis viejos siempre me apoyaron en la pro-
fesion, el rollo venia mds bien por ¢l lado de “por qué
hacen esas obras tan oscuras, tan violentas”. Teniamos
15 afios, éramos adolescentes y haciamos unas obras
muy densas. Aparecian cosas de la expresion artistica
que movilizaban a la familia en términos de contenido y
de lenguaje, comao ver algo que no se queria ver del todo
o no se podia ver... Era la energia canalizada en un grito.

=Asi como existe el mito de una edad dorada cordo-
besa en los 60, estd bastante difundida la idea de los 90
como una época mistificada para el teatro de Cordoba,
lo compartis?

~Mis o menos. Yo a partir del 95, afo en el que me re-
cibo, hasta el 2000, mds o menos, creo haber generado
una bisqueda poética muy concreta, que tiene obvia-
mente que ver con una sintonia de época, que se basaba
en la siguiente premisa: el procedimiento por encima
de cualquier otro interés, la eclosion del procedimiento.

=Un acercamiento epistemologico a la prictica
teatral...

AEAE BRI PR EI BRI,

-Exactamente. Nos preocupibamos mis por edmo ha-
cer teatro que por hacerlo (risas).

La importancia del cémo fue muy fundante de mi for-
ma de hacer teatro. Por otro lado teniamos menos for-
macién, los trabajos eran menos profesionales, habia
peores actores, las puestas eran mas deficientes, eran
ingenuas, pecaban de falta de profesionalismo. Los no-
venta estuvieron buenos como movimiento y bisqueda
pero la realizacion de todo eso era deficitaria... Fue in-
teresante lo que generd porque empezamos a discutir
con nuestros maestros. Mi generacion es la que discute
muy fuerte con el concepto hegemanico de la creacién
colectiva, empezamos a pensar la dramal‘urgia... No es
que antes no se Pensara, Pero eMmpezamos a recuperar
el rol del dramaturgo, empezamos a discutir el texto
desde otra perspectiva, Mis maestros todos venian
de la creacién colectiva, esto cuando yo se lo cuento
a colegas que no son cordobeses, se extrafian, porque
usualmente es al revés. Pero por momentos, mirando
para atrds, me doy cuenta que sometiamos al pl.'lblico
a unas experiencias terribles (risas). “Ok, yo este pro-
cedimiento lo voy a llevar al extremo, no voy a hablar
en toda la obra”. Bueno, pard, con qué necesidad (risas).
Qué pasa si no hablo, si no me muevo... situaciones en
extremo caprichosas.

Era muy vital, pero a mi me gusta mis el teatro cordobés
de ahora, me parece que se ha emparejado para arriba,
encuentro buenos actores, buenos directores, buenos
dramaturgos, encuentro ideas, gente que quiere decir
cosas. He viajade mucho por el pais este afio y puedo
decirte que el teatro cordobés goza de una muy buena
salud, es un teatro muy autoexigente y eso estd bueno.
Es muy competitivo, de un modo sane, nos cruzamos y

AN

Cipriano Argiiello Pitt es Licenciado en Teatro por la UNC y Magister en
Arte Latinoamericano por la Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza. Se
desempefia como director teatral y docente universitario, dirige Documen-
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vemaos las obras de los colegas y son tan buenas que eso
te empuja a ponerte las pilas. La dltima fiesta provincial,
habia siete u acho especticulos que eran tremendos,
cualquiera me parecia que podia representar orgullosa-
mente ¢l teatro de acd,

Un abanico muy amplio, que va desde pibes de las gen-
eraciones mis nuevas, pienso por ejemplo en la gente
de Episodio 11, que tiene una biisqueda interesantisima,
pero también grupos consagrados que te siguen sor-
prendiendo. Hace poquito vi “Lopatolégice” de Ciru-
laxia Contra-Ataca, y descubri en Elena Cerrada una
actriz excepcional, que yo no habia visto antes. Hay mu-
cha diversidad.

-Yo creo reconocer, después de los noventa procedi-
mentales, una segunda etapa en tu produccion que vos
mismo has llamado Teatro Asmiitico, que domina tus
buisquedas de los 2000, ;Reconocés esas etapas, identi-
fican tu trabajo, de qué modo?

~Hay un comiin denominador que, mis alld de esas
etapas, cruza toda mi obra, que es el concepto de lo si-
niestro, desde la perspectiva freudiana, que define lo
siniestro como lo familiar vuelto extrano, encarnado
sobre todo en una extrafieza de la dramaturgia. Una
recurrencia, Eugenio Barba decia que uno es como un
gato girando alrededor de un plato caliente. Es como si
hubiera pasado del procedimiento de la escena al pro-
cedimiento de la dramaturgia, del texto, pensando mis
lo narrativo, en el sentido de la historia. Hay un espec-
taculo que es Belleza (en partes), que me parece que
es como una bisagra entre esas etapas, donde nos pre-
guntibamos hasta dénde se cuenta una historia, hasta
donde llegds con el cuento, cémo contds una historia sin
contarla. En relacion al concepto de Teatro Asmatico,
fue una actriz que trabajaba conmigo, Melina Passa-
dore, que me dijo un dia: “Tu teatro no es siniestro, es
asmético™, y claro, yo padezco el asma, la respiracion es
para mi un tema de supervivencia. Entiendo muy bien

JRVinet. 5/T, de la serie “del Poder™ acrilico s/lienzo, 2008

lo que es que te falte el aire, la ruptura del ritmo respira-
torio que acarrea la muerte.

-Y la respiracion también es dramaturgia. Drama-
turgia biologica, ritmo que sostiene el relato y la vida.
~Es justamente uno de mis principales problemas de
composicién, el ritmo, que estd muy ligado a lo respira-
torio, algo que muchas veces yo no controlo.

~Una respiracion siniestra.

~Por ahi es que llego al concepto de asfixia, que es algo
que estuve buceando mucho. Creo que el espectécu]o
Acd Adentro es ¢l mids asmitico de todes, uno de los
personajes esta inclusive todo vendado. Era ademds un
momento particularmente denso de mi vida, creo que
ese fue el cenit de esa etapa. Pensando para adelante,
creo que estoy ¢n este momento mis preocupado por
el concepto del teatro. Mi sensacion es que si encuen-
tro ¢l concepto, encuentro la obra. Lo encuentro en
los procesos, me enfrento al material y el material me
habla, lo escucho. Patrice Cherau dice algo maravilloso
que yo siento muy cercano, dice que cuando uno trabaja
con actores, los acompana en un proceso, los estimula
y hace el esfuerzo de ir con los otros todo el tiempo,
aunque uno sepa mas o menos adonde quiere llegar, no
puede tomar un atajo, tiene que acompanar a los otros
tode ¢l tiempo. Porque si tomds el atajo el otro también
toma el atajo y es necesario que los actores hagan todo el
camino. Esto, extranamente, vuelve el trabajo del direc-
tor el mis solitario del mundo, esa tarea de acompanar
y escuchar, es decir, salirte de vos, te sume en la soledad.
A mi me mata porque Cherau dice que empezd a hacer
teatro por un interés gregario, para no quedarse solo y
al final es al revés.

~;Coémo te transformaste en director? En general todo
el mundo empieza haciendo teatro desde la actuacion.
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~Yo tuve claro desde muy joven que me interesaba la
investigacion, la direccion y la docencia, que la actua-
cidén no era mi lugar; la puedo pasar bien, tengo que ac-
tuar cada tanto para pasar por la experiencia del actor,
para saber qué le pasa. No existen tampoco lugares de
formacion para el director, En el afio 1994 vino Kosana
Luca y yo le dije: mird, a mi me interesa la direccién,
sdénde puedo estudiar? Eso no se estudia, me dijo,
apiintate como asistente de direccion de alguien. Y eso
hice, fui mucho tiempo asistente de Roberto Videla y
aprendi muchisimo viéndolo dirigir, es algo muy dificil
de ensedar.

Te diria que me considero, sin serlo tampoco, mis dra-
maturgo que actor.

~Hay una tradicion, heredada del siglo XIX, que iden-
tifica al director teatral con una figura filica, positiva,
racional, asociada a una serie de conceptos historica-
mente vinculados a lo masculino. Yo creo que vos re-
presentis un enfoque diferente, que rescata principios
femeninos indispensables para el funcionamiento
directorial.

-5i, me he enfrentado a actores que desesperados me
decian: “|Decime qué tengo que hacer!” *;Decime como
sigue!”. Yo soy honesto y digo no lo sé, por momentos
no sé, pero confio en no saber, no dirijo propositiva-
mente, porque se espera que el director lleve propuestas,
¥ yo en cambio voy abierto al encuentro con las cosas,
yo lo que disponge es una capacidad asociativa con lo
que estd pasando, creo que lo que asocio en mi cabeza
puede suceder en la escena, pero luego del encuentro,
nunca antes. Por ejemplo en Kassandra, que el texto
proponia un protagonista travestido, asi que le pedi al
actor que se travistiera y fue un desastre. Hicimos el
ensayo asi por respeto al trabajo que le habia costado
prepararse, pero yo inmediatamente me di cuenta que
es0 no iba y no defendi la idea, defendi lo que pasd en
¢l encuentro con los materiales. Por ahi otros directores
dirfan: “vamos a encontrarle la vuelta”; yo lo vi y dije:
;qué estamos haciendo? Y fue un hallazgo, modificamos
el texto y la abra gané muchisimo.

Yo siento que todo el teatro, no solo la direccion, tam-
bién la actuacion, se basa no en proponer sino en es-
cuchar, el problema de los histriones es que no escuchan.
Se sitlian en una posicién con respecto a la actuacion,
la dramaturgia o la direccion donde no escuchan ni si-
quiera su propio material, no escuchan lo que les estd
pasando. Eso para mi es fundamental, que me pase algo,
ser honesto con lo que me estd pasando a mi, eso a ve-
ces va en contra incluso de una idea de obra. Escuchar,
leer el cuerpo, la detencion en los detalles. Las cosas te
hablan, todo el tiempo te estin hablando. ;Qué me estin
diciendo? ;Cémo eso que dicen repercute en mi? Por eso
muchas veces voy a la deriva, por eso mis especticulos
son medio cadticos, la dramaturgia es medio cadtica,
confusa, ambigua. Ese seria otro principio que atraviesa
todo mi trabajo, la ambigiiedad, Entonces la demanda es:
{Tomd una decisién! (risas).

-Pero eso vos no lo identificis como un problema.

~A veces no tomo decisiones por cobardia y en ese mo-
mento me parece un problema. Pero cuando decido no
decidir, es parte de una forma de trabajo.

~Mirando para atris tu obra, jte arrepentis de algo?
~iDe un millén de cosas! (Risas) Pero también puedo
ver los errores como necesidades. Me doy cuenta que
esas obras no podian ser otra cosa que lo que eran y as-
piro con mi obra lo que me parece ideal para cualquier
artista, que no se analice una obra sino el conjunto del
trabajo. Cada una de mis obras ha sido trabajada con
interés, sin vaguedad, nunca obré de oficio, siempre me
he estado preguntando algo sobre el teatro, El teatro a
mi me parece muy extrano, del 85 para aci no me deja
de sorprender, no entiendo por qué hacemos teatro ¥y
me [Cl SIISD pmguntnndo en sada obra. I.OS actores me
parecen bichos muy extrafios, Cada obra pretende ser
una pequena tesis sobre esos misterios teatrales. B
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Cine documental: entrevista con Rodrigo Fierro

“CREO EN EL PENSAMIENTO ESPONTANEO”

Cuqui

Embarcados es un ensayo documental de Rodrigo Fierro (y sus amigos) que consiste en dialogos de un grupo de intelectuales
navegando el rio Bermejo, cerca de |a frontera con Bolivia, contemplando la divinidad en sus proyecciones: los otros, la naturaleza/
paisaje virgen, la religion/ ausencia de Dios. Rodrigo Fierro, el director del filme, detalla algunos de esos pensamientos.

En ciertos tramos no son como Violeta Gorodischer
en su libro Buscadores de fe (Emecé, 2012), donde
pone ¢l cuerpo ante distintas creencias de otras per-
sonas buscando su propia fe, sin juzgar desde afuera.
Emilio Garbino, uno de los protagonistas, actiia como
moderador en el documental, Rodrigo Fierro y Gaston
Sahajdacny también, como montajistas. Quizd el mds
diablero sea Juan losa, por eso la primera imagen de
su fuerte mimesis con la naturaleza, masticando cana
de azicar con las fosas nasales abiertas y el pelo largo
suelto, lo muestra transformado en un animal menos
bondadoso que la mimesis de Emilio Garbino, que pa-
rece un baqueano mis, sonriente.

Los baqueanos Pelao Mendoza y Alfredo Iyesca, dor-
mian al aire libre y no porque faltaran carpas, estdn
acostumbrados de ese modo. Rodrigo Fierro lo hizo asi
también algunas noches. No es un dato menor.

Cuando Juan losa va a pescar un pez con un arpon de
caia, habian puesto uno muerto logrando una escena
grotesca y comica, pero fue eliminada, Todo quedd mds
realista. La limpara de lava que acompana la confesion
de una de las travestis no fue “puesta’, era de la misma
peluqueria que visitaban.

Por eso, el rio Bermejo/Embarcados, acttia como espejo
de lo que somos o quisiéramos ser-hacer. Y si, es una
aventura de amigos con cdmara mds charlas, pero es
filosofia pura que dispara preguntas que llevan a mis
preguntas.

Rodrigo Fierro responde algunas, pero esto, como diria
El Guasin de Batman, El caballero de la noche (C. No-
lan, 2005}, “It s just the beginning”.

-;Como surgio el proyecto Embarcados? ;Cuintos
anos llevan en esto?

-El proyecto lleva unos seis afios de gestacion. Una
tarde, conversando y tomando mate con Patricia Llayd,
me cuenta sobre su ciudad de origen, Embarcacion,
al margen del rio Bermejo en la provincia de Salta, Y
me comenta de la procesion acuifera caracteristica del
lugar, donde navegan por el rio a manera de procesion,
canoas, chalanas y botes, en conmemoracién de San
Roque, el patrono de Embarcacion. La navegacidn por
rios es algo que he realizado muchas veces con amigos,
y la idea de navegar parte del Bermejo me atrajo inme-
diatamente. Conversando con Patricia, surgié la idea de
filmar. Emilio Garbino es uno de los amigos con quien
he compartido travesias navegando y a pie, y en ese dis-
currir por la naturaleza han surgido conversaciones con
cierto tono filosdfico-chuncano y de amistad. Esas con-
versaciones con Emilio son el germen de este proyecto
también,

-;Hicieron todo el viaje en bote? ;Pasaba algo con la
profundidad?

~Hicimos un tramo del rio Bermejo en bote, unos cinco
dias. Estuvimos en la ciudad de Embarcacidon, unos tres
dias previos, preparando el viaje en chalana, asi denomi-
nan los lugarenos a estas embarcaciones, y otros cinco
dias posteriores a la navegacion.

La profundidad del rio en esa época del ano, agosto, es
entre moderada y baja, por lo que remontamos inicial-
mente el rio buscando el punto mis alto desde el que
podiamos iniciar la navegacién. Incluso ingresamos a
Rolivia buscanda este punto.

~Hay algo de la pelicula “Camino salvaje” (Sean Penn,
2007), el viaje de Christopher McCandless hacia Alas-

ka, ;en algin momento se te ocurrié la idea de dejar
todo por una vida mds sencilla?

-5i he pensadn, ¥ pienso ain, en una vida mas sencilla
¢n la naturaleza. Aunque la pelicula me conmueve, sien-
to que es un ejemplo extremo respecto de lo que deseo,
pues no me imagino alejado de mis afectos y amistades.
Tampoco mis aventuras son en solitario, son con ami-
gos, y el didlogo con ellos es fundamental.

-Casi todo el equipo estaba compuesto por varones,
apor qué?

—Patricia Llayd es una de las protagonistas del proyecto,
sin su aporte de produccion y apoyo constante no hu-
biera sido posible. Las demis integrantes del grupo son
mis amigos. La mayoria de mis amigos son varones, so-
bre todo con los que realizo este tipo de aventuras. Los
pescadores en estas aguas 50N Varones, en sul gran mayo-
ria. No hubo una eleccion adrede de la conformacion
del equipo por el género, salvo en los dos protagonistas,
que de alguna manera representan mis didlogos y viajes
con amigos.

-3Por qué elegiste mostrar que toda la travesia estaba
siendo registrada, poniendo al frente la cdmara, el mi-
crofono? ;Tiene que ver con la reflexion de Juan losa
acerca de la iglesia catélica, que piensa sobre si misma?

-No, no tiene que ver con esa reflexién en particular,
aunque quizd el hecho de mostrar la hechura da cuenta
del lenguaje audiovisual que piensa sobre si mismo.
Pero en gran medida fue un dejar de lado la preocu-
pacion de si se ve o no, y registrar espontaneamente,
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incluso el hecho de ser un grupo de amigos viviendo la
experiencia de viajar, conversar y filmar.

-;Creyeron algo de los ritos que vieron? ;Incorporaste
algin elemento a tu vida?

~Desde mi vivencia, la experiencia humana en torno a
Ia fe es algo universal y compartido por las diferentes
religiones o idiosincrasias. La fe, de maneras muy di-
versas, incluso mediante su negacion, es algo constitu-
tivo de las personas. O es el aspecto universal y comiin,
mis alld de las diferencias, lo que motiva. Esta vivencia
es la que me despierta cierta empatia y curiosidad por
todas las manifestaciones religiosas, creo que no to-
dos en el grupo vivimos o pensamos sobre esto de la
misma manera. Yo particularmente practico budismo,
y aunque en muchos aspectos ¢l budismo difiere de los
ritos y credos que son parte del registro de Embarcados,
hay algo respecto del ser humano y su vivencia de la fe,
que siento es comun, y me conmueve poder compartir
con cualquier ser humano, mds alla de las religiones o
idiosincrasias.

~En una charla se plantea el dilema artificio/ esponta-
neidad: los travestis, los creyentes, la naturaleza, son;
ustedes ante ellos, no, porque ponen la mente y ahi se
nota el artificio. ;O “piensan, luego existen™? Todo €l
tiempo tienen conflictos intelectuales versus existir.

Embarcados (ensaye documental -

work in progress)

Direccion: Rodrigo Fierro

Con: Emilio Garbino, Juan losa, Pelao Mendoza, Al-
fredo lyesca y Gaston Sironi, entre otros.
Produccién: Patricia Llaya
www.vientodefondo.com.ar

Fragmento del poema agua esto de Gaston Siron,
escrito durante el rodaje

rio slempre rio/ abajo /costumbre conservar/ men-
tira conservar/ mentira miedo costumbre / lengua
camblar, pesca/ camblar, abajo/ slempre/ rio/ no

zioz jaded s sa10j00 ap sande| £ ojyesB 15 yaung 4t

Para vos como director, jcomo era esa dicotomia?
;Qué buscabas mostrar?

~Aparecer en un entorno extraiio es de alguna manera
un artificio respecto de ese entorno, y con una cimara
esto se acentiia. Mostrar el artificio, de manera espon-
tinea me interesaba y poder participar de un compartir,
a partir de la irrupcion del “artificio” y su paulatina na-
turalizacién. Pero no creo que quienes participamos en
la realizacion seamos pura mente-pensamiento-artifi-
cio, ni que los creyentes, travestis y demis participantes
sean pura espontaneidad,

Puedo hablar de un tiempo y experiencia compartida
con sus momentos de artificio ¥ naturalidad, para to-
dos. No creo que sea una dicotomia permanente, ni de
bordes definidos. Y creo también en el pensamiento es-
pontineo... de hecho era la intencién poder captar algo
de ello en las conversaciones entre los protagonistas.

-;Pescaban los baqueanos y Juan losa? ;Qué otras
cosas comian; habian llevado enlatados o iban a com-
prar? ;El agua que bebian era el mismo Bermejo? ;Los
seguia un equipo en auto?

~Pelao Mendoza y Alfredo Iyesca son pescadores. En
varios tramos del viaje se dispusieron a pescar, aunque
solo consiguieron un par de presas, aparentemente por
el clima, la época del afo y el estado de la poblacién de
peces.

cauce, margenes/ jcomo la lengua/ en el margen?/zel amor come?/ jcomo el

amor en cafiaverales,/ en rio pampa, en patas?
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Juan es pescador aficionado, y uno de sus principales
objetivos en el viaje era pescar, por eso su insistencia.
El resto de provisiones, llevamos todo con nosotros:
comida, agua potable, implementos para cocinar. Lleva-
mos alguna comida ya cocida, por ejemplo, milanesas
en cantidad, y arroz, fideos, verduras...

No nos seguia ningiin equipo. Llevamos las provisiones
para todo el viaje.

-Hay un momento muy indicativo del problema
principal de los protagonistas cuando se preguntan:
“;Cémo seria conectarse con la naturaleza?”, se ve la
angustia real del ser intelectual. ;Cémo fue tu conex-
ion? Porque vos estabas filmando, tu postura era mas
como la de Herzog filmando “La rueda del tiempo™
(2003), ;o no?

-No senti esa angustia y no creo que un momento de
reflexion sea excluyente del poder conectarse con la
naturaleza. Los jejenes por ejemplo, son una constante
conexion con la naturaleza, que no te deja ni pensar. En
el transcurso de cinco dias, hay momentos y momentos.
La charla que mencionds sobre el conectarse con la na-
turaleza, creo fue el momento donde mds nos conecta-
mos grupalmente con el didlogo, como vehiculo de
reflexion. Yo no percibi angustia en ese momento, mds
bien disfrute. Como también lo senti en un momento
posterior, un largo silencio al atardecer mientras cruza-
mos el rio. Es otro momento que vivi intensamente, y lo
disfruté. Uno de pleno didlogo y reflexidn, otro de pleno
silencio, y “estar” en la naturaleza,

Personalmente, no me planteé una postura previa, mds
que filmar cuando me dieran ganas. No he visto “La rue-
da del tiempo’, aunque algo de Herzog estuvo presente
en ¢l proyecto, a través de su libro “La conquista de lo
inutil’, sobre la experiencia de filmacién de Fitzcarraldo.

-En una caminata, Emilio y Juan hablan de que “no
puede haber una religiosidad reflexiva®, ;y el misticis-
mo de ellos de querer conectarse con la naturaleza? Es-
taban buscando eso y no dejaban que lo divino o supe-
rior (la vida en si) les llegara porque siempre estaban
racionalizando. ;O para vos llegaron a encontrarlo
en la mimesis? ;O nunca? (No ellos en particular, vos
como director también).

-Recuerdo el didlogo... Juan losa le pregunta a Emilio
Garbino si puede haber una religiosidad reflexiva,
y discuten Ia idea. Parte de la bisqueda es querer co-
nectarse con la naturaleza, y parte de la bisqueda
es poder reflexionar, y dialogar sobre ello. No creo
que sean biisquedas que se excluyan. Creo que por
nuestra cultura, historia, formacion y curiosidades, la
racionalizacidn estd presente en muchos momentos, no
creo que ésta sea excluyente de poder vivir los aspectos
misticos de la vida y de uno mismo. Ni excluyente de
disponerse a viajar cinco dias mds conectado con la na-
turaleza que lo que vivimos cotidianamente en la ciu-
dad. Cada uno es un universo respecto de esto. $i creo
que el viaje y el proyecto son una invitacion para acer-
carse a la vivencia respecto de lo religioso en general, y
de la fe en particular, una invitacion a acercarse a la na-
turaleza, al didlogo y la amistad. Y estos acercamientos
pueden ser vivenciales y/o reflexivos.

-;Fue pautado que todos juntos se registraran regis-
trando? Es el colmo de la racionalizacion, como esas
personas que se pierden el parto de sus hijos por fil-
marlo, ;o se puede ver/vivir a través de una cimara?

~Creo que no se puede ver-vivir a través de una cimara.
D¢ hecho, en una veintena de viajes en canoa y cami-
natas que he realizado, muchas con Emilio Garbino, no
he llevado cimara, ain siendo fotégrafo y trabajar en
filmaciones. Esta es la primera experiencia, donde me
dispuse a viajar y filmar. Es otro tipo de experiencia, ni
mejor ni peor, otra. La escena donde nos registramos
mutuamente, es ¢l colmo de ese afan de registrar lo que
se estd viviendo, ain asi fue un momento intenso y de
juego en el viaje. W
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Cine: entrevista con Jorge Jellinek

“EL CINE COMO ESPECTACULO DE MASAS

ESTA TRANSFORMANDOSE"”

Matias Lapezzata

Jorge Jellinek es un critico, gestor y programador de cine uruguayo. Recientemente tuvo también sus primeras incursiones
en el mundo actoral de peliculas esencialmente cinéfilas. Analiza en esta entrevista las fronteras entre las producciones

industriales y el cine como lenguaje artistico.

Convcrsarcon Jorge Jellinek es traer a colacion aquellos
temas que estdn sobre la mesa en la actualidad de
quien piensa el cine y sus problemiticas, y también aque-
llas cuestiones que en tanto programador debe resolver
cualquiera que trabaje en ambitos de difusion alternativos,
con una preocupacion genuina en la promocion de obras
de escasa circulacién comercial y de herramientas para
pensar el cine.

Jellinek ejerce su trabajo desde hace ya varias décadas
para publicaciones extranjeras y en la Republica Oriental
del Uruguay, precisamente como programador del festival
de Punta del Este y en Montevideo ligado a la Cinemateca
(http://www.cinemateca.org.uy), una de las instituciones
mis reconocidas y renombradas por estos lares en torno
al cineclubismo como dmbito de resistencia, desarrollo
pedagégico y cultural, que acaba de cumplir 60 aios de
existencia.

En un momento donde ¢l cine latinoamericano ha co-
brado cierta relevancia, ya sea por ocupar un lugar des-
tacado y novedoso en el panorama mundial, como el caso
de Chile o México, o por sostener en términos de pro-
duccion un desarrollo formal que dialoga con la actua-
lidad del cine, como es el caso del cine argentino, el cine
uruguayo asoma también con numerosas producciones
que van configurando un mapa cada vez mis diverso, de
mayores posibilidades y apuestas.

“Hoy yo visualizo que estamos en un momento especial
de la historia del cine, en el cual claramente se estan de-
marcando territorios que por un lado, desafian lo que es
el cine como experiencia convencional, donde el piblico
va a una sala, paga una entrada y ve una pelicula como
parte de una actividad de recreacion o entretenimiento. Y
por otro lado, lo que es el cine como experiencia creativa,
artistica, como una forma de lenguaje que nos enriquece.

Jorge Jellinek es critico de cine. Se ha desem-
pefado como tal principalmente en su pais,
en medios graficos, y también como jurado
endiferentes festivales, como gestor y progra-
mador, y como locutor en un programa cul-
tural en Radio Uruguay. En el 2010 actud por
primera vez en una pelicula, como protagonis-
ta de La vida til, de Federico Veiroj, y resultd
una revelacion, incurriendo de nuevo en la
actuacion en este 2012, de la mano de Javier
Rebollo en El muerto y ser feliz.

En este sentido creo que hoy se estd haciendo un cine muy
interesante y valioso, pero que no encuentra canales para
llegar a los espectadores a través de esas vias que llama-
mos de manera convencional salas de estreno. Cada vez
es mas dificil estrenar, por una cuestion de costos y de re-
cuperacion de lo invertido, o directamente es imposible”

Los costos de un filme son variables y se definen segiin
diferentes formas de produccion. No es lo mismo una
obra encarada de manera independiente que otra que
sigue una linea institucional-industrial, en donde los cos-
tos se agrandan en funcion de ciertos supuestos benefi-
cios, Sibien es cierto que las maneras de hacer cine no son
exclusivas, y que no se pueden pensar como un binomio
de opuestos entre cine independiente y cine comercial,
tanto se haga de una manera como de cualquier otra, lo
que al final de cuentas de verdad prevalece es la pelicula
en si misma, sin ningan andamiaje que la sostenga mds
alld de lo que se ve. Entonces, en igual medida, deben
pensarse formas y canales de difusion que hagan circular
y volver reales sus potencias y visionado entre la mayor
cantidad de gente posible,

“. los festivales, muestras y todas las actividades de
difusion paralelas estin ocupando un espacio muy im-
portante, porque permiten a esas peliculas acceder a un
piblico que de alguna manera es especial, porque es gente
que gusta generalmente del cine, que va a ver hasta sicte
peliculas en un dia, cosa que es muy raro... Alli se crea lo
que yo llamo el fendmeno festival, en el cual esas peliculas
pueden tener una posibilidad cierta de llegar a un piblico.
¥ quizis no tengan mucho espacio como para estrenarse
en salas comerciales y vayan por otros canales de distri-
bucion alternativos y asi encuentran su razon de ser y
de existencia. Podrin decir “hoy cualquiera se baja una
pelicula de internet y la ve en su casa’) pero la experiencia
de ver la pelicula en la casa solo no es lo mismo que verla
en una sala y estar luego con el director o los actores con-
versando y participando de todo eso. En definitiva, el cine
como espectdculo de masas, como gran entretenimiento,
no digo que esté desapareciendo pero si que esta trans-
formandose. El cine artistico, el cine con una intencion
creativa, que tiene una propuesta que intenta desafiar al
espectador de alguna manera, ese cine necesita de otro
marco, el de los cineclubes o cinematecas””

Las proyecciones por fuera del circuito de salas comercia-
les, los festivales y los cineclubes motorizan la difusién y
exhibicion de peliculas gracias a la labor de sus programa-
dores y curadores, engranajes fundamentales dentro del
ambito de la gestion cultural, y en especial del cine, donde
es necesaria la figura de alguien que medie y articule una
cadena a veces demasiado larga entre el filme como hecho
y la posibilidad de su estreno, y que sea a su vez el pun-

tapié inicial para el desarrollo de pricticas que permitan
involucrarse con el cine desde otros lugares.

“Yo creo que el programador de una sala cumple la misma
funcién que la de un dinamizador cultural, que intenta
introducir en una comunidad pequena elementos que la
movilicen y que le generen un interés. No solamente en
ver, porque creo que los cineclubes, y esto no es nuevo
sino que viene de viejas épocas, también pueden ser pro-
matores para que la gente experimente con el cine en la
prictica. Hoy en dia tener una pequefa cimara es algo
muy accesible, y el cineclubismo, el cine como club, es el
dmbito adecuado donde generar experiencias. No nece-
sariamente la gente va a salir de ahi como director de cine,
pero si va a aprender el lenguaje cinematogrifico, y eso
creo que es un elemento muy interesante para que se de-
sarrolle, sobre todo para gente joven que pueda acceder a
producir y hacer cosas en su propia realidad.”

Si se le pregunta por su oficio, Jellinek no duda en contes-
tar que es critico y programador, pero lo cierto es queen el
tiltimo tiempo ha trabajado como actor en dos peliculas,
y hasta cierto punte se ha constituide en una revelacion.
Por primera vez como protagonista de La vida ttil (Fede-
rico Veiroj, 2010), peh’cuh uruguaya que transcurre en
Montevideo y en donde Jellinek interpreta a un empleado
de la Cinemateca que vive una situacion laboral dificil y
la exorciza a fuerza de vivir directamente como en una
pelicula. Por segunda vez, en El muerto y ser feliz (Javier
Rebollo, 2012), pelicula espaiiola que transcurre en Ar-
gentina y en donde interpreta a un personaje secundario
que persigue y acosa con su presencia al protagonista del
film, a quien ha encargado un asesinato.

“Mi rol como actor en realidad yo nunca me lo planteé
desde un punto de vista de profesion. Ocurrié accidental-
mente porque un director vino y me hizo una propuesta,
y me sedujo la idea de participar en un proyecta en co-
laboracion con él. Las experiencias han sido maravillosas,
cada una en aspectos distintos pero también como desafio
de ponerme, o de exponerme, en una pantalla, desde otro
lado, dejando el rol mio habitual de ¢ritico y tratando de
meterme en la propuesta y entonces servir a lo que el di-
rector quiere. Siempre me preguntan si podria hacer una
critica de esas peliculas... puedo hablar de lo que ha sido
la experiencia desde el lugar de alguien que ha estudiado
el cine, que ha visto el cine y lo ha vivido entonces desde
el otro lado de la pantalla. Actuar es una experiencia que
yo recomiendo como posibilidad para tener otra perspec-
tiva. También es cierto que ambas peliculas son muy ci-
néfilas, cada una en su estilo, y por lo tanto me senti muy
comodo en eso, porque sin tener una formacion actoral a
veces hay cosas que escapan a las posibilidades de uno” B
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