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En 1936 Deodoro Roca escribid un texto de media
phgina en forma de paribola, para describir o aco-
muodaticio tinerario de Los Prinvipios frente a la vic-
toria sabattinista, sungué en realidad su sentido es de
mayur alcance ¥ de recurrente actualidad. Se titula "La
gran prensa” y la cita, sunque algo extensa, se justifica:
“Cuando Napoledn huyd de la isla de Elba y deseémbarcd
en el golfo Juan, el periddico mis importante de Fran-
cia escribia: El bandido corso intenta valver a Francia. Al
hallarse el bandidoe corso a medio camino de Paris, el
mismo periddico escribia: El general Bonaparte continia
sti marcha havia Paris. Cuando e general Bonaparte se
encontraba a una jornada de Pars, e periddico deciy; Na-
poleén sigue su marcha triunfal. ¥ al entrar Napoledn en
la capital de su perdido imperio, el perdidico remataba
el proceso de sus informaciones con ésta: jSu Majestad
of Empernador ha entmado en Paris, siendo entusiastamente
recibido parel pueblo™ . Este mismo foe el recorrido de la
“wran prensa” argentina frente al poder usurpado por las
Fuerzas Armadas en 1976, y $0lo recuperd algo de sen-
tido ¢ritico despuds de Malvinas, cuando la democracia
estaba a una jurnada de legar.

+Comu se narraba lo que sucedid durante la dictaduora en
los grandes diarios? ;Como titulaban sus portadas? ;Cudl
era la nomendatura empleada para referir a los distin-
tos actores sociales del momento (como es olwio, aungue
¢l denutado sea o mismo lag implicancias de decir "el
bandido corso™ 0 "Su Majestad el Emperador” no son
iguales)? ;Cudl fue el compromiso de sus editoriales? Si
bien la documentacion aportada por & libro de Martin
Zubieta y Eduardo Blanstein® refiere principalmente a los
periddicos y publicaciones lamados “nacionales”, una in-
vestigacion acerca de la recepcion del golpe de estado por
parte de la prensa de Cordoba, de lo dicho y lo callado
por ella frente a hechus comu e modo de “aniquilar la
subversion, las desaparicdones, la censura, el Mundial 78,
la visita de la Comision Interamericana por los DD.HH,
labravata por el Beagle contra Chile o la guerrade Malvi-
nas, arrofa resultados muy similares —con algunas excep-
ciones referidas casi siempre al modelo econdmico de
Martinez de Hoz en su dltimo perfodo. En el informe de
la CONADEP se daa conocer el contenido ~que vale aqui
como resumen- del “Memorindum Interno n® 44" de La
Voz det Interior, fechado el 22 de abril de 1976, que or-
denaba: “For disposicion de esta Direccdn, y con motivo
de las directivas del Comando del 11 Cuerpo de Ejéncito
en el din de ka fecha, no se deberin publicar reclamos de
familiores de presuntos detenidos que deseen conocer su
paradera™.

Pero también, sobre todo, 25 necesario recordar la exis-
tencia de una “pequena prensa’, inmedistamente diez-
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ELOGIO
DE LA PEQ_UEEIA PRENSA

mada por ¢l terrorismo de Estado que encarceld y ase-
sind) a decenas de periodistas, y coyoe instrumenty mis
emblemitico fue la Apgenda Clandestina de Noticias
(ANCLA) creada por Rodalfy Walsh: “Reproduzca esta
imfurmacion -alentaba-, hagala circular por los medios a
su alance: a mano, a miquina, 3 mimedgrafo, oralmente,
Mande coptas a sus amigos: nueve de cadadiez la estardn
esperando, Millones quieren ser informados. El terror se
hasa en la incomunicacion. Rompa el alslamienta Vuelva
a sentir la satisftaccion moral de un aao de libertad, De-
rrete el terror. Haga arcular esta informacidn”

La mds significativa tradicion de pericdismo argentino,
que se extiende desde Echeverrin y Sarmiento hasta el
propky Walsh, mmas abjunrs de ks ideas; quienes la hon-
raron no s0k conabieron so tarea a distanda del poder
del diners o ba fuerza, sino también eperdersn su capaci-
dad de pensar y de jzgar sin prosternarlas a la hege-
moniy del sentido comun, el gusto general o las creendias
mayoritarios por el solo hecho de sedo ~ni al sondeo de
opiniin, sencillamente porque no consideraban el trabajo
de comunicar y de opinar como una mercancia para ¢
mercado,

Y subre todo emplearon la luddez de la que dispunian
para tratar de advertir de dinde llega & peligro -cosa
que no siempre es clara, Esa lucidez ejercida a contrapelo,
quiza ¢ mayor aporte democritico de la prensa, s¢ v
obstruida hoy no tanto -0 no s0lo- por explicitas cen-
suras ideolOgicas como por la sumision a pseudosaberes
provenientes de la logica de la empresa como el marke-
ting, la dimimica organizacional en términos de "recur-
sos humanos', las técmaas de resolucion de conflicto, la
capacitaciin en liderazgo v otras tantas humillaciones
que establecen las condiciones de produccidn del trabajo
periodistico y definen ¢ peligro mayor para la libertad
intelectual: el ethos cinico de la pura rentabilidad -a la vez
que, pur negaciin, la resistencia que es necesanio hibrar
Esa resistencia a lo dado —que no es lo mismo ahora que
antes-, y la renovacidn continua de la pregunta porlo que
es preciso atender y entender, reproducen un legado que
preserva ain del envileamiento, como lo hiciera en los
tiempos mas sumbrios en los que escribar con libertad
costaba fa vida,

La desmonopolizacion v ka multiplicacion de ka palabra
publica en s Argentina es un acontecimiento cargado de

memaoria [l

1 Deodore Roca, £ dificil tiempo nueve, Lautaro, Buenos Alres,

'rg";ﬁ,ﬁi. .

2 Deoumos. dyer. La prensa argenting bafo el Proceso, Collhue,
Bus=nos Aires, 1998

3 Nunca mds. Informe de g Comision Nacional sobre iz Desapa-

nicion de Persanas, Eudeda, Buenos Aires, 1984, p.368.
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Acerca de Gregorio Bermann

LA Psiouis DE CORDOBA

EN 24 FRAGMENTOS

Juan Cruz Taborda Varela

El psicoanalisis y la guerrilla, los montoneros y los reformistas, los desarrollistas
urbanos y la ciudad que retrasa. Freud y el Che. Los montoneros, Sylvia y la caso-
na de Carcano. Gregorio Bermann o los 24 fragmentos de la psiquis de Cordoba

1
Cordoba en & albor del siglo. Y su

retraso.

Enelresto delterritorio patrio, ladiscusion

sobre el patrimonio que fue publico ¥ ya
no |0 es, esti instalada. La invasion de los
no lugares, rodeados todus de no lugares,
es visible. Quien defiende I enajenacion.

Cérdoba, en el albor del siglo XXI, no -

llegd a la discusion.
Cordoba retrasa, Y no €8 nueve

4

-

Habia nacido en Buenos Alres. Peru su
vida fue en Corduba, Con poco mas de 20
anus, fue potagonista de la Reforma. Las
crinicas de la époa lo recuerdan, ademils,
cumo docente, periodista, compafiero de
ruta del PC, fgura de la llamada “nueva
tzquierda. Hombne de Filosofia v Letras,
tareas relegadas por la psiquintria, puso e

cuiers v el seso contra Francisco Franco, se .
- En Las Rosas, sobre el Suquia, hay on cas- |
. frendianas.

vuded con Freud y charld con Guevara,

3

En el residencial barrio Las Rosas, al Norte
de la ciudad, se anuncia, en ese prologo de
siglo XXI, un Country en altura’ Enfemis-

mo para no dear monoblogues. Los ricos,
- @ gobernador de ka provincia. Deodoro lo

~ acompafaba como candidato a Intendente | tillo gue alguna vez exploré, decia:

en la boleta de la Alinnza Civica (un frente

- de nada y si trabajuba iba un diasiy oo M de te ' L
no, porgue quedé mal con la enfermedad a'fm“ . SRR, BV SERY
 de los 14 afcs. No comprendo par qué - Esos mismos afos ve el fracaso de la lucha
5 fo et vacs diss hacends tendr . reformista: “Es evidente el triple fracaso
- miedo y asustdndume con e cilera, Yo no | : :

- versidad, que cae por si misma como un

v aquellos goe gozan de tales pretensiones,
nu viven en monoblogues,
Si en ‘countrys en altury!

1
Secretario de la FUA en 1919, dijo: "No
venimos a negar la obra realizada prec-

ciclo, a liquidar hombres y hechos de una
époch, a proclamar la extinchon de una ge-
nerachon que ha cumplido sulabor (1.) A

la inversa de la generacion del 80, no veni- -
mos & desarrollar una labor de inspiracion
persunal, sino a interpretar las necesi- -

dades, aspiraciones y sentimientos culec-
tivos proplos de una conciencia nacional
en formacion’

5
Sobre la vera del Suquia, en zuna residen- -
cial y de vieja estirpe, hay un castille. Hl -

barrio, antiguas casas quintas, fue la pri-
mera zona oo urbana de la Cordoba de

" mediados de 1800 que Vo otros aires. |
Alli se wnstruyeron los primers chalets |
| Gregorio Bermann se sumo como médico
| ul Ejgraito de Tierra. No fue suficiente.

de vacaciones. No cualquiera vacacionaba,
No cualquiera tenia chalets.

&

~Medicina Forense y Tuxicologia-. Freud
ery, para élén 1928, "ese genial explorador
de lns oscuras vias del alma’.

Fue el 26 de febrero de 1930 o dia que -
Sigmund Frend 1o recibid en s casa de
= 12

- Para 1940, arrepentidu de sus pasos, de-
o nuncia: B psicoandlisis es una cenciaide-
- alista burguesa,

o Arturo Capdevila le recoerda en El divs |
. Freud, que & mismyu Bermann habia sido

Viena

7

Las Rosas es el barriv, El mismo que le di-
¢ra nombre al Cerru que le seguia hacia ¢l
Nurte, colenizadu décadas después.

tillo, De worte medieval, 2 medio camino
entre ¢l Gitico v el Bizantino, Hay lineas
alargadas. Hay solidez. Hay arcos.

8
En 1931, Gregono Bermann era candidato historias en primera persona de su propia

letra, abandonadas en los rincones del cas-

conformado por el IS y el PDP). Los Or-
gaz, Taborda y otros acompanaban mas
atris

- La selecadn.
ecdentemente (..) Venimos a cerrar an

9

Hayun parque impostado de dos hectireas,
Las ramas de Jos arboles son fordneas,
Hay secretos.

El castillo fue residencia del dos veces °

gobernador Ramon |, Circano, luminaria
del conservadurismo Jucal

Alli pasaba sus veranos Carcano. En su
castillo, Como un rey,

- 10

- Hombre de unirse, integro y presidio la
AIAPE -Agrupacion de Intelectuales, Peri-

odistas y Escritores—, inicialmente a cargo |
| won esta cindente realidad cubana, des-
| perté de un suefio, de un largo sueno sec-

de Anibal Ponce. Con el mandao de ésta,

Cen 1937 llegd a Espana. Republicanos y fa-

langistas se disputun una patria, un futuro, |
| Recuerdan, Gregorio y Ernesto, la vida en
| esta provincia y ln biblioteaa deoddricn,

Igual, exonerard el tendal de muertos que |

¢l fascsmo ya siembra en las Europas.
En la segunda parte de los anos 20, integro
: Ia Unibn Latincamericana y promovio o
- psicoandlsis desde sus citedras dela UNC

11

- Secmem o Ingtitutito Neumpsitioo, en los 40

Alli, ambos destinog se unen.

loguiera.
Fueron décadas.

“cumo un griego predicando”lasbondades - o oposiciin al peronismo fue lacerante.

De tedo se vuelve,

13

- Elda EA, a quien nu conuci mis que en

“Yo por mi enfermedad no me pude recibir

tuve la culpa de que murkd papd, sino que
cuando uno sufre de los nervios la culpan,

cuentra con su compatricta. “Al contacto

tario”, diria.

Después viene China y la publicaddn so-

| bre la salud mental del gigante dormido,
t Después viene Pasade y Presente. De todo

eip'.lﬂeﬂamn,

| 15

- Carcano vy Bermann, El astillo y o |

En la década del infortunw colectivo, ¢

| castillo comienza su camino hacia el olvi-
+ do. Quebrado en mil partes, amontonado
- enrincones sin final, en vértices de lamala
i memona. Acumuladas en bolsas prontas
| al fuego, dentos de cartas de pacientes lo:
bocos, jamids entregadas, eran la letra que le

{ daba vida a la historia del final

: 16

- Mo lo dudd un segundo. Vo por Europa
- denunciando lo qué crein una didadura,

| En 1949 ke escribe a su ex alumno recla-
- mando por la muerte de dos ovenes co-
: munistas La culpa es de la policia peronis-
¢ 1, le dice a so ex alumne Sa ex alumno,
i Heawor |. Campora,

| Prologa a Gramsa en Cartas desde la cdr

cel v en Paris dice! A rgentina vive una situ-

moral, idealdgico y cientifico de la Uni-

- fruto caduco v seco”

Sufri mucho, cuando & se enfermo yo y &
i 17

estabamos juntos, Papid sufria del corazdn,

enfermo mental lo culpan..”

carcel

14
- En marz de 1963 viaja hacia ba sla en e
- inicio dd proceso revolucionario. Se en-

m¢ culparon tal vez pur eso. Gradas que | Entredas cartas de Elda EA, los balances

- estoy viva ¥ no estoy en la Gircel, pero al | que anundaban el final Estaba claro: las

| obras sodales no pagaban. Cémo conti-

- Lo culpan. Pero ¢ Bermann no era la |

nuar la obra del docente, periodist, com-
pafiero de ruta del PC, figura de la nueva

| zquierda, hombre de Filosofia y Letras, e
| visitante de Ernesto y Sigmund, el pelea-
dor en las fronteras contra el falangismo.
- Coma,



Lus balances, en aguella decada fatidica,
los habia hecho el hombre de la economia

despuds, Salvador Treber me dird qué a é
nunca le pagaron por ese trabajo Nunca,
yCon gué se paga un certibicado de defun.
ciin hecho de mimenos?

18

La generadon argentina de parricidas, que
ganarcn los 60 v perdieron los 70, no tuw
empocho en enterrar a sus padres, Sablan
que en ¢l entierro del antiperonismo, los
redimian. Al menus, eso credan ellos. Los
parricidas.

Sylvia Bermann, su hija, continuadora
de su obra, formd parte de la mesa chica
aquel 19 de enero de 1978, junto a Miguel
Bonasso, Rodulfo Galimberu vy Ricardo
Obregdn Cano, entre otros, en el loal
mexcane del Movimiento Peromsta Mon-
tenent. Esa tarde, Tulio Valenropels contd
su historia a los periodistas aztecas. Habia
Hegado hasta esas tierras en compaiia de
4 agentes encubiertos de la Dictadura para
darle un golpe a la conduccibn guerri-
llera. Pero Valenauela, que mintié a Gal-
tieri sobre su lealtad, fue franco. No pudo
trakcionar

14

"En ln casa de dos pisos tui una seforiti
cuki normal guiada por el reloj, estudiaba
piano v danzas, Hermano, porgue no sea
normal e indefensa criatura sov un ser ho-
mand, que es humano legiimo. T al es-
tar casado me ignoras, a mi madre ya mi
nos abandonas, Hérmano, a mi me culpan
pero no fui criminal, (.} qué soy yo para
th, jun obstaculo en tu vida?

Al principio fui feliz, después me ence-
rrarun privindome del aire. Mi pieza es
muy fria, no hay estufa que la caliente.,..”

il

Irene Laura Torrents, hyja de Sylvia, nieta
de Gregono, aquel ant iperonista persegui-
do por su condickin de tal, es montonera
en furma oficial desde 1972, Milita en los
barrios ¥ particips en & operative Me-
lizas. Los hermanos Born estin en munos
de los montos. Alli nacerd el romance entre
Cealimba v su visita millonarsa. Alli se fir-
mard el decreto del final de Irene, la Turca.
En 1976 desaparece del mundo ordmario,
En 1978 alguien la ve en la EMA

5 | Gaceta de critica y cultura E

Seni b dltima ver

- Su abuslo habia muerto hada 6 anos.

en Cordoba. Anos despuds, muchos afos

3o+ |

| Pleno 2001. El predio de 2 hectdreas esti
t a punto de convertine en un wuntry en
- altuea, B castillu de Carcano, la sede del
. Institutu, estd a punty de convertirse en ¢l
\ Club House del barrio privado.

. El nifio bubo del liberalismo vernaculo,
celeste em los ojus, motletes en rosa, pese
L@ s pormativa én contra, acepta y dice
. sk hagase la voluntad -de los intereses

privados-.

| La vedindad lo frena, Cindadania de alta
| intensidad.

Despucs siguen otras promesas, nunca
| concretadas. "Elyseé Park” 4 edificios y 240
| departamentos,

. Pasa el tiempo, Un cartel anunan canchas
| de tenis.

E

: Son mpenas 18 mMOSUCOS dmminutos, ono
- oal lado del otro, pegados sobre uni de las
- paredes externas del pantedn de los Oliva
' Soaje en ¢ San Jerdnimo. Pleno Alberdi.
| De los 18, falta uno.

Memorian, dice. Y mids abajo, Epitatio:

3

| El castillo, como el medioevo, estd en ¢x-
L tinckon lenta,

 Cartedes anuncian no tirar basura, Y ame-
b pazan: "Lo estamos filmando”

b Un country en altura lo mira desde ¢
| Deste Los vidrios espejados dejan mirar,
| No permiten ver.

24

Vivio enérgicamenie

L Amo, fue amado
= Anduvo tras

virtudes, bellezas, verdades
| por los campos del mundo
b Fue dichoso

Hallo en el deber grandes satisfacciones

'y alegrias profundas en o =ervicio de sus
semexindes

| Murio contenta, pues en dura brega

L s van imponiendo Jos ideales
| quee fueron su norte en la vida

E Grﬂg.nrh Bermann
P 1=-IX71894 - 4-V/1972 0
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BONINOLASPALABRAS

Oscar del Barco

ONiNG 85 un permnﬂje extrano preasa-

se como ubicarko. Mejor dicho sé que no se
lo puede ubiaar, porque de alguna manera
(es) la disoluckin de la idea de personaje,
de persona, de mascara y... de ubicacion,
Es-sin-ser lo quE es-SIN-SEr ¥ o olra cosa
a la cual represemtaria, En sentido estricto
nu hay representacion siny aclo purv, sin

plo algo oculto y/o secreto.
e

Stoaceptamos que no hay Bonmo, se so-
breentiende ese “sujeto” Bonino, jenton-
ces aqueé Hamamos Bonine? ;A unaansen-
cia? 54 a la ausencia de sujeto sustancial, o
ausencia de “alma’, entre otras ausencdias.

ni “alguwen’. Hay que aceptario, hay que
salir O tratar de salir fuera del sentido
cumtin, ya gue el sentido comun es tal vez
la forma mas schsticada de b mversion

que se llama “metafisica’ No hubo ni hay |

Boning, en cons&cugncin ¢siamos uhligu-
dus a sostener un discurso anti- discursi, o

anti-lugus, o anti-logics, o anth, anti.., o a |
lejanisima inexistencia que marcd una pie- |
¢ dra. Esta claro que este es un misterio del
cuil, creo, nunca saldremus, ni referido al
+ paleclitico mi al tiempu en que vivio gso (¢l |

. “misterio’, digamos, para usar una palabra | Gre0 que este fue y e el fenoment

Bonino, si, un tipu que nacd... vivio ' equivoca) que llamamos Bonino,
y murid, como dice Heidegger -no sin |
ironfa- que le ocurrid o Aristiteles. Con |
la diferencia que este deji lo que se llama |
| ‘Sien lugar de pensar en una sustancia O
- cusa espiritual Bamada Bonino, un ser hu-
| mano queé como todos tuvo y tiene su his-
- tork, pensamos (claro, para también ser
| consecuentes con lo que estamos diciendo,
- sin nadie que piense) en una aparicion de
: Eestus, adlos, imdgenes, gritos, movimien-
tos, palabras, a las que se conocio v se re-

sustener, en otras palabras, la des-omtolo-
gizaciin, 0 ba equivoddad sofistica. ..

!

una "obra’, mientras que Bonino no dejd
nada de “obra” (s6lo algunos restos, algu-
nos fragmentos dispersos, una entrevista,
algunos dibujos v cuadros, algunas inter-
venciones dnematogrificas fugaces...).
Boning no era alguien ¢como para dejar
“algo” Pero... tampoco Aristiteles fue
alguien, y sin embargo cwn su nombre se

- nombra ese algo, quiero decir esa serie .
mente porque no es un personaje. No | de escritos filosdficos que han “fundady”

. en gran parte ¢l pensamiento occidental,
- En resumidas cuentas lo que Hamamos
- Aristdteles son una serie de escritos que,
| por an grave error de Optica decimos que
| sonde... el mexistente Aristoteles. A partir
| de este punto tal vez podamos avanzarun |
| poco.
un detris que lo sostenga significindolo. |

No hay un alguicn, podrismos decir un |
sujeto, yo o alma, que pueda tener un “ser” | _
o sostener “algd’, cualquier cosa, por ejem- Hay recuerdos (v escritosderecuend os) so-
. bre ese ser en inexistencia que se lama (y | prupias vidas. Clari, es a e edosion 4 |

- no digo que se llamd para ser consecuente ' laquell on "presencia’ No noli |

- <on 4 inexistencia) Buning, Hemos entra- |, “algy” sinu presencia de prsenda o, en |
| du, sin querer, en un urden fantasmatico, |
v en una mundaneidad de fantasmas, Y lo
que hemos dicho y lo que vamos a decir |
- de Bonino o podemus decir de todos yde |
i cualguier ser humanyo, porgoe, mal que |
- nus pese somos “caballeros inexistentes”
Claro, Boning, como todos, no fue "algd” |
existente debe leerse como un sustantivo
Ly no como un atribut de un ago. Hay |
| recuerdos que como todos los recuerdos,
| son falibles, a veces contradictorios, eva-
nescentes. Por supuesto que al escribir los |
| récuerdos estos cambian de estatuto y se
| vuelven, digamos, documentos; es igual

i

~gomo dirta Maceduniu—, y la palabra in-

#oun hacha de pledra apuntando a una

=

. ¢onoce con el nombre de Boning, enton-
| CE5 estamos en presencia (como memaor k)
- de una multiplicidad inaprensible e inde-
- cible de algos. Y aqui entiendo por "algos”
- precisamente esa totalidad intotalizble de
- “lantasmas” imaginarios o sonoros que se |
| asentaron en b memonia de algunos que
ncin de o “nueve” |
" en el "Bbndo de lo desconocido”™ (espero |
| que Baudelsire nu se moleste por lo cim), |
 Ya los griegos veion, en la manifestucion |
o el desocultamiento del ser como presen- b ;
 cia, algo que implicaba la esencia de sus Heidegger: "El habla habla” Una frase que
. es pura claridad: ju vamos a pensar gque

presenciaron la emerge

~

i Alli, en un lugar, tanto en una pieza comu
| en un bar o en un teatro, se producia e
| pase de lo desconocido ala presencia, nu i

ks presencia comu lo conocsdo sino como

| lo desconoado-presencia Se trata, porlo |
| tanto, dealgo casi inverosimil, de algo que |
| rosa. " Es daro que por ko comuin se pien-
| sa que al margen del habla hay “alguien”
| que quiere decir 0 comunicar algo v en-

vidlenta ko comum 1o desconocido no se

| voelve conocido apareciendo sino que Lo
| desannocido como desconocido es lo que
aparece ¥ borra ése desconocido para hacer |
- lugar a otro conoddu y otro desconocidu,

~

- (fenomeno en su sentido etimologico de
| aparecer, de lo que transmigra de su i en
sombras a so luminosa aparicion) Bonino.
| Y en el tal vez nos sea posible acercarnos |
4 lo sagmdo. Lo sagrado como luminosi- | viajd, que actud, que eSiuve en un manico-
- dad, wmo luminosidad-de-k-palabra. |
- Por eso digo Bonino o la palabra, nocomo
| una disyuntivi 0 como si se tratase de dos
| cosas entre las cuales hay que degir sino
- como una identidad que hace al ser, a
- consecuencia de o cual estas notas deben

leerse estnicamente. Bominolapalabra. Y

57, lorge Baning

- esta afirmaciim, me doy cuenta, enrarece
- aon mas mi casidescabellado pensamiento
- (también yo quiskera ser digno, como los
- sofistas, de la burla aristotélica cuando los
- Hamd “plantas” que "hablan por hablar”,

jodmo siung tuviera que hablar para decir

| cosas que no pertenecen al hablat),

T

Recurro a una simple frase, tomandola
fuera de su contextu, por supuesto, de

t hay alguien fuera del habla que habla? Y
- i no hay nadie fuera del habla que sea @l

| otras palabras, absolute, no presencia-de | quien ded habla, entonces & evidente que

- absaluto sino presenda-absoluto, | 0l ¢ habla puede hablar, (sin sujeto que

+ hable! Pura sofistica tautolOgica, si, pero
N 5& que otra cosa decir quE Sea N1as Ver-
. dadera (pendn por la palabra) © mas real
+ (de nuevo, perdin), es decir mds poética.
| Agreguemos algo mis: ¢l habla habla por
| hablar, sin decir nada, “sn por qué ¥ sin
| paraque” segin Angelus Silesius, 0 como

¢ intempestivo verso de Gertrude Stein:
“una rosa €5 una rosa es una rosa es una

tunces habla, y de esta manera s cae en

- una auténtica vulgaridad.

~

i Buninolapalabra, o lo sagrado, lo ssgrado
alll, ante nuestros ojos v oidos, Bonino
| comia, dormia, hacta el amor, jugaba, can-
. taba, pintaba, actuaba, pero toda era (su)

habla. ;Estaré inventando? Es derto que

L mio (jpero quien no estuvo O no éstl én un
- manicomiu? ), que consumid drogas (pero
| quién no consume O consumid drogas?);
- mus en ¢l acontecimiento-Bunino todo se
- volvia palabras o piel 0 came. La palabra
- era palabra desde antes, induso antes de
- ln palabra. ;Palabra antes de ln palabra?



jqué raro! juna archi-palabra, una palabra
originaria, la palabra sagrada? ;Por qué
“sagrada™ ;Y por qué no? jJPorgué temer-
le a la palabra "sagrada™ ; Sagrada porque
la palabra es la donadiin de v en ko abier-
tof Pero de v en jno son contradictonos?
Y.., si. Pero no hay mis remedio. Entre lo
abierto ¥ la donacon de o abieno como
lo abierto, hay una... paradoja. JComo sa-
lirt 1Y 810w se pudiera salir porque esto es
o que "somis” (quigro decir: no somuos)

dejando muy lejos el ser y dejando sélo la

manifestacion como absoluto, es decir, sin
- no-sentido, de la pura fuerza destructora
- de In oz el camto y ln danza, que Nietzs-

nada qui se manifeste?

'

Buniny hablaba, era hably, no decia na-
da-de, 0. mejpor, deda-deda. Al hablar

cominmente < cree, esty es lo que ded- 5

mus, dedr algo, en cambio Bonino no-
dedia, y este no-decir jeonhrma o abisma
Ly regla abriéndola al Prius como presu-
puesto indecible del decir, v en tal caso
que pasa con el logos, con los "principios™

Hablaba todu € dia, despierto y dormido, -

libre 0 encerrady, hablaba con los grandes
y con los chicos y con los perros y con los
drboles. Hablaba en el campo, sentado so-
bre el pasto, y en el auto, y en un saldn o
un garaje. Dijo que lo mads hermoso era la
libertad. Dijo que era un resumen de la
Miisica, del canto, y se pard y sol ie daba

en la cara y se puso a cantar en voz alta,

Y rsa musica se expandia como uma lu-
vin, como una bendicidn, Despuds todo se
cerrd y fue como si o invadiera la mudez,
lo acorralaron, lo acorralamos, v entonces

salto 0 vuld o simplemente se fue. .

=

Se dice que inventd un lenguaje, yo no
crev que haya inventado nada, mis bien
creo que el lenguaje (no ¢ lenguage nues-

tro, cotidiano, sno el otro) lo mvento a d.
Y por ser ese lenguaje el "creador” de s, :

en este caso al estado puro de mostracion,
lo llamamos sagrado Un lenguaje en las
antipuodas de la rigidez lineal de la lingiiis-
tich del referente-significado-significante.
Precisamente esa linea ligica o de logos
fue lo que Bonino estalld haciendo que
cada palabra, y cada letra, siguiemn deri-
vas descontroladas, nzarosas, y que sin
embargo eran algo asi, no s¢ como decirko

de otra manera, comu milagrosas, de mas
- quiery deur al acty teatral absurdo o con
alld, que nadie podia entender como sihu-
biera un querer-decr pero gue sinembar- -
: semejante al infans que no tiene voz, 4l
cumo si estuviera ant¢ Ly pura presendia

alld, v que venian de mis o de lo otro que

go entendis como si no necesitara nada,

vacly de cualquier presencla, Era la pura
fascinaciin del saber sin sabery del ser sin

todo, y en primer lugar el habla-con-

tidiano como tal, la presencia como tal,

cae la enajenacidn, la monstruosidad del
ser, del deber=er, la sustancia, el dios, la
razin, etc...

o

En la palabra hav-estd, sin diferencia, o
Prius de lo posible incomposible. Tal vez :

comu la “matriz” platdnica, ¢l “infinito”
cartesiang, lo “trascendental” kantiano, la
apatia sadiana o ] hay neutro que demon-
20 Levinas Neutro significa presupuesto
sin amor ni odio, sin bien ni mal El sor-
prendente “lenguaje” (de ) Bonino, esa par-

* ticular glosolalia disruptiva, se distingue

del lengoaje-glosaldlico artaudiano, aon el
que necesito compararlo, por su esencial
vralidad. Hay un lado sensual, o estallido
pturioso de su le .y un lado tragico en
Buning; "tragico” en el sentido del coro di-
onisiaco, de la insurgencia anti-teatral del

che sefiald en el origen de la tragedia, un
pre-supuesto extatico, sin sujeto, sin ata-
dura, sin conformacion social

et

La falta de amor y dé odo, lo que podria-
mus llamar ¢ mis alld del bien y del mal,
lo propamente sinkestro o “dios™: eso, ¢
to, el s, d ello, que no se puede nombrar
no pur falta de nombres sino porque (es)
ks ot qoe el nombre, mis daramente, lo
que vuelve posible el numbre engendrin-
dols en su mismidad. Algo as como el
paso atrds del dios biblico cuando se niega
y al mismo tiempo se da como terrible.
Terrible en cuanto (es) lo peside .. del
mal y del bien, del odior y del amar, de lo
mortal v ko inmortal, de la naturaleza y de
I humano.,,. Un pre que no €5 ajeno sino
inmanente y trascendente en lo mismo,
viya con el intringulis!, pues ¢l & no &
ni trascendente ni inmanente, de manera
tal que si uno pretende captarks en su in-

- manencia lo capta en su trascendencia y i
- pretende captaru en su trascendencia lo

cupta en su inmanencii. .. esalgo asi comu
¢l espejismo de una cinta de Moebius... el

afuent, ¥ ya decir “afuera” es aventurarse
en lo indecible...

T

En este sentido Bonino era-es esencial-
meénte no palitico, Ni protesor universi-
tario, mi doctor, ni médido, ni juez, ni co-
meérctante, ni obrero, nl escritor. .. {(era-es)
precisaments 1o previo a cualquier ser, lo

© posible pur su no-de-ser. Y si no ern-es
¢ jeimo iba a ser "politicu” o a hacer “puliti-

o' ? Todo el tempo estaba en acto, un acto
induso previv a lo que fue d acto Bedkett,

un sentido absurdo (valga e vximoeron),
mas bien diria un acto previo al sentido,

lugar-sin lugar, al hombre-sin-hombre,
al pensamiento sin pensamiento... Alli

- wstaba eso, ese pensamiento como mani-
ser (pero con el no-ser cug absolutamente -
: habla que hablaba sin habla: Bonina La
sentido). Lo atro que mundo dindose, Y
lo extraomdinario es que no se trataba de :
algo rar, extraio, sino de lo comuan yco- -
. abismao, Estaba lejos, pues, del arte, o era
ly que todos samos, el Bonino que todos
somos en o abwerto, el otro que somos si
. dose en una manifestacion sin exposicion
¥ sin manifestacion, en una enunciacion
- de una enunciaciin de una enunciaciin .
- de nada,

festacion que pensaba no “pensando’, esa
fascinaciin, el asombro, la risa, s, peroso-
bre un fondo de terror, de angustia, como

frente a unabsmo, o e un ablsmo, 0 como

um arte del gue se ha retirado el arte, o una
performance sin performance, expomién-

=

Con Bonino no se juega ll
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Literatura y memoria

Maria Teresa Andruetto

os griegos haclan suceder sus tragedias en la puerta del pakcio,

ese umbral donde lo privado se vuelve pablico, porque desde ahi
s¢ puede escuchar el grito de ln que habita la casa v oir al mensajeru
que legn desde tiermas extranjeras con la mala nueva, Lo peivado y o
pablico; asi va la escritura a mirar en las vidas comunes para compren-
der los comportamientos de una sociedad. Pero jtestimonia la literatu-
ra? Y si lo hace, jpor qué medios y de qué modo? En los juicios contra
los represores de la ultima dictadura que se desarnollan actualmente en
nuestro pais, atravesando las formas de kenguaje de la justicia, la crdmica
periodistica o el informe técnico, podemos escuchar las palabras de los
subrevivientes, testigos que tréinta afios después de los sucesos regresan
para dar cuenta de lo que han visto y de lo que les hicleron. Escucho
en los tribunales de Cordoba uno de los testimonios, el relato de una
mujer que vive ahora en un pais extranjero, relato preciso, de emotivi-
dad contenida, que se¢ extiende sin avanzar un paso mis alld de lo visto,
o atisbado o escuchado. A lo largy de horas la vor de la mujer sdlo se
guiebra cuando habla del mufeco de pan que una companera asesinada
hizo para su hija, 0 parm dedr que durante toda la noche hubo aguella
vez ¢n el patio de la cirel un hombre estaqueado que pronunciaba sin
cesar su prupi nombre, 0 para contar que mas tarde, desde lacelda, ella
saltd sobre si misma y alcanz( a ver la sangre del qué yu habia muerto
Se oye en la sala el testimoniv, todos oimos, la precision de los detalles
donde anclan el dolor y la memoria, la conmocidn que produce ya no
lo sucedido de un modo genéral sinv la minucia que récupera ¢n toda
su potencii, en carne viva, la escena. Me pregunto qué podria agregar a
esto [a literatura, qué herramientas tiene b ficcidn para narmar hechos
tan dificiles de asimilar, de tan alto voltaje emotivo, si para el relato del
horwr v para It intensidad del dolor, 1a palabra del sobreviviente no
puade ser superada. La lierarura “de memoria’, como toda fa [iteratura,
necesita construir con las palabras un plus de sentido, una distorsion
o un corrimiento de lo conocido o de b sucedido, una incomodidad
radicalizada, que nos saque de toda certeza. Necesita instalar una fisura
gue nos permita ir mas alld de nuestras intenciones en busca de zonas
de nusatros (y por 1o tanto también de otros, los posibles lectores) que
todavia desconucemos. jExiste un nuis alla del testimonio que ledéala
ficcion una razin de ser?, jporqué caming buscarlo?, jeOmo narrar “eso”
(trauma, dictadura, hoeror, exilio, insilio), diciendo siempre mds y siem-
pre utra cosa, un plus 0 un desvio? Hay en cada escritor Ideas, pusturas,
posiciones tomadas, pero a la obra de ficcion no vamos a buscar una
respuesta, $ino a generar un estado de interrogacion sobre nuestra so de-
dad v nuestro pasado y sobre nuestra insercidn y relacion con ellos. Por
eso quien escribe ficcdones gira en torno a nucleos toduvia enigmatioos,
busca construir una metdfora del pasado, construirla desde ¢l presente,
para intentar comprender qué y cudnto de todo Jo sucedido sigue entre
nosotros. La fragmentaciin, Jus pensamientos ¥ expresiones relativizin-
dose unos con otrus, constituyen una manera de evitar un lengoaje y una
verdad monoliticos, que son la zona de riesgo de toda areacion. Mien-
tras el lenguaje no se cierre, migntras siga existiendo en quien escribe
un estado de interrogackin tendrin nuestras ficdones clerta garantia de
salud. Si el grupo sockl unifica, congela, sudda, entonces ¢l lugar del
escritur puede ser des-soldar, escarbar, abrir la herida que curamos en
un lugar y eén otro lugar duele. Formas, giros, torsiones a Ly lengua para
construir ese estado de interrogacion, siempre en busca de ofra cosa,
otmis cogas, olg mids, Desplazamientos y distfuncionalidad del lenguaje.
Capas v capas de sentido intentando incomodamos hasta ver lo que to-
davia desconocemos. Eso es algo que s puede hacer la ficcion: entrar,
carecientes de toda certeza, o nuestros puntos ciegos, con la sola lengua
de todos como herramienta, para construir un n saber que nos leve
hada nusotros mismos I
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Libertella / Bonino

LINEAS QUEBRADAS

EN CIUDAD FANTASMA

Mauro Césari

“En una noche de septiembre de 1965 lorge Bonino inventd un len-
guajey decidio presentario al publico. Esto ocurrio en Argentina, en
un pequeno teatro de |a ciudad de Cordoba. Bonino se puso unos
guardapolvos, salio al escenario, colgé un mapamundi, abrid algunos
libros de texto y sobre un pizarron copi6 sus sonidos, Algo asi: a, 3, ~e,

e, 1,0, 0."

ne: Confundimuonos para arrancar, .

La leyenda de Jurge Bunino no es |
un libro sobre Jorge Bonino, no se posa y |

aplastn agqui sobrepujando un Saber (clini-
co, interpretativo, hagiogrihco, histénoo,
mitico/literaro) la smgulandad translin:
glistica que alli se abria paso. Mas bien,

una operntora excritural compleia, de otro
grun fantasmal librito de Heéctor Libertella
(Bahia Blanca 1945-Buenos Aires 2006),
una transhecion: la transduccion’ de un
cruce, un pase extraido del tracto -traere,
tractus- de la abstracta materia del emigma
fisico que llamamuos lenguaje, pasando.

Es ademds, este librito, ¢l nimero inau-
gural —el cero- de una nueva colecciin | g "Ly letra en estado beuto hace jugar |

propuesta por Aldon editore: Un lento | 4o otro modo los procesos de aprendiza-

i enunciadu mdmmie je, la lectoescritura v la transmision por |
quesemh.mnmnllpasur.hxﬂhﬁgm fhlmimd.tElujaEsmmpﬁladegEhthm
de Macedonio Fernindez para atender a | concreta, que late v lee, mientras ka inter-

textos inclasificables y a las "veloddades | pretaciin ¥ el sentide quedan como ilu-

diferenciales que algunos textus entablan |
con los addigos de lectura y legibilidad de |
st epoca (L..) textos ex-céntricos ya que Esa ilusidn’ Optica, explorada insitente:

establecen una operatoria cumpleja con | pente en sus refracciones por Héctor

Libertella a lo _
| desplegada en el espacio del libro como

rario: en un pais perifrico lo miscentmies | 4 go pratara de Iy maquets de una ciudad

| fantasma -un holograma de extensiones

El ceroy impreso en el lomo de un libro | permeables surcado por rayas -lineas de

Libertella, serd entonces cifra, contrasena, nazca- en bas que el vjo lector queda en-

hebrade. Hacer macer la linea, una linea
que, €n 50 [ransiko, maped contornos, zo- . intensiva, paso que comu huella —archi- |
e Whﬁm{”\' ﬁ"ﬂi"“f que atraviesan un o geepyme algunas escritums destilan, serd |

ya sido blanco ~vaciu del interés de Liber- ety insistente en ausencia, que vacon. |

tella en un precisisimo relato sobre fa se- | struyendu un plano -un agenciamiento- |

leccion urnguaya de fitbol de 1970 v su un espacio en dunde la especie vida pueda |

politica fantasnral del ceroa cero, lamado,  pycer nido.

ustamente, La ﬂ'ﬁ'd redonda: "Yo ya venia

altamente aluanado cn ellos. ;COmO | Ny esirg espaciu COmMO especie siempre |
- pende de un espese,
Ly pristina redondez del ceru a cere? Esa | Humano se deviene en una fundante des- |
politica zen en busca de la mis extrema . terrtorializacion, nuestra primer palitica: |
rencia, esa ntopi de una cifra gue - de un cuzrpe bielogice a un cuerpo eroge-
no dice nada para nadie (...) el hueco, e | 45 |a linea se quiebra y se abre la inscrip-

verir  vinienado,

respecto al Centro, construyendo una via
posible de reflexion sobre el campo lite-
{0 mds periférico”

punto lominesoe O atractor de opacidad

inaginar a un equipo que solo concebia

ra s

"Agujero” que se produce en un mundo
lleno de resultados”,
(Son signifcativas en si mismas las ob-

[

slones upticas .

largu de toda su obra, serd

5 CLI-FT‘HI -LEHIEﬂtI:I-E h'[l-ES-U. I.'Ell.]]ml:l.l.’. huﬂﬂ'l-" %
- de la mano que termina en & cepillo del
| pincel”
- servaciones-libertelln en direccion a al- |
- gunas escrituras mudas: recordemos solo |

al pasar su mteres por los grafismos de Tres Ex este, felizmente, un libro sobre la
. Mirtha Dermisache, Auguste de Campos !

habriz que hablar, al paso de destilbdo de | y sas concreciones -que Libertela leyo . cacion, ahi donde toda escritura e -pro-

- de respiracion quebrada en su Diario de In | 1a miquina ~tecnologia  retroprospec-

. rabia, o ghetto “grande como el mundu” | foa con la que el cruce se realiza es un

_en H drbol de Saussure ~donde de tanto | vigju diccionaric: "De manera que en 1976

hablar por o bajo el Signo ha enmudecido, |
| ylo enunda a los gritos-.

S

. yo reaparecia triunfal, con un diccivnario
- en reemplazo de la grabadora, a ver que -
. pasabasi lo traia a mi redil castellano,

LY bien, quién sabe o no si fracasé de nue-

v, A las siete de la tarde de un dia de aquel

| aho empecé a ciegas, buscando hilvanar su

historia. Lo senté ante o dicacnano v le

| ¢on la verdad de nuestru trabajo, porque
- va de madrogads d termind dictindome
| muy poc de su vida real v yo coplindole
| cusi todos bos excesos, Su breve gira de un
Ano se nos convirtly en una imterminable
H voelea al sigho”.

i

 Cuarro: La voelta al cicho, la paradoga cir-
- cular, un cero, un ounboro <ojos mudos,
| boca abierta- que se mira al espejo, dos
| ceros en reflexion, la helicoide se pone en
| marcha

| Libertella/Boninoen rotacidn, aqui no hay
L identificackon, aci hay cruce, circulacion/
| inter-camblo, alterscion: de huesos, de huy-
oaos, de usos del desuso, Asi en este libro
| un tempo ¥ un tiempo circular, ka voelta al
- siglo al lomo del habla, la prohsstoria gire- -
b toria activada (aquel nachimiglichkeit freu-

- mucho tiempo ki

Lo leyenda de lorge Bonino.
Héctor Libertella. 20n0, Cor-
doba, Alcion Editora.

diano como propuesta de aparato para un

tiempo psiquico), o () la marca escritural
del asombro ~el Ojo dilatado, la “caverna
etimologica de la boca” muda sin emitir
sunido-, d movimiento reabsorto (¢l cero

. recibeenal ratorias matemdticas
. escritura, escrito en el revés de la comuni- FELADE TSI (et e

él nombre de elemento absorbente, un cali-
ficativo inquictante pues hace que el cero
adopte ¢ papel de un pequeno “agujero
negro” en el universo de los nimeros, ab-
sorbiendo ¢n su propia esenda a cunlquier
niamero que s multiplique por €l Durante
glesia catdlica considerd)
al cero como el mimero imfiel’, llegando
4 prohibir su utilizacion, b que obligd a
los caleulistas o hacer su trabajo al amparo
del secreto. La antigua relacidn entre cifra/
cero (secreto), aln pulsatil insiste en ser

| mostré un album de fotos que registraba esplumci);

| escenas de su girn europes Bonino se de-
| spidid con esth amenaza velada: “Si e lo
- coento en t idioma, mi vigje no te dird
- nada’, y luego se introdujo en la maleza del
| diccionario como un salvaje, destrozando
palabras hasta llegarles a su raiz mas an-

' tigua (...) Creo que asi llegamos a dar - mision instantanen por el cuello del texto”,

- Alnanante libro, éste de Libertella, La ex-

s

Cinae: “La literatura siempre ha sido para
mi una historia de amor que puede pare-
cor muy langa, per que es tan breve como
el instante de sangre de un colmille: trans-

periencia de una ética en la escritura, (s¢
dieviene escriturn, nunca escritor, esa seg-
mentadon de la lengun en nombre pro-
pio), la esaritura como plano de amor que

. pus arrastra, prolusion de posibles en ¢
- espacio de tiempo.

- Contagios, incisiones, tokonomas, mar-
- cas, restos reptontes del desplegarse del

pensamibento ~de su  des/ex/plicarse-,
Prospecciones de entususmo, escrituras
profundamente vitales, tisicas superhicies

- ‘alegres envuelven, permiten que algo se
- inalcule, que algo nos pase, ahi, sumer-

gidos ¥ agenciados en la tecnulogin mas
primitiva y futura que existe, un librito W

1 f microb. Fendmeno gue consiste en |a trans
misién de material genéticode una bacteria 3
otra por medio de un bacteriofago.



| primer libro de Antonio Owviedo, na-

rrador de una obra tan considerable y
consisiente como poco conodda todavia
para ¢l fantasioss "mercady” editorial del
pais, fue editado por Alberto Burnichun
con las peculires airacteristicas gque su
amaor 2 los ubjetos para ser leidos les im-
primia: papel grueso v texturado, como
de viejo libro trances, bordes superiones
de s hojas cortados risticamente, una
tipogratia sumamente elegante, la tapa a
dos tintas, negra v roja, con delicados ara-
bescos entre las palabras, que reza: "Ultimo
visitante ¥y El senor del delo cuentos de
Antonio Oviedo con dibujos de Gregorio
Zeballos v Carlos Zolla', Cada dibujamnte
thastra un cuento, con un grabado a pdgina
completa y otro mas pequeno €n la mitad
superior de & hop inicial de cada coento,
que COmienza CUn Und rigurosa letra ca-
pitular, El ibro, como todo libro quizas,
mira desde ¢l pasado, quiere lamar a una
lecturs que no le resultaba cercana. Los
verbos pareden asumir su comentario en
pretérito imperfecto: un libro que deda
algo, que tenia dibujos, que estaba signado
por un cuidado puesto al servicio de la li-
teratura, Esos verbos en pasado aluden al
editor, Burmichon, que supo leer en los ne
Litos del poven e mddito Oviedo un estilo
¥ un mundo gue debian compartirse, " No-
viembre de 19757, dice ol pie de imprenta
de unatirada de mil gjemplares. Unos cua-
tri meses despuds, ¢l editor fue asesmado,
sHabein arculado esos mil libros con dos
cuentos, la mayoria de ellos, o habedn sido
queémados por unas manos dgratas que la
ligera pluma literaria nunca podria rezar?
Lus dos relatos del libro se narmn en pri-
mera persona. En ambos, el yo es una halbi-
tante de pensienes, de piezas de alquiler en
antiguas casas cuyo pasado esplendor ain
persiste en detalles decorutivos, aungue
castigados por o tiempo y el descuida Las
mmLigenes que provocan en el narrador esas
casas en decadencia, con sus empapelados
wados, sus baldosas de colores hnchadas
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pur humedades insidiosas, e acercana una
poesia sordida ¢ implacablemente predsa,
que solo podrin compararse con algunos
pasajes de relatos de Katka o de Felisberto
Herndndez. Ese habitunte de piezas, pasa-
jero y testigo de una decadenci que ame-

shdad desmesurada. No son infrecoentes én
¢l libru observadones tan sutiles como ésta:
"No podia establecer una relacidn evidente,

aungue notaba como un domino del azar, -
- uneco, disimmlado trg esa opolencea de lo -

que se repite.” Y lo que se repite es precisa-
mente el resto, el residuy de un simbolo ya
acu fado, pero roto en la memoria de quien
narr. Por epemplo, un mofoso v charlatin
vividor de la vscura pension, apodado el

Tucan®, llega a cautivar con sus maneras al
suspicaz narrador que, asediado por mlam- |

pagos de recuerdos de su rambién ambiguo
y contradictorio padre, no puede mas que
escucharlo y por ende obedecerlo. Tal seria
b explicacion del titulo del mas extenso
de lus cuentos, mas bien una mowvelle: “El

sefior del cidd”. AlepOricamente acmso, o
cielo podria estar en [a pieza mads aireada

de la casa, en medio de un patio, que un
pintor senil ocupard hasta morir pero que
b amistad interesadn del Tucan esperard
heredar. Esto no impide que sea o unico

- admirador del andano pintor que dibuja
- siempre lo mismo: pijaros, cabezas de pa- -

jaros, Pero ¢l Tucdn, cuando se ha apropi-
ado de la preza, habla mas de lo que vuela,

Parece constantemente o punto de revelar |
algo que nunca llega a dedr. Y aunque su
charls trmmposa no revele nada, el narrador
permanece a la escucha, “sumido en una
impaciencia casi demente por despreciar |

¢l miedy’, segliin comenta en otra escena,
+A qué le tiene miedo? jAl recuerdo de un
padre cuyas ordenes contradictonias o de-
masado suplicantes nu era posble desa-

frarf ;A una oferta sexual cuya sordidez y
- cuyw absurdo le impiden toda descripddn

- elocuente? ;A la muerte? Al contrario que

¢l Tucan, deseuso de una mejor piecita
para su oo, el narrador puede imaginar la
agunia dd pintor: "Pensaba intensamente
en ¢l agonizante vigjo esperando b muerte,
tendido en la cama y mirando la danza in-

- mivi de los pdjanis dibujad os” Al final Ia
~ nmaza con desembocar en la muerte, percibe
~ las cosas y los gestos ajenos con unainten-

muerte sucede, nada mis, el sexo furtivo se
ulvida, o casi, }rcl padre s¢ sumerge, junto
i s canvcatura én un hombré que se hace
lamar Tucin, como dentro de un ligquido
que oscurediera todu lo que se percibe, alli
donde el coento vacila antes de entregarse
al silencio después de sus altimas palabras,
En el otm cuenty, aquel que designaria el
titulo, el "altimo visitante’, podria ser el
narrador, presa de atagues fisioos, de hun
dimientos que solo un miedo sin obpeto
acude a explacar, tal ver porgue sea un te
mor al final, al cardcter ultime de episodios
banales ¢n las postrimerias de una vida.
Pero & narrador €s joven, ¥ 2Caso su lug.'lr

*de dhimo aluda ol ocaso de ot vida, un

hombrecito aun mds miedoso que €1, 0 bien
una mujer de conducta indescifrable, que
s¢ entrega a los habitantes de esa casona
€N ruinas como i estuviera dormiada con
los jos aberios, por lu que en ocasones
¢ venda la cam, para no seguir viendo el
sueno que no ln dejn despertar. La mirada
del narrador persigue ln nada de esa mujer
extraviada a travis de posillos, patios, gale-
rias, en medio de otros momdores que no
s¢ jdentifican, “algunos hombres con log
rostros todavia tensos pur ¢l sueno’. ;Qud
busca, si no ¢ registre de algan detalle
singular, ¢ brillo v la sdbita negrura que
pudicran salvar ¢se deslizamiento mono-
corde hada la nada? Aungue la basqueda
misma sea nada; tradueco: escribir no
significa mada. Cito; "Hobiera deseado
continuar tras esa pada, aon cuando é
miedo me hundia el pecho hasta cortarme
la respiracion” ;Serd esa casa regenteada
por servidores casi teatrales un amplisimo
vestibulo de la muerte, donde e miedo
obliga 2 las mas asombrosas excentric-
dades? H narrador parece elegir el ocio, la

Silvio Mattoni

ULFIMO VISITANTE
¥y El. SEROR DEL
CIELO: ¢

Dos cuentas, por Antonio
Oviedo. Burnichon editor,

Cordoba, 1975, B7 paginas.

- desidia dejarse descomponer en su pieza,
- deyarse levar parn que la contemplaciin de
~la oscuridad creciente no sea perturbada
- por mingin acto! “La muerte empezaria
- con una sombra en los ojos en un azar
siempre desdibujado” Haaa los dltimoes
. parmfos del cuento, se compara la manera
| én que la pieza $e va ensumbreciendo con
¢ ln espesa lentitud de una gota de tinta que

se dispersa en un vaso de agua

t jleemos en este viepo libeo de cuentos,
' nunca reeditado, una escritura que no pre-
' tende duminar, tlustrar nada? En todo aso,
' la nada de lo real que arde en su centro nu
| e refiere a ningin simulacro realisty, a

nengLLd documentacion. No !'I'-I'!I.r En esbios
cuertos ni epoca ni lugar., Escritura del

- crepusculo, con el libro de Oviedo habria
: de terminar gna atmaosfera de esperanza
L cuyo personagje utdpicy, <ast irreal, era ¢
+ editor amante de la poesa y la pintura que
t recurria el pals para difundir siempre bue-

nas nuevas, o o nuevo como bondad, Pero

tambaén Dos cucntos es un comeEnzo: una
- literatura que no reivindica otra cosa que
i su propia fe en la prictica de escribir, sin
| pausa, para nadie, para que sea dicho ll
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Vias Argentinas (ensayos sobre el ferrocarnl)

LOS RIELES QUE FALTAN

Irina Mordn

ias Argenfings (ensayos sobre el

ferrocarril) es un libro tan necesa-
ric como incémodo, Y digo meomodo
porgque nos invita d asomarnos 4 una
realidod muchas veces negada. lgnorada
en la cotidianeidad y sin puntalla dentro
de la voracidad mediatica. Una realidad
que apen:s aparece a4 cuentagotas en los
debates politicos, cuando se desea pen
sar fa Argentina dentro de un proyecto
de nacidn que caming hagin el desarrollo
€15 comunito,

»La destruccion de toda esta
red nacional no sdlo se redujo
al dmbito ferroviario, sino que
arrasd también con la vida y los
suenos de comunidades enteras«

Los autores de Vias Argentinas. .. eligen
no mirar para otro lado. El libro se pre
senta como un trabajo de investigacion
colectivo, producto de la iniciativa de
un grupo de investigadores de la Uni-
versidad Nacional de Buenos Aires Sus
pi ginas nos retratan el dafo inconmen-
suriable que sufrid el mundo de la vida
ferroviaria en el pais. “Un dafo que no
solo es material sino también simbdlico,

n

e 0

Floria

Vias Argentinas

[ nsayos setue o (ool

» -.‘-‘

Aurores ot Vias Avcenminag

Los autores que participan del
libro Vies Argentinas (ersayos
sobre el ferrocarrl) son: Leon
Rozitchnet, Horaclo Gonzalez,
laime Sorin, Maria Pia Lopez,
Cecllia Aramendy, Nurla Bril,
Eduardo Raices, Florencla
Schkolnik y Matias Rodeiro
Ed kcion: Matias Rek

cultural, politico y humane’, segun lo
explica el propio Matias Rodeiro —in-
tegrante dei equipo de socdlogos que le
dan vida y recorrido a este libro

Porque la destruccon de toda esta red
micional no solo s¢ redujo al ambito fe

FIOVELFIG, Sino gué arrasd también con la
vida v los suenos de comunidades enteras,
de urganizaciones sindicales que se for-
juron al calor de .JL]uL'll.: maquinaria que
reécorria d paks de punta a punta

Para dar cuenta de este retrato —hostil,
desolador, que por lo general deambula
€N Nuestra memorni como una vieja fo-
togratia impresa en sepia—, en & intro-
duccion del libro Leon Rozitchner cuents
que existid toda una labor de aceramien

to a los talleres destruldos, esquilmados y
destrozados. “A las estaciones abandona-
das, a los hombres y familias ferroviarios
que permanecen en sus poeblos descarta-
dus, a sus historms y sus recoerdos; a las
vias v durmientes arrumbados como res

tos de un cuer P anies vivo. A ese PargLg
ter oviaro desmantelado como un pargue
juriasico del que sdlo quedan sus esquele-
tis: huoesos “prehstdricos”, pero de una
historia que ks Conoci) Vivos, puesto gue
furmd parte de [ nuestra” Y Roztchner
senaln: "No nos separa de esa prehistoria ni
siquiera la distancia de una generacion”

Y cier tamente el socidlogo tiene razdn,

La destrucciin final de nuestra red fe-
rroviaria & llevd a cabo bajo b respon-
sabilidad del gubierno de Menem, en la
década de 1990, Y fue un engranaje fun

damental dentro de la implementaciin
de Lo economia nealiberal y privatist que
imperd durante aguellos anos. Un mode-
o que no sdlo incidid en las formas de
producr o trabajar, sing que se extendid,
ademis, en & manera de concebir, estu-
diar y sentir al pais como un territorio
aenu y necesariamenty fragmentada

s restos visibiles de ese ferrocarrnil —tan-
tas veves negado o concebido como “pre-
historico” —, pueden palparse vivos en la
lectura de este libro, A lo largo de sus mas
de 300 pagmas, In memoria comienza o
activar los recuerdos cuando los imvestiga

dores recorren los talleres abandonad os de
Tati Viggoy Liniers, Cruz del Ee o Laguna
Patva. Y segun los propios autores de la in-
vestigacion, estos restos "son ko mas clara
evidenda de las sucesivas melladurs en
¢l patrimonio nacional y funcionan como
simbolos de la necesidad de una redenciin
colectiva de ko destruido”

Mutlas Rodeiro expresa que "no son restos
quietos v apagados, Son rescoldos, imi

genes que circulan ung v otra vez por la

vida publica. Aparecen en las discusiones
tremte al tren bala, en b ira de los viojeros
maltratados, en ln desazdn o en la lucha
de los trmbamdores. Restos que se tratan
desde moy distintos modes: actual windo-
los cymo motor de una escritura singular,
enlazandolos en una colecaon tan ludica
COmMY amorsa; anvirtiéndolos en com
bustible del Homado a la responsabilidad
polithen”

»El libro pone en jaque ademiis
la actitud pasiva y silenciosa
que adoptaron la mayoria de los
integrantes de la Universidad
publica, frente a un proceso de
destruccion tan amplios

La estroctura del libro se divide en cuatro
|.’II"|JII:I...t:.'1r partes, Pery el trabajo de nvesti.
packon, que decide realzar las voces en pri
mera persona de los protagonistas, junto
al andlisis critico de socdlogos e mvesti-
padores comuy Ledn Rozitchner, Horacio
Gonzilez, laime Sorin, Maria Pia Lopez,
Cectlia Aramendy, Nuria Bril, Eduardo
Raices, Florenda Schkolnik y Matias Ro
deiro, da cuenta de unn obra que invita-a
reflexwonar sobre el problema ferroviari,
como parte de una realidad politica v so-
cial mas amplia, donde se interpela ka his-

toria y el madelo de pais que se pretende
Cunstr uir

En Vias Argenting... no s0lo se incita a
pensar ¢n la necesidad de que el sistema
de transporte ferroviario vuelva a ser
propiedad integra del Estado, mcreando
lo que una vez fue; un sistema integra-
do de tmnsporte, Industria ¥y comuni

cacion moderno, que reconecte al pais,
que W vuelva a unifican que benehcie a
las economiss regionales, a los pequenos
agricultores, industriafes, ganaderos; que
vueiva a surtir de agoa dulcea los pueblos
que con su ansencia, se pranaron de sed, v
que por las privatizaciones sus habitantes
tuvieron gue abandonar sus puchlos trans

tormados, hoy, en zonas lantasmales”

El hibro pone en jaque ademds la actitud
pasiva ¥ silenciosy gue adoptaron la ma-
vuria de los integrantes de la Universidad
piblica, frente a un proceso de destruc-
didn tan amplio,

Asi, la leaum de Vias Argentinas no se
contorma con dejar al desnudo log wri

genes v las consecuencias de una asig-
natura gue omo sodedad democritica
aun continua pendiente. Nos aporta nue-
vos rieles para argumentar y debatir con
tundamento sobre la necesidad de volver
g puner en funcionamiento un sistema
ferroviario nacional, dentro de un mo

delo de desarrollo productivo, intelectual
y moral con bases y condicones de tra-
bajo mas justas B



PABLO B. LOPEZ,

LIDER PROLETARIO DE CORDOBA

Roberto Ferrero

Los aparatos de prestigio de la sociedad oligarquica y burguesa jamas daran el reconocimiento debido a los
luchadores populares que pusieron en tela de juicio los privilegios y 1a hegemonia de las clases dominan-
tes. Son los "malditos” de la historiografia argentina y cordobesa, como los ha llamado Norberto Galasso,

Pablo B. Lopez es uno de ellos.

abia nacid o en Cédrdoba en la década
de 1890, cuando recién s¢ daban los
primeros pasos de su muvimiento obrero
con la fundacion del "Club Worwarts®,

las primeras manifestaciones. pablicas de

trabsjadures extranjeros v la organizacidn -

~pur vbra del precor Leopaldo Lugones-
del primer "Centro Socialista” de la provin-
ch, Siendo muy joven s¢ traslada a Buenos
Aires yaprende e oficio de tipograto en los
talleres del diario "La Prensa’, al que deja
en 1906 para seguir con s$us actividades
laborales en la cindad de Rosario, donde
se ufilin al Partido Sodalista. Afos después
queda desocupado v se dirige entunces a
La Rioja, donde se desempefia como “re-
gente” (urganizador de las labores inter-
nas) del peribdico propiedad del Dr. Pe-

lagio B. Luma, futuro Vicepresidente de la :

Republica con Hipdlito Yrigoven. Dura én
esu tares exactamente hasta mayo de 1913,
porque cuando se le ordena componer en
plomo un articulo contra la celebraciin
del 1" de Mayu, después de leerlo se niega:
“Esta porqueria yo no la compongu’, dice,

por volverse a Cdrdoba. Hombre sensible,
aungue autodidacto, debido a la naturaleza
misma de su trabajo, tenia mayor acceso a
[t informadion y a las ideas que sus com-
panerus de otras ramas de la industria. De

alli que no sélo actnara como periodista -

v dirigente gremial, sino que tambidn in-
cursionara por los senderos de la poesia,
cumi hizo con un poema que tituld “Mi
retorno a la vigia Cordoba’, dado a cono-
cer ni bien llegd a la ciudad, Aqui se nte-
gra a la Federaciom Socialista de Cordoba y
funda, en esta vnentacion, d periddico de
izquierda "Nueva Vida', al que le sncederd
en 1917, dingido por Romuin F. Cabrera,
el que s¢ llamard “Luchy de Clases” Las
fuerzus obreras v socialistas, escasas pero
combativas, repudiarin en este lapso la
hecatombe de la Primera Guerra Mundial
-"El Ovaso de los Barbanos™, que lellamara
Ingenierus- en actos y ma nifestacdones en
las que siempre s¢ escuchard la voz de Pa-
blo Lopez junto a las de Miguel Contreras,
Juliani Deanquin y otros camaradas.

Elala sucialista revolucionaria que Lopezy -

Contreras dirip'an desd e entonces, era en

Cérdoba mayoritaria én relacion a los re-
tor mistas, ya que controlaba los “Centros”

ma. Esta mayoria, a su vez, les permitia
controlar la secciin local del "Comité de
Propaganda Gremial® (CPG). Era ége¢ un
urganismo que L corriente revolucionaria
habia arrancadu en mayo de 1914 a la di-
reccion reformista y pro-oligarguica de

- Juan B. Jugo v Nicolis Repetto, con el ob-
jetiviy de organizar a los trabajedores ain

no sindicalizados, acercar los gremios al
Partido Socmlista y recumponer su base
obrera, muy disminuida desde la expul-

sion anos antes de la fraccion “sindicalista’, |

El CPG, conducido también por Pablo B,
Lipez, tuvo el ol principal en la creacitn
de muchos sindicatos en Capital y en la
unificacion de las Juchas gremiales frente
n la apsenca de un organismo sindical
unico, Finalmente, montados en la ola de

beligerancia ravindicativa del agitado ano -

- '17, en septiembre se conk la pri
‘]-'513‘r'rLDbi"ﬂm-!mE.hJcEHme-an?ﬂqu = en Sepit re se Conlorma ia primers

central obrera de la Capital: la “Federacion

by que serd eegido Secretario General ¢
anarquista Domingo Ovejeru, secundado
pur Lopez, Carlos Juliani Deanguin, Edu-

llanes, Salvador Gurrieri y el chileno Oli-
vares, El tipigrafo-poeta serd el alma de la
nueva organizacion, cuyu aliento Hevarni
personalmente a oy trabajadures del inte-
rior, especialmente i los explotados vbre-
ros rurales. Sin recarsos, pero con heroico

- dnimo, Lipez v sus companeros se movili-
. zin constantemente por los caminos de la

provincia para “atender” -asi se deci- a
los compafieros en conflicto, para ko cual
utilizaban el ferrocareil si podian, y s no,
algan transporte de traccion a sangre y

sulidaridad vy organizacion se constituyen
muchas “Federaciones Departamentales”
ubreras, que en abril de 1919 coinciden
con [a FOLC para crear la mas amplia
“Federscion Obrera Provincal de Cor-
doba” (FOPC), cuyva direccion ejercera el
propio Pablo B. Lopez,

- Politicamente, Loper, Contreras, las Ju-
- liani Deanquin y otros dirigentes del ala
de Jesds Maria, Malagueno, Las Varillas y
La Calera en el interior y en la Capital los |
de las seccionales Segunda, Sexta y Déd-
- convoca a un Congreso en el Teatro 20 de

kequierda del PS adhieren a la Revolucion
rusaen 1917, En Buenos Adres, esta izqutﬂr-

da revuludunaria, expulsada del partido,
- 9 de septiembre la primera decide ocupar
- la Universidad, una asamblea plenaria de
bl FOPC le da su totl apoye. Comu co-
L rrespondendia, en adelante, aada vez que
- se produzca una movilizcion proletaria,

Septiembre v s¢ cunstituye como "Partido
Socialista Internacional” (PSI), que luegy
camblard s nuombre a Partido Comunista
Argenting, Sin ReCUrsos par COncureir a

es¢ Congreso, los disidentes de Lopez v
- Contreras adhieren publicamente al mis-

mi ¥ dan poder para que los representen
a Ermesto Sardl, Frandsco Dol ¢ Isanc
Palcos. De inmediato, el P5 cordobeés casi
¢n masa, con su sector proketarto v su ala
juvenil, se integra al nuevo partido. Para

' enem de 1918 un nuevo perindico: “Ac-
cion Proletania’, subre la base de una colec- |
- penodico que crea su partido en Corduba:

tn que les permite comprar una mprenta,

que ¢l orienta como Director v redactor y |
- de Alvear preside la Republica ¥ Julio A,
- Roca (h) gobierna en Cordoba, el PClogra

opera como obrero griboo. Seguira a su
frente en 1920, cuando con el cambio de

- nombre del PSI, se configurars como “Or
_ gano del PC, seccaon Cordoba™

Obrera Local de Cardoba” (FOLC), de

. Frente a la estrecho visiin de ananquistas
-y sindicalistas, que velan con sorna las
- reivindicaciones estudiantiles y las "huel-
ardo Gunzilez, Contreras, Pedro Maga-
- clusiva de los trabajadures— Pablo B. Lipez
- comprendid desde ¢l mismo momento de

gas” umiversitarias -la crefan un arma ex-

ls creacidn de su primer periddice d pu-

tencial subversivo del movimiento estu- |
- la lejana Alma Atd, en el Kasijistin, y un
L ano después, joven ain, mori en nuestra
. cdudad Pably B. Lipez. Su enfermedad

diantil y la necesidad de una alianza con
¢l mismo. Comentd sus alternativas y ex-

- plico a los trabapdores la diferencia entre |
- esta ventud universitarim de 1917/18 v
+ dolorosa alternativa de transformarse de

Lt "juventud dorada” del Centenario que

apaleaba comerdantes judios v destrula |
imprentas obreras, "Los jovenes -recor-
darin en 1963 Miguel Contreras en la
aun apelando a largas caminatas por los -
- campos. Como resultado de ese trabajo de

revista Linea- lelan con entusissmo los

cordobesa que se publicaban en el periodi-
co Nueva Vida y que distribuiamos en los
sindicatos v centros de estudmntes” Con

~su prédica quedd preparado & terreno
- para ta unidad obrero-estudiantl, que se :
. plasmi en las grandes jornadas del esta-
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- lido de la Retorma Universitaria, én junio
L de 1918, que tanto Lopez como ¢l PC de
 Condoba apuyaron entusiagtamente. La
- FUC v la FOPC realizan actos de masas

de hasta veinte mil personas y cuando e

s Federacion Universitaria colaboraricon

. uradores v piquetes de hoelga. B sotano
de Deodoroe Rocy, en la alle Bvera In-
- darte, serviria mychas veces como cuartel
- general de las acciongs conjuntas que, con
- el duefio de casa y los dingentes estudian-
_ | tiles, disefarian Lipez v Contreras,

- darle vz, el incansable Lipez funda en |

Siempre fiel a su vocaddn politica y gre-
mial, en 1924 Pablo dingirda & nuevo

Bandera Proletarin. Mientras Marcelo T.

imponer en la Legislatura cordobesa (claro

que usufructuando b abstencion del radi-
- cilismo) & primer diputado de ¢sa orien-
- tacidn: Miguel Burgas, con el que colabora
| activamente e incansable luchador grifico,
. En enero de ese ano, el supremo inspirador
- de todos los comunistas, V. 1. Lenin, muria
- én la Unidn Soviética y Stalin se preparaba
- para derrotar a Ledn Trotski en fa carrera
| hada d poder absoluto de ln URSS, En

1928 desterraba al Jefe del Ejércto Rujo a

le habia ahorrado |a para & segummente

miltante revoluclonario en  obedignte
funcionario rentado de un partido en vias

de bumcratizackon y extravio del rumbao
| popular La FOPL, en reconocimiento
* articulos, brillantes y mordaces de Pablo |
Lipez contra la oligarquin universitaria |
- Jos trabajadores llevamn su Ereto a pulso
+ hasta el San lerdnimo, la viek necropulis
| creada en tempos de otro Lopez, el gober-
- mador rosista Manuel "Quebracha”™ Lipez,

a sus hericos esfuerzos v servicios a la
causa, decretd un paro general de duelo y

un cricllo tan recio ycordobés como el que

acababa de fallecer B
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Una mirada particular

LA CASA DE LOS TRABAJADORES

Luis Rodeiro

En la Gltima conmemoracion de las jornadas histéricas de mayo de 1969, que todos recordamos no sin
orgullo como el Cordobazo, surgit la promesa de restituir a los trabajadores, la casa que durante una parte
importante de |a vida politica y sodal cordobesa pertenecio a los trabajadores y gue habia sido redamada
insistentemente por las organizaciones gremiales. Cuando la promesa sea cumplida, esta la decision de los
principales sindicatos de instalar alli un museo del combativo movimiento obrero cordobés.

nclavada en el centro de la geografia

urbana de la dudad, ¢n Vilez Samhield
137, In viepa casona -que por esas parado-
pas de la histor- habia pertenecido a la
tradicionalmente conservadora lglesia lo-
cal, se conwirtih en on lugar de encuentro,
de debate, de asambleas, de plenarios. Alli
donde, segon me informaron los memo-
rlusus, funcond ¢ arzobispado, discutian
y acordaban los dirigentes sindicales re-
clamos salariales, guitas de colaboracion,
paras penerales v apovy irrestricts al pe-
ronismo, aguel tiempo inolvidable donde
los trabajadores habian encontrado res-
puestas a sus redamos de justicia social y
dignidacd.

El ed theio tenia un-aire senorial, en consa-
nancia cun sus srigenes, No ingresé a ella,
hasta que la dictadora del entonces gene-
ral Juan Carlos Ongania derrocs al gobier-
no de Arture s y, con lo intervencion
de las universidades v la prohibicion de la
actividad politica, nos habia sacado de la
militunia estudiantil y nos habia obligado
a mirar de frente al pais.

wEl acercamiento y la asuncion
posterior del peronismo por
parte de esos grupos de jovenes
universitarios, lo habiamos
hecho, en su mayoria, de la
mano del Gordo Cookew

Desde dos ancsantes del golpe, los distintos
sectores universitarios (reformistas, cris-
tianos, de zquerda) ~en su gran mayoria
de urigenes gorilas- habiamos comenzado
el creciente proceso de peronizacion y de
radicalizacion, que nos hacin entender que
la opcidn por ks clase obrera, en lalucha de
clases en Argentina, tenla nombre v apelli-
do, que esa clase obrera po era otra que la

clase vbrera peronista, Y ello nos acencaba -

a ln CGT, como el urganismo de lucha de
los trabakdores,

El acercamiento ¥ la asuncidn posterior
del peronismo por parte de esos grupos
de jovenss universitarios, o habiamos

¢l valor de la resistencia tras ¢l golpe go
rila y ¢ papd prepundeninte del sindica-
lismo en ella, pero a sy vez nos habia tras-

mitido su desprecio pur lo que €l habia -
nombrado como “burocrada” Inclhia en -

esa idea a una “capa de dirigentes politicos

y gremiales, que no enfrenta al régimen
globalmente sino que ¢s dentro de &l que

concibe su estrategm” (golpismo, frentes
electorales, candidaturas potables), Los
- acto, vi o crel ver, dato lindirgico trasmitido
dor, March, Taccone, Coria, Izzetta, han
decorado con su presenca las ceremonias |

mencicnaba por su nombre: "Alonso, Van-

de l» dictadura.. "

Todo esto viene a cuznto, porque & en ese

periodo que vade fa dictadura de Ongania |
al Cordobazo, mando ingreso ala Casade
los Trabapdores siguiendo, precisamente,

Iy linea antiburocritica de la CGT de los
Argentinos, liderada por Raimundo On-
garo y Agustin Tosco,

Cuando atravesé por primera vez las anti- -
guas puertas, grandes y macizas, yacoedi -
al saldn, un amplio patio central cubier-

o donde convergion numerosas habi-

tachines, tanto en planty baja como en un |
primer piso, lo hice con cierta émocion v .
respetu. En la pared que daba al frente de .
la entrada, una considerable damaboya de |

vidrios de colores ofrecia los altimos rayos

de la luz de la tarde. No recuerdo bien ese

primer motivo, pen seguramente seria

pur ln cedebraciin de algin acto politico
sindical Quizdas un meordatorio de la

muerte de Evita, quizds un homensjea loy

mirtires de Chicago,

. No gra para mi un hecho pequefo, De
. algin modo era ln matermlizacion de un

cambio que se habia producido en la razdin
y comenzaba a expresarse ¢n el sentimien-

tw, en ¢l corazdn. El feliz descubrimiento y
- encuentro con el “hecho maldito™ del pais |
hechu, en su mayoria, de la mano del :
Gurdy Cooke, guien nos habia ensefado

burgués, que habia estado velado por [a
cultura dominante. Por eso la emoddn ¥
¢l respeto,

vEn una de las paredes, es-
crita con balas se leia FUC, un

recuerdo me explicaron de la
“libertadora”«

por los oficiantes de esa casa historica,
un nmenso detalle, ana marca historicy,

Estoy casi seguro que o vi En una dé las

- paredes, escrita con balas se lein FUC,
L un recoerdo me explicaron de la "liber-
- tador’, denominacion, por cierto, de los

prupios supugstos libertadores, cuando la
Federaciin Unmersitaria de Cdordoba en

| un tiempo gorila, cuando algunos de sus
| dirigentes y militantes integraban los -
- mados "comandos dviles” ¢ ingresaron en
| el templo obrers, Una marca, porque esa
- FUC, garabateada con balas, en la que yo
- nu militaba en el '35 por edad, pery tam-
- poce después, sin querer me incluia, me
' advertia de lo que habia sido la fatal in-
- comprensidn de los sectores intelectuales,
- de la lucha y de los logros dd movimiento
| popualar.

Fue alli, en ese salon donde se walzabaun

Coemo simbolo del creamiento vertiging-
' 's0 de una contracorriente que hacia soyo

i el pesegusdo proyecto nacional y popular,

Frente de la COT Regional Cordoba, Fuente: Centro de Conservacian y Documentackin Audioviual [COA} - UNC
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muestra entrada a la Casa de los Trabaga-
dores se hizo frecuente, Por clerto, habia-
mos perdido una parte Importante de la
historia, Quizs la mis importante.

Un muomento fundamental fue el ano
1957, wando los gremios cordobeses
logran recuperar b CGT, intervenida por

la dictadura. Fundamental, no sdlo por

ser o primera recuperacion en ¢l orden
nachonal, sino tumbién por la realidad de
la coyuntura que permitid una renovacion
de sus cuadros dirigentes. Como parte
de ka proscrpcidn contra el penmismo,

incluim en esa lista de exclusion a todos
los dirlgentes que hablan sido secretarios
generales hasta ¢l golpe gorila. Elo per-
mit) que ks nuevos directivos fueran

dirigentes nuevos, en su mayoria jovenes, -
comuo fue el case de Atilio Hipalito Lopez,

quien habia sido degido por primera vez

én ln UTA v que a los 30 afos aproxima-
damente, era designado secretario general
de In CGT cordobesa, permitiendo abrir
un proceso particubar -politico-sindical-
que caracterizaria a la organizaciin de los
trabajadores.

Nu se trata de hacer una historia, pero por

esil casa pasaron, discutieron, se putearon,
s¢  entreveraron, establecieron alianzas
en circunstandias daves y, mas alli de las
diferencias palitico-ideckdgicas que las

* habia, supieron darle una fuerte identidad
ejercida desde 1955 por la dictadura, se °

cumbativa.

Precsamente, en la vigja casona de Vilez
Sarshield, habia entonces una placa que
conmemoraba el primer paro, que lacen-
tral vbrera realizd contra la dictadura de la
“libertadora’. & 17 de julio de 1957, conun
acilamiento masivo,

Sobrevivientes de Trelew visitan |8 COT, 14 de uinio de 1973 Fuente; Centro de Conservacion y Documentaddn

Audiovisual [CDA) - UNC

Famo y disturbios, 1960: Fuente: Centro g Conser-
vacian v Doowmment acion Audiowsaal (CDA)- LINC

Esa identidad de unidad en la acadn, se
realzd a r de las divisiones internas:
legalistas, ortodoxos, independientes, que
représentaban upciones distintas que en ¢l
orden nacional $e expresaban desde posi-
chunes “particip aclonistas” frentea ladicta-
dura de Onganfa, pasando por basquedas
de caminos propios para el movimiento
ubrero, hasta pusiciones radicales, como
la de CGT de Jos Argentinus, que sin con-
tir con los gremios de peso sndical, abrid,
sin embargo, un camino de acceso a utros
sectores, como el de lus universitarios, o
Lt lucha antid ictatorial ya la recuperacion
del provecto nacional y popular,

Pero esas referencias a lns divisiones naco-
niles, no se reflefaban en réplicas exactas,
purgue por sobre ellos existia otro rasgo de
su perfil combativo; su independencia de
las conducciones nacionales v so insercidn
mas directa con las bases, gue dejaba poco
espacio para Jas actitudes burocraticas,

No en balde salieron desde Cordoba, los
programas historicos de La Falda (1957)
vy Huerta Grande (1959), én reuniones
convocadas por la CGT de Clrdoba y que
seguramente se discotieron v s reivindi-
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carun en asambleas Y reuniones en la casa
de Vélez Sarsfield 137,

Alli, en ese saldn, que conecta al extenso
balcdn que da a esa calle -desde donde
s¢ pronunciaron  discursos encendidos
lamande a distintas nchas- supimos

U escuchar, como observadores de los pl.n:

naris, ¢l analisiy v la pasion del Gringo
Toscw, de Contreras, de la "Perra”™ Castro,
de infinidades de representantes de di-

- verses sindicatos v, del propio Raimundo

Ongaro, lider nacional de la CGT de los
Argentinos,

Casos paraddjicos de la realidad cordobe-
sa. Estaban alli, cenca de nosotros, trente a
frente, muchos dingentes gue eran adver-

. sarios directos de nuestros grupos politi-
| s, ya sea en la lucha gremial, como era
* el caso de los metalirgicos o de sanidad,

coma en la lucha politica misma, contra la
concepcion derechista de los Labat, de los
Correas, de los Setembrino, de los 5imo.
Y estaban ausentes, en esa etapa, lideres
comio Elpidio Torres o el propio Atilio Lo-
pez, artiices directos del Cordobazo,

Empero, simbdlicamente, la convocatoria

| de las dos CGT o oun paro activo para ¢l 29

de mayo de 1969, con abandono de los lu-

- gares de trabajo y marcha, otro invento de

lucha de mSpiracion sindical cordobesa,

- como opdon a los paros “materos” de los

burcratas, debia converger en Vélez Surs-
feld v 27 de abril, frente a la casa historica
de los cordubeses donde ahora, en su
costado, se alm una escultura que recuer-

daa los lideres de aquel hecho historico. ¥,
- devuela hace poco diasa los trabajadores,
- s¢ propong ser un museo historico del

muovimiento obrero cordobes, que ojuli
no S CONVIErta en un maosoleo, sino en
un acicate para ki unidad, la recuperacion

- v [ proyeccidn de un proyecto nacional y

popular en esta’ Cordoba hegemonizada
por la Fundacidn Mediterrinea ll
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PROYECTO 6X6.
MIGRACIONES-(IN)MIGRACIONES

Soledad Gonzdlez

EL proyecto impulsado por el Teatro Real puso en escena 6 textos de dramaturgos cordobeses con la direc-
cion de 6 directores, también locales, mostrando la necesidad de muchos artistas de trabajar a través de la
investigacion y material de archivo, que se alejan de la creacion colectiva y de la dramaturgia del actor

) B la mavoria de las convocatorias para

tenario, se pide que la obra transite la di-
mension social ;Serd éste un llamado de
atencidn a una Krma predominante en la
tltima década donde la historia puesta en

escena suwede a puertas cerradas, en una
misma clase social, eludiendo &l mundo -

del trabaju? Historias o situacdiones expan-
didas en donde la inercin y la repeticidn se
temutizan sin disparar, hoy, las preguntas
existenciales de ayer.

Tal vez ese gesto artisticy que redunda

en la sensacidn de vaciu nos ha aburrido. -
Quizis estamos cansados del espejo paté-

tico del que ha abusado ly televisién. Lo
que se pide, hoy, son historias que salgan
de lns cusas, los claustros, las salas inde-

pendientes, de ka clase media despistada, -

culposa ¥ encerrada; historias donde las
refactones de una familia; las aspiraciones
de un individoo o de un grupo esté atrave-
sadu justamente por un conflicto transver-
sal de tipo social El mundo del trabajo,
de la discriminacidn y de la lucha por ser
y pertenecer a algo parecido a la realidad

abandond por un tiempo la ficdon. Ya nos

SN LAS oo

"“El filo oscuro del silencio” de
José Luis Arce, con direccidn de
YaninaPastor.
"Atravesar la Noche"de Eduardo
Rivetto con direccion de Marcelo
“El emante o el suefio del cen-
tauro™ de Jorge Villegas, con di-
recchdn de Maria Palaclos.
"Aeropuerto 18-04-08" de Sole-
dad Gonzalez, con direccién de
Oscar Rojo.
"Relacidn de” de Danlela Martin,
con direccion de Rodrigo Cuesta.
“Gate 13 B" de Arlel Davila, con
‘direcclén de Julleta Daga.

En la Produccién General: Pablo
Altamirano.

A _sprovectos artisticos, en phnu Bien-

mismo costumbrismo extrano de las nove-
las argentinas donde el trabajo es decora-
tive, 0 4 esas formulas del cne hiperco-
mercial donde ¢l suspenso v In intnga lo

misy con exposidon y sobreabundaron

levedad. Tedo esto pegd en la escena y por
un tiempo ka vida de los persunajes o figu-
ris de la feckin se parecid demasiado a la
dit los actores en su mediv,

;Qué sucede con la ficcion en la dra-
maturgia?

mite hablar de cidos de contemporanel -
dad, de lstenciag de formas que se vuel-

ven discurso de poder y de la pecesidad
- de romper la forma para que esa energia |
- del director enamorado del texto y del |
| puder magico del tindem artistico autor/ |

director. Ni hablar de los escendgrafos, | ;

: - mabacon el conflicto sociak: al igual que en
qut tened gue trabaer con estricanfies - los afos 30, en que ¢l teatro costumbrista
- mﬂen.alts palpables porgue &l proyecity se reirataba hlsr.unas de vida de los inmi-
| define comu portitil y ecologica Lo que ¢
PS¢ i cumo una reanion de artistag y ¢
- pestores alrededor de un tema y una co- | — .
produccidn, quizds dé cuenta, también, de | }M:'ﬁ:;n';ﬂ: ?:;ﬂhr:;n;:“::::;;:i::::ﬂ

fcda mmediata, A veces el mundo

liberada encuentre otra.
Lo que se dibuj subre ln escena, hoy, y o

butin de muestra e ¢l proyecto 6x6 Mi- |
graciones-(immigraciones, es kb necesi- |
- dad de muches artistas de trabajar con ¢
estabamos acostumbrando en el teatro, al -

archive histdrico, con Iy investigaciom de
campo, @ través de entrevistas, registros
y cun otras implicandas autorales, que se

alejan de la forma de la creacion colectiva |
- un momento de revision de la prdcrica de
lus propios artistas. 6x6 Migraciones-(in) ' piedra, parece qué Jos porus entre o aden-

rigTaciones, Teproaant ta m“”l“d'!m‘_ {}E * tro v o afuera estuvieran cerrados. Hoy la
un problema: trabujar desde la restriccion | ipormacion sobra y el presente es omni-
y l articulacion con miras 4 un producio | presente, el tiempo del recuerdo y de la
! nntasia se achica, Estd cambiando nuestra

En el colectiva de dramaturgos, Surgheron | g de ser humanos, yquien se dedica al

interrogantes sobre el obcio: la “drama- |
. turgia del actor” que se emparenta a la
: “creacidn colectiva® y la figura del direc-
IUT-EE!“E‘.L[DIII!.I.I’%U q_'l.lE P'IJI'I'E 8IS PTUPIUH
| textos en escena, necesitan dialogar con
. otras formas posibles como la de direc- | quie o que ve se acerque a @ cotidianeidad
tores que pongan textos de otros drama- | yal mismo tiempo se distancie, para poder
I.L'lI'EJ.H-,. también de Comdoba. Cierto es .. EEI'.IEEII'EIEI:[H intﬂ'mEan[fs.;_h;ng existon-
. dal, moral, estético,

de “hacerlo wdo”, lo que requiere de una El Bicentenario ha llegado proponiendo
- revisiones de tipo social. Quizds hallegado
Cen un momento oportuno, que coincde
- con un ciclo donde se vuelve a valorkzar
| ln memorta, el archivo, la resignificacion

- de lo particular a través de lo colectivo, ¢

y de la dramaturgia del actor.

Se habla de artistas que trabajan a partir |
- de k realidad, pero ;qué seria trabajar a
partir de algo que no sea la realidad? Lo
que salta a la vista y define posiciones esla |
seleccion de los materinkes y de las opera- |
ciones estilsticas; s dedr como vamos a |
~ hablar de qué cosa,

¢{Qué hacemos con la realidad?

La realidad no ¢s una piedra, sino mis bien
un movimiento continuo donde cada gui-

- del afuera modifica el adentro, donde |
cada pulsiin del adentro modifica el afue- |
- ra. No podemus separar ¢l cuerpo, hoy in- | que habria que salir de la sobrevaloracion
- terfase, aver diapasin, de quien hace visi- |
bles esas historias del cuerpo material que |
| aungue algunos prefieren ver sdlo Ta cara
| ingenivsa de un nueve teatro argenting
| lleno de artigas geniales que hacen todo:
- furman a los actores, escriben el texty, di-
© rigen, mantienen ki sala dmde poner las
* prupias producciones, registran, analizon

¢4 el contexto urbano al que pertenece.

Cordoba, afo 2010, quizds represente un
mumento intenso de la dramaturgia que
tendria su fortaleza ¢n lo que reza el vigjo
refrin: en la variedad estd & gusto. Se mul-
tiplican y conviven furmus y procedimien-

. tus de dramaturgos que partende laéscena
+ con aquellos que parten de b soledad o la
- literatara, “escritores de gabinetd” como s¢
- los Hlama en la jerga del ohao.

¢4 tudi De pronto, se confundié compru- |

- Una respuesta posible

las historias confesionales que transmitian

que tener uma daracidn cortn o medin, y

un texte sorteado, rompiendo la ilusion

colectivo catalizady por un tema social,

fuerza competitiva fuertemente agresiva,

- ariticamente ydifunden sus producdones.
: Lag politicas de subsidios también tienen
| su parte en esta forma de hacer lag cusas
L oencermandose en grupos v salas que acu-
L mulan trayectoria, como los docentes acy-
U omulan certificados, buscando una forma
| de producdin sustentable a fuerza de ha-
- El proyecto 6x6 Migraciones-(in Jmigra- | <eriotedusdlos,
- clones nace en 2008, es un provedo que |
- buscs moverse al costado de la anacronica | como lamador poético y social. El mo-
- oposicion oficial/independiente (hablando |
. de arte ¥ no de presupuestos), En su mo-
. mento, Rafael Reye
i del Teatm Real, fue el impulsor :
i Para los implicados, se plantea como un |
Quizas, como sucede con los temas, las |
formas de componer un discurso también |
¢ mueven segin un ritmo que nos per- |

El tema de las migradones ha operadu

mento de la inmigracion ¥ posinmi-

| graciin de comienzos del siglo XX fue
rus, entonces Director - TABIO, al igual que el de las dictaduras y

| las pusdictaduras, Entonces habfa un con-

texto que atravesaba las épicas persunales

ejercicio de estilo purque las obras tienen -y las sociales, La vida de aquel abuelo in-

- migrante fue mds espectacular que la de

H ] & P
deben ser escritas para ver representadas | €3¢ padre, y la de esa madre que atravesd
| por un maximo de tres actores. Los direc- |

| tores, tambidn trabapin con restricdiones, | : _ e
eligen el denco de actores; pero reciben partiendo dE_J'a | L el s fabfan
- atravesado situaciones colectivas excep-

- donales: familias destruidas, ideales rotos,

dictaduras, mis trigica que la de sus hi-
jos. Los actores que trabajaban en los 80,

miedo v la cataratn hormonal de Lo vuelta
de lademocracia, El conilicto intimo resu-

grantes llenas de aventuras, ilusiones y
pendidas.

parece de

t arte sabe que tiene mucho que hacer parn
- comunicar algo que no <ea redundante y
: simplificador de la realidad. Sabe que para
b asistir y participar ¢n algo, el espectador
b busca y necesita de esn condicion que hace

- pensamiento prupiu ligado por la expe-
- riencia individual y cultural B



deas como “inspiracidn’, “espontanei-

dad”, "impulso creador” eran utilizadas
para justificar la obra de arte, volviendo in-
imputable la misma obra y venerado el ar-
tisti, Ante esta vision individual y magica
del arte, los criticos literarios empezaron a
investigar en la construcaidn de las obras

a través de cartas, bocetos, dianos, que los |

autores generaban alrededor de sus area-
ciones, De este modo, surge un posicio-
nimiento por entender lns obras arts icas
CUMO procesos creativos ¥ ya no comu
productos acabados. Los investigadores se
acercan al universo del artista para cono-
cer sus busquedas, intentando reconocer
recorridos y trayectorias que sitian a las
obras particulares dentro de un campo de
interds mis general, que se corresponde
con las idess de arte que ol msmo escritor
tiene ¥ cOmo éstas van variando ¥ trans-
formidndose en fas distintas obras.

| lainscn

wLa Critica Genética reconoce la
necesidad de acudir a diferentes
saberes que puedan aportar una
vision especifica perp que con-
tribuya a analizar, en el cruce
de miradas, la complejidad de
la creacién artisticas

En esta primera etapa, la Critica Gendtica

critus que fimdonan comu  documen-
taciin del proceso creative de obras ya
publicadas, et ableciendouna metodologia
sistemitica que le permith posicionarse
coumo wnn discipling de investigaadn par-

cumo herramienta de anilisis que le per-
mita interpretar ks signus que aparecen
en estus escritos; sobre todo en reladdn a
entender una “escriturn en capas” donde
los tachones, las notas en los mirgenes, los
dibujos, se configuraban como indices del
desarrollo de las ideas

Los otros campos artisticos se hicieron
gce de este mterés v la Critica Genética

el cine, ln mosica, el teatro v la danza, ne-
visundo su planted metodoldgico de acu-

estos nuevos procesos creativos. También
se superan las fronteras geogrificas v en
1985 se crea en Brasil Ja Associagio de

. Pesquisadores em Critica Genética, donde
| ‘actualmente se desarrolla fuertemente este |
| tipo de investigacion,
| Esta superacion de lus limites formales de |
- la obra artistica reveln su cardcter inaca- |
- bado, sodal y cultural, ya que aparecen en |
| el mismo plano del discurso de los artistas |
sus interrogantes respecto a los sentidos |
- del arte como prictica social, la basqueda |
L de una autonomia compositiva y su rela- |
ciin cwn la tradicidn y la ruptura. Ante
- ustn eleccion de un objeto de estudio mas
ampliv, la Critica Genétla reconoce la
necesidad de acudir a diferentes saberes
' que puedan aportar una visidn espedfica |
| pero que contribuya a analizar, en el cruce |
| de miradas, la complefidad de la creaciin |
| artistica. Esta viskon implica no sdlo un |
| abordaje de los desarrollos téanicos sino de |
paon socichistonica de los sujetos |
| creadores ¥ de como ¢l orden de la expe- |
| riencia del mundo aparece como reflexion |
| en I construccion de una obra, de como |
| lus ideas se vuelven materia expresiva. De |
este modo, los enfoques posibles aparecen |
- vinculados a kb filosofia, psicologia, semid- |
© tica, antropologia y sociologia.

' Teoria y prictica artistica

no Lo idea de wna validez universal, traba-
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Investigar los procesos creativos

En este sentido, a Critica Genetica aparece |
como un logar de intercambio entre in-
- vestigador y artista, donde ambos indagan

en el fendmeno de la creacidn El espacio
del ensavu -en s variables que éste ad-

externos-, s¢ detienen en comprender las
posibilidades de desarrollo expresivo que
puseen las primeras imagenes intuitivas o
deseus de obra; como se van transforman-

mar un sistema coherente de vinculaciones
singulares. Estos desarmllos que nunca

histdrica, en tanto sujeto creador que pien-

al mundo comin -compartido-?

terminaria, ya no es el mismo-. Asi, elim-
buscando transitar la creacidn como una
pequenio v efimero,

Investigacion y teatro

Critica Genética toma desarmllo hace poco
tiempo problematizando su metodologia,

Por un lado, se trata generalmente de pric-
ticas colectivas donde son varios los suje- |
| s que intervienen, pur uro, los modos |
| de registro van mis alli del soporte papel,

CRiTICA GENETICA Y TEATRO

Carolina Cismondi

La Critica Genética surge en Francia, a fines de los '60, movilizada por intelectuales de
la linguistica que buscaban comprender las obras literarias desde su concepcion de es-
critura. Suimpulso buscaba desterrar la figura romantica —que todavia funcionaba en
el inconsciente colectivo— del "genio creador” donde se le concedia un caracter privile-
giado a los artistas, dotados de una capacidad "natural” de crear arte con la palabra.

Cedlia Almeida Salles (Brasid) v Almuth
Grésillon (Francia) son quienes han reali-

- zado los aportes mds significativos respec-
Lt a teatro, sefalando la necesidad de esta-
- blecer nuevas variables de investigacton,

quiere ¢n lo musical, literario, teatral, fil- |
mico, plistico, futogrifico- s configura |
como un lugar de discosion, donde todo |
es puesto a prueba, y donde b incerteza |
de la creacidn gora de buena reputacidn, |
Los artistas, interesados en realizar inves-
tigadones propias que respondan a un |
devenir en el trabajo de las idess -y no
en condicionamientus: previos, internos o
© La presencia de lus cuerpos como discurso
| demanda un registro visual y sonoro que
- dé cuentn de lns variables gestuales, de
- proximidad y de intensidad. Asi, el video
do, rechozando, reemplazando, hasta for- | gparece como unu herramienta que per-
- mite capturar €] desarrollo material de las
. ideas escénicas, observando el mismo in-
son lineales, son observados por el nves: | vestigador el ensayy, yya noa raves de los

tgador, ingresando en aspectos vitles de | gooumentos elaborados por los artistas,

kr construccion como su inscripeidn socio- Este desplazamienty del sujeto que regls-
o tra, implica la posibilidad de investigar

s el arte en relacion con el mundo, jeomo | . pricticas contemporineas, ingresando

- se piensa al espectador desde ka construc- al espacio de creacidn con a imtencion de

b diOn artistica, qué l le otorga co i . : -y
e e TR e n g s e
| con las pricticas contemporineas de otros |
| Enelsigho XXI, tanto enlancademia comy |
| en ¢l dmbito profesional no instituciona- |
se fucaliza en la bisqueda de estos manus- © lizado, surge la figura del artista-investi-
- gador o investigador-artista, uniendo en
- una misma persona dog actividades que | dmiento, enlas huellas débiles de un sujeto |
- parecian tradiciunalmente desvinculadas: |
- hacer o pensar el arte. Los artistas comu- |
| nican sus reflexiones elaborando teorias |
teular Sin embargo, toma a la Semidtica | propias y los investigadores se desarrollan
: enla creacidn artistica, modificindose de
este mudo ambas pricticas. Esto se genera | pulso creativo se rentieva ante cada fracasy |
- n un cambio de perspectiva que tiende a |
- ubservar ks semejanza metodologica entre |
| clencia y arte, sobre todo comprendiendo |
su cardcter experimental. Las mismas
| chencias “duras” atraviesan cambios de !
. paradigmas gue tienden a la particulari-
- dad en la bisqueda de conocimiento yya |
empezd a investigar las obras plasticas, | !

»sCamo se piensa al espectador
desde la construccion artistica,
qué lugar se le otorga como
coproductor de sentidos?, joomo
se dialoga con las prdcticas con-
tempordneas de otros artistas P«

sibre o teatro de hoy, Como no sparece la

¥ catik it la el - distancia histdrics que ¢ critico gendético
: i ‘ | .
et S s e - tenia frente a la obra, haciendo un trubaju

o ! 4l ' de reconsruccion, la tarea implica una
ia Cenética busca el rastro del | I
proceso creativo en el gesto, en el aconte- | ﬂ}[ﬁl]'[l.ll!ll-l a8 sole ,Iﬂ ohes
© —en su sentido procesual-, asumiendo la

que se asume inacabado y que, como decia B dapadic: limponl, Hmwmgla d o
Beckett, siempre sentiri la obra artistica | PAHEPS del ensayo-con su observaciony

oo Hik fecusts ferue el egn tarde a 1o - su actividad de registrar- modificindolo,

que queremas ~cuando el artista consigue - ya que al estar presente un “testigo’l los
: comportamientos de los participantes se
- modifican, aunque no sea de modo cons-
: dente. Esta propuesta de seguimicnto de
construccion de conocimiento singular, | Procesos de construccion tiene en claro que
- las condiciones de Investigaciin -como la
- observadon participante- modifican un
i comportamiento “natural” de los suptos
que investiga, perv a la vez reconuce que
En el campo de las artes escénicas -teatmo, de este modo logra acceder a la conducta
. danza, performance-, la mvestigacion de
- Jando con variables cominmente artisticas |
- como fa “ereatividad” v [ "imaginaciin®
erdu a las particularidades que revelaban | (que hace un tiempo o son propiedad |
- exclusiva del arte sino de coalquier du-
- dadano gue intente congeniar vitalmente |
+ con &l mundo), '

de estos sujetos y ya no silo a sus discur-

| 508, En & trabajo creativo el lenguaje mu-
| chias weces resulta insuficiente para dar

cuenta de lo que sucede, por eso es tan
valivse & registro de las actitudes y com-
portamientos vinculares entre los sujetos,

' fuera y dentro de by escena B
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ESTACIONES

LAs RosITAS | TANGO TRiO

Mariano Medina y Enrique Roitter

res minas bien paradas, eso es ko que

uno ve en la tapa de este disco. Y es
exactamente lo que percibe también con
los primeros estremecedores acordes de
Gallo Ciego con el que Las Rositas abren
“Estaciones’, su primera placa. No casual-
mente, a portada las muestra en sobrio
blanco ¥ negm, en la Platatorma 1 de una
estacion de tren...

B

Hasta lo que sabemos, seria ¢l dnico y
primer trio de tangu cordobes confor-
mady integramente pur mugeres. En
escena, juegan a sorprender al publico
vistiendose con atuendos y peinados ex-
travagantes donde predominan los colores
negro ¥ focsk: lo que revela cuidado por
la construccidn de una propuesta artistica
completa, contemplando [ posibilidad de
lo mediuitico. Pero también, el mesmo re-
curso, genera un codigo de comunicacion
a la vez intimo, confidencial v divertido,
CUM QU e NES asISTEN A $US CONCRTIOS.

Este ¢sapenas un dato informativo, seduc-
tor, para quienes no las hayan visto todavia,
Porque en realidad, mis [lama la atenciin
que las intérpretes apenss pasen los veinte
ANs, ]rlmgan un: propuesta mstrmen-
tal ¢on Brmacion otipica én lo timbrico:
Gabriela Palma toca violin, Cecilia Palma
vialy, ¥y Belén Disandro, plano, Especifi-
camente, o no comin ¢4 la insercion de

la wioks, que “le da sonoridad camaristica

a la propuesta, sin que eso le haga perder
¢l nervio del tango’, segin ellas mismas
evalian, En o génery, ¢l contrabajo suele
duplicar y/o suplantar a las teclas graves
del plano. Para el gusto de muchos, ¢
agregado de este instrumento aportaria

cuntrapeso a las cuerdas agudas, y darfa al -

piano un poco mds de libertad.

Fala

El nombre Las Rositas es un doble hame-
~ naje: en particular a Rosita Mdg, autora
- del vals "Desde el alma” que ¢l grupo tiene
€n su rEpertorio aungque no forma parte
de este disco. Y en general, a todas “las

rostas argentinas, esas mujeres de barrio

- que salen a barrer las veredas cantando
tLANgOs.

B

El grupo apenas pasa los tres anos de exis-
tencia y curlosamente, su historia tiene
mucho que ver con palses vecinos: de la

many del Centro Cultural de la Juventud
. -que es un nicleo de intepracion cultural
entre Brasi y Argentina-, Las Rositas die- -
- Tun SUs primencs pasos improvisados. Por

vasualidad, las tres fueron a un curso en

Brasl, ¥ en las tertulias les pedian que - |
ciran algun tango. Y cuando regresaban |
: ntina, estando en ¢l mismisimo -
- colectivo, un llamado de teléfono invitaba
- Portenia del Lunfardo, rescata o senalado |
por ¢l estudioso Roberto Selles: una pre. |
figuracion mis antigus aun la dio Bordi en |

- omi (2007). Ad fue que a horas de pisar [a Gallo ciego.

- ciudad, las Rostas nacian oficialmente :
- Por otruo bdo, un amipy de Urugoay, o :
- maesto José Bragado, es quien apoya al :
- triv brindando sus primemns arreglos (las

cuatro estaciones portenas de Astor Pia-

- 2 Cecilia (que ya estaby en "l movdd” |
- tanguera comdobesa y bailaba tangs) para

vier $i queria inaugurar Lo milongs Tsuna-

zzolla, justamente),

Bls

- En didembre del mismo 2007 ganaron el :
concurso Conjuntos Orguestales de Tan-

o, transmitido por n senal relevisva Solo

Tango, de Buenos Aires. El jurado estaba |

Integrado con un miembro de la empresa

Euro Records, comprometida a la edicion

" estd sostenido
" de Piazzolla, entre las cuales se intercalan
ngos tradiconales. Pery el disco abre
con Gallo Ciego (Apustin Bardi, 1916)

nal del Tango junto a Aldo Ferrer. A esto
le seguiria la consagrackin en el escenario

él rubro conjunto instrumental (2009),

El disco de Las Rositas estd estructurado

de forma satil, inteligente Su esqueleto
las cuatro estadones

y cierra con La yumba (Pugliese, 1943);

todo un mensape pars los entendidos. En
La yumba Pugliese separa el ritmo de la |
- melodia; hay ana repeticion obsesiva de |
un disefio ritmico de dos compases en el | Dtros méritos del disco: que exceptuan-
que se intercalan trozos melidicos. Esta | 4, 1os de Bragado, el resto de los arreglos

estructura musical innovadora seria luego | musicales son de las rositas Cecilia y Ana

empleada por Flazzolla en muchas de sus Belén. Que “se la bancan” solas, sin ningiin

composiciones; de alll que se haya dichy - misico invitado, Y sobre todo: queen cada
que La yumba prehigura a Piazzolla. Pero |

Jusé Gobello, presidente de la Academia oculta v ia tensidn de su revelacion Wl

&

Por la forma de tocar, es notorio que las
trés rositas tienen estudios académicos |
cldsicos ¥ son excelentes instrumentistas, |
En el camino asumieron la responsabili- |
- dad de equdiar el género;y "Estadones” es |
- una prueha contundente de esta actitud y |

un logro de altisimo nivel. Ademas de ob- |
vias referencias -pur su fino trabajo cama- |
ristico v las sutibezas timbricas- del Quin- |
teto Real de Salgin: tkenen muy asimilados |
el ritmo y los efectos del tipo plazzalleany, |
En algunos temas, en alpunos cantos de |
de este disco, que se grabd durante 2008 melodia de los tangos tradicionales solre

y fue presentadu en fa Academm Nacio- todo, a los fraseos se los escucha mas a lo

¢ claskeo que a lo tanguero. Pers es algo que
- seguramente irin remediando con la ve-
mayor de Cosquin, como “Revelaciin” en | locidad a la que nadieron y la calidad con
 la que vienen creciendo

| Escribe o misico Rafael Regules en la tapa:
“Es dable saborear coda interpretaciin
| valorando ka delicada sutileza del trabajo
: en conjunto, donde no aparecen afanes de
: hiderazgo sino depando las tres una anica
- transmusion de emociones. El mejor ejem-
- plo, un Piazzolla firme, pero no estridente,
| también aertas subrosas canyengueadas y
| un romanticismo dulce pero no pegajosa”

B

pista uno siente la emodion de una histonia

hﬂlﬂﬁﬂﬁ | Tango Trio.
Euro Records, 2010



st cualquier masico que se le pre-

punte adercade su estilo, responderd
rehuyendo Clasincar géneros es quizds -

una simpliicacidn del periodismo y de la
critica. Algunas veces orlenta v Ia mayoria
de las veces delimita, encierra. Cuando
CHCL d’.l.l.'l.l'.l'.ld‘! I.'I'B..I!i'-ll..'-il qﬂﬂrﬂ'll”ﬁ- istamente

250, escuchar muasica. Disfrutar de los soni-
dus, escuchar letras, jugar a hacer nuestras
propias asociaciones entre letra v misica,
-y cantante, junto a Matias Quevedo en voz,

evocur muomentos, relacionar melodias
con diférentes candunes que conocemos y
tantis otras cosas que surgen de la relacidn
de ¢cada uno con ks musica,

Un ritual un po en desuso en estos |

tiempos es e de escuchar un disco nuevo
desde ¢l disco, desde el CD. Abrir o ce-
lofin, observar la cap, ver la imagen de
la tapa, descubrir la imagen impresa en o

disco, leer el Blleto o librito 0 lo que sea :
que m:jga adentro ¥ leer la liska de temas ¢

énla contratapa

Cunlquiera de estas cosas, en cunlquier or-
den, es algo a lo que ya nu estamos acus-
tumbrados v que las producciones inde-
pendientes estimulan desde la dedicadon.
Esto puede suceder con el disco del grapo
cordubés Enroque. Su primer disa, para
ser mas preciso, Adiario, 54, asi se llama,
Adiario, todo junto, sin espacio, Adiario.
Hay que escucharlo de principio a in. Con

¢l catdlogu, devenido ¢n postalesindividu-
ales para cada aancidn, atadas con un hili-

to cual regalo hecho con carino artesanal
Una delicadeza del diseio es que las letras
de ns canciones estin escritas asi pode-
mos leerlas, seguirlas y consultarlas cuan-
do no entendimos bien algion verso, cusa
que pasa frecuentemente en la musica,
aungue a veces averglence recunocerio,

El primer disco de un grupo puede ser el
cierre de un largy proceso de definicion
conceptual, de mucho tiempo de trabajo,
y tumbién puede ser ¢l comienzo de una
serie de presentaciones, shows vy nugvos
discus, Es por es0 que es tun significitivo
y ¢ pur eso que el musico deposita tan-

tas expectativas sobre éste nuevo y primer

trabajo. Luegoe de una larga trayectonia,
luse Lopez, como compositor, guitarrista

Carlos Cinovas en bajo y Leandro Alem
en bateria, percusiony coros, presentan un
primer disco aurgado de masic, de letras,

- de dedicacson v de detalles que aparecen a

partir de vanas escuchas. Esos pequenus
somidos que vamos descubriendo atras de
las melodias principales,

Es un disco muy bien grabado, con una

gran prolijidad en ks interpretacones
instrumentales, con mucha sensibilidad vy
. expresiin en las voces y con imvitados que

dan la sensacidon de ser parte del grupo.
Entre ellos esdn Diegu Marioni y Eduar-
do Sosa =dos de los musicos que mids me
emodonan en ly esceny cordobesa-, Juan-
jo Bartolome que, con Su guitarra elidc-
trica, tigne un sonido propio y caracteris-
tico muy dificil de lograr en géneros con
tanta tradicion v Enrique Roltter, en acor

dedn y clarinete s¢ destaca con un sonidu
cillitivante

A pesar de lo innecesario de la definicion
de estilos, hay una clara impronta follkddri-

- <a desde los generos musicales elegidoy

y ¢ contenido de Ins letras. La segunda
canchon del disco, "Me Da La Gana’l recu-
erda un poco al Fito y Baghietto del doco

- de la calesita, con la gran virtud de que
© aparece por primera vez en el disco la voz

de Jusé Lopez, el autor de las canciones del

disco. Es bueno escuchar la voz de quien

escribe s letras, de descubror b emocion

- de cimo ka canta quien la escribio, palabra

por palabra, que la silbd primero, que la
cantd después, que ln cambid y reescribid
v que la canta con ¢l sentimiento autént o
de quien expresa lo que siente. Mas alld de
tode tecnmicismo musical, como desearia-
mos poder escuchar b we de Mozart
cuando escribia las melodias, su propia
vuz, Cudntas discusiones sin sentido e
hublesen ahorrado al respecto, pudiendo
distrutar de esa voz interna que escuchi
pur primera vez, mientras se iban juntan-

- do notas que no se habian auzado antes,

una melodia que lueg-u todos cantartan,

Como muchos primeros discos, par mo-
mentos queda la sensacidn de que las
canciones tienen demasiados arreglos ¢
instrumentaciones complejas que eclipsan
un poco a la cancion en si, a la melodia de

la voz acompainada con la gotarm. Quizis

un mayor contraste entre MUsca #ﬂ@;l-l—ii!

de sonidos y aanclones mas despojadas,

cargadas de contenidy, nos acercaria mas
a b cotidianeidad del autor. Esto es algo

= que sacede frecuentemente con los pri-

meros discos v que, luego de muchos afos
de muasica, los compositores reversionan,
cantando sus vKjas canciones solo cun
guitarra ¥ vor, o pune v voz Algo que
agradecen los amantes de la cancidn.

Unma ided curiosa que surge de escuchar :

Adiario esla de pensar que mucha nuisica

¢n Cdrdoba mira mds hada el ampo vy

kas sierras que hacia la ciudad, Da la sen-
sacdon de que la identidad caltural de Coe-
duba como dudad quedd asociada a una
ciudad de promesas, una sl en medio de
la tierra.
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ADIARIO

ENROQUE

Simja Dujov

Un muy buen comienzo discogrifico del
grupe Enrogue, lnege de muchos anos
de muisica y un disco mas del colectivo de
musicos UPA Milsicos en Movimienio que
Cordoba celebra como una de las uniones
artisticas mas inleresantes, autoctunias ¥
tederales de estus nuevos afos,

: Cuando escuchamos mmisica queremos

simplemente escuchar misica. Adiario
puede disfrutarse desde el todo, la escu-
cha, la lectura, las imigenes, cancion tras
canadn, como ¢l mismo diseno lo pro-
pone, con una mirada de lo cotidiano que
caracteriza a la musica cordobesa, Con
més campo que duodad. Con mds tierra
que astalto W

Adiario

Enroque Estudio Desdémona
Editado por Intermedio de
MUCC y UM,
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Entrevista a Leonardo Boff

LOS VIEJOS DIOSES NO ACABAN DE MORIR,
LOS NUEVOS DIOSES NO ACABAN DE NACER.
ESA ES NUESTRA ANGUSTIA

Javier Quinta

Tedlogo, filasofo, escritor, profesor, ecologista brasileno, Fue uno de los fundadores de la Teologia de la Liberacion, Laico por dignidad y padre de
cinco hijos por naturaleza. De su barba larga y canosa cuelgan varias décadas de nuestra historia. Tras su paso por Cardoba dejo varias pregun-

tas abiertas para ser pensadas.

on una vor suave, mezck de espanal
CT purtagues, contesta cada pregunta
como s su interlocutor fuera o mundo,
Le habla al mundo. Sin pedestales rompe
la disposicirn de las sillas que le tendan

preparada para sentarse én runda, al lado -
-~ Si pudiera medirse la sabiduria, Leonardo -
cont ra varios frentes, no muchos perosi lo

de cada uno de nosotros, Desde ahi ataca

subcientemente poderosos como par pen-
sarlo antes de hablar: In iglesia, ¢l imperio,
el capitalismo, Afirma que la Tedogia de
la Liberadon sigue siendo un movimiento
de espiritualidad v rendvacion, ademss de
una fuerza comprometida politicamente,

Partiendo siempre del oprimido concareto
que ¢ ¢l obrero o el campesino, ka Teo-
logia de la Liberacion tuvo su momento
de muyor auge durante fines de la década
del ‘6. Coando tras el Conaliv Vati-
can I algunes sacerdotes comenzaron 4
plintearse algunas cuestiones basicas rela-
ciznadas con la prictica del cristianismo
enAmérica Latina: ;C0mo ser cristiano en
un continente oprimido? O intentar res-
ponder algunas preguntas fu ndamentales

referidas a |a fe po tanto como unma foerza

alienanie sin0 como una vportunidad de
liberacion,

"Hoy varips tases de la Teologiade la Libe-
racion ligadas a cada moumento politivo,
Cusndo estovieron las dictaduras mili-
tares era una fuerza de resistencia desde ¢l
cautiverio, yen ese sentido, es la anica teo-
logia del mundo que tiene martires, tedlo-
pus sacnificados cumo Angelelli, Oscar
Ruomeny. Despuds vimuos que ¢l abanico de
la pobreza éra muds amplio: las poblaciones
indigenas masacradas, las poblaciones a-
frulatinoamericanas objetos de esclavitud,
la opresicon de las mujeres o el rescate de
las memorias negadas, Y a partir de los
afos ‘B vy "% nos dimos cuenta de que la
misma gica que explota o las personas,
explota también la naturaleza. La natu-
raleza esta siendd sumamente agraviada

por este sistema que Crea inusiiaa y po-

breza, De ahi quoe nacidentre nosoiros una

especie de ecoteologia de a liberaciin. Yo
crew que el gran reto actual s como prote-
ger al planeta”

El medio ambiente

Boff seria una buena unidad de medida,
Detrds de esa barba tuphkda existe kb son-
risa e aquel que encontrd, al menos, al-
punas respuestas, "Hay muchos cientificos

- que dicen que el equilibrio de la tierra pasa
- por Ameérica Latina, sea por la abundan- -

cia de agua o por la cantidad de bosques
humedos. Si no cuidamos eso, el calen-
tamiento global serd cada vez peor. Creo
que esta lucha se debe fundumentalmente

a kb ignorancia. Quienes tienen & poder :
de cambiar algo, no tienen los datos para -
- Viejas jerarquias

tomar decistones’

—iIgnorancia o falta interés en plantear -

vtro moddo de desarrvollo?

Las dis cosas. La jgnoranda es pulitica.
Les interesa a ellos que el pueblo, Ia opi-

- nibn publia no sepan, El dia 21 de juniv

pasado en una sedon de ls ONU, después
de afws yanos de lucha y presion, Evo Mo-
rales consiguid articular a 35 palses, wdos

- delsur, v se consiguid que el acceso al agua
- potable sea declarado un derecho humano
- fund amental. De eso no salio una linea en

los medios de Brasil. No les conviene pu-
bilicar purque tienen prandes intereses en
b mercantidizacion del agua mineml, En-
tonces se ve cdmo la ignoranda se asocia
a tipos de politicas mercantiles que tienen
efectus terribles para la humanidad.

—;Piensa que serd suficiente con la di-
fusion v ka toma de conclencia? Porque
pareciera que mientras las grandes po-
tencias mo se dispongan a realizar una

politica de proteccién del ambiente de - _
- Bajo los dos pontificados de Juan Pablo |

11 y Benedicto XVT, la Iglesia cardlica estd glesia, sino los valores que Jesas quiso que

manera conjunta y en serio, es muy difi-

- cilavanzar

. Como el problema ¢ global nos afecta a

todos, ¥ no se¢ puede dejar la decision del

porque muchos son corroptos, no repre-

ventan asus poblaciones, representan a los
- @l intento de volver a una perspectiva casi
| medieval. Fuera de la Igiesa catdlica no
- hay salvaciin, las demis iglesias nu tienen
| tieudo verdadero, las demas religiones vs-
- tin en riesgo de perdicion. Es una vision
t absolutamente en contra del Vaticano 11,
- gue declara ¢l desev de Dios para la hu-
manidad entera, que promueve e didlogo
el poder. Entonces hay que denunciarlos. | entre las religiones purgue todas guardan
| ln semilla, el fuego sagrado de la presencia
tode Digs.

vamos al encuentro de lo peor y ya seri |

- —;Y cuanto afectan los casos de pedo-
. filia a la lglesia catilica?

capitales y dedden en funadn de wus in-
tereses, que van en la linea dominante del
mercado, La sociedad civil mundial tiene
que tomar cartas en ¢l asunto, presianar,
estigmutizar empresas. Grandes compa-
fiias como la Coca, Nestlé o Danont estin

- comprande cada vez mis cuencas de agua.

Elaguaesvida, quien controla la vida tiene

Creo que hay que converger en dos o tres
puntos de lacha concretos. De o contrario

demuasiado tarde para volver atras,

logia de la Liberaciin, la Sagrada Congre-
gaciin para la Defensa de la Fe ke abrid un

sumario. En 1985 fue condenado a un ano
de "silencio” ¥ depuesto de wdas sus fun- |
- ciones editoriales y academicas en el cam-

po religioso. Dada la presion mundial so-
bre el Vaticano 1 pena le fue levantada en
1986. En 1992 estuvu a punto de ser silen-
ciado de nuevo por Ruma para evitar que

- participara en el Eco-92 de Rio de Janeiro,
- Cansado de las amenazas, ese mEmo ano
devidio memper de una vez por todas con |
la orden franciscana y el ministerio pres- |
- qué dos tribunales estadounidenses [o es-

biteral Cambid de trinchera pero no de

convicclones, Solu un dato mas; el en- |
- cargado en aquel mumento de eaborar el
. documento critico contra la Teologia dela
; Liberacidm, era el Cardenal Ratzinger, hoy |

Papa Benedicio XVI.

—3Y en relacion a su ex casa, la iglesia,
como la ve en este contexto?

. padedendo una prave enfermedad: la
- enfermedad del fundamentalismo. Este
destino de ln humanidad a los politicos, |
- cardenal, que luego reafirmd como Papa,

papa publicd un documento cuando era

d documento s¢ lama Domoinus Tesus v es

| Creo que estamos en una de las mis
En 1984, a raiz de sus tesis ligadas ala Teo:
| ha puesto ¢n jaque o nudo undamen-
- tal de la iglesia que es su respetabilidad

grandes crisis después de la Reforma, Se

y confiabilidad. Dicen gque no tiene nada
que ver con el celibato v es mentira, Tiene

5 que ver con una sexualidad no miegrada,
| con uma educacion que infantiliza a los
| seminaristas. El Papa intentd ocultarlo o
L omits que pudo, Cuando era cardenal, én
b 2001, envid una curta a todos los obispos

pidiendo bajo sigilo pontificio que todos

+ lus cascs de pedofilia tenian que ser o-

cultados para que no foeran levados a
los tribunales civiles, Asi s¢ entiende por

tin invalucrando como chmplice de estos
delitos. Por no querer seguir los cambius
va aprebados en el Vaticano I es decir,
una iglesia abierta al mundo, que intenta

| mejorar la justicin, la iglesia catdlica se estd
- volviendo una secta, Hace tres semanas se
- elabord un proyecto con el siguiente titulo:
+ "La reconguista de Europa” Quieren recu-
- perar la fe en la iglesia. No se dan cuenta

que lo importante no es la religidn o la i-



—

la humanidad tuviera, Tenemos un lide-
razgo muy débil y ese ¢ uno de los limites
lamentables de bs figura del actual Papa.
S¢ ve que no sibe mancjar un cuerpo de
muis de mil millones de personas, Cometid
errures de gubiermo muy graves. Yo aeo
que tendria que tener la humildad de pedir
ayuda, de hacer un gobierno colegiado o
introducie reformas que mejoren la cali-
dad espiritual, b calidad etica de la iglesia,
purque eso es lo que necesitamos. No nos
interesa la fuerza de las institudones, sino
los valores eticos espirituales,

— La mayor cantidad de cristianos estan

en Latinoamérica, jpor qué no se pro- |

ducen reformas en ese sentido o se exi-
pen cambios desde aci?

MST, pastoral de los nifuos, de ks muperes,

y usl se repite en todos los palses. Simul-
tineamente estiin las iglesias ohaales, las ¢
- parroquiss, las didcesis, que estan ligadas

—jUsted es un hombre que predica la palabra de Dios y Jesis, cree que e

posible la paz en el mundo?

Creo que en &l contexto actual es imposible. Porque esti en |a esencia del
capital regirse por la competencia, y el mas fuerte slempre gana. Todo &
proceso tecnoldglco estd guiado hacla la acumulacién de capltal: privatizar
en pocas manos a costa de una devastacion increible de la naturalezay la
creacion de grandes Injusticias. En ese cuadro, no hay paz posible. Porque
es una guerra no solamente contra los pueblos, sino contra |a tiera, has-
ta agotarla. Creo que vamos al encuentro de una inmensa crisis. La crisis
econdmica financiera es un primer ensayo de aigo mis global que puede
hundir todos los grandes poderes, La tendencia del capital va en la linea
de destruir las dos columnas que lo sustentan: la naturaleza y |a fuerza de
trabaja Mi vision es que vayamos al encuentro de un nuevo paradigma, a
condicion de salvar la vida humana. Los viejos dicses no acaban de morir,
los nuevos dioses noacaban de nacer Esa es nuestra angustia.

—(¥ el eristianismo puede ser una alternativa?

Primero &5 parte de |a crists. No soluclén, Porque ensefid durante siglos a
dominar la tierra. Anuncio muy poco el capitulo segundo del Génesis, que
dice que tenemos que cuidar la tierra y protegerla. £ cristianismo tiene
que preguntarse én qué fallamos que ahora tenemos que volver a rescatar
e50, Pero tiene una colaboracidn necesaria porque ensefa el respeto, la
veneracion, no solamente los libros sagrados, sino los valores diarios de
armonia,espiritualidad, comunién con la naturaleza, y eso necesitamos ur-
pentemente porgue le pone limites al poder. Sin ese limite ¢ poder seguita

destruyendotodo.

4 Roma, Las bases dicen no, nosotros lee-
mus ¢l evangelio, nos escandalizamos mu-
cho cuando vemos luy cardenales como
principes, como el Papa, como grandes
senomres, Jesas no era nada de eso. Nos
preguntan como se puede compaginar, y
no hay nada que compaginar, hay que de-
nunciafos, Eso va en contra del evangelio,
Lus que estdn dando vitalidad a la iglesia
universal son las iglesias del tercer mundo,
El 52 por cento de los catdhicos viven en
el tercer mundo. Hoy por boy o aristian-
ismo es una religion del tercer mundo que
ha tenido raices en el primero, ¥y Roma no
quiere saber nada con eso. Nosotros tene-
mos que pedir mis poder, exigir cambios,
tener mis cardenales en Roma, elegir un
Papa que venga de la periferia, que sienta
en ka pied la injusticia, el dolor de Ia ho-
manidad, que laiglesia sea una fuerza alia-
da a utras fuerzas y no esa armoganda de ser
In vnkca gque vive don ¢l mito tnbalista de
tener la revedadon, de serel pueblo elegido
de Dios. Esas son todas mitologiss que no
ayudan en nada. Yo creo que el futuro del
cristianismo estd en Asia, Africa v Améri-
¢a Latina. El de Europa es un cristignismo
agunizante. Los eurapeos no quieren saber
nada con este cristlaniamo conservador,
Dicen sl al cristianismo, perv no a éste tipy
de iglesia mtoritaria, monocritica, mong-
sexuatl Hena de escindalos. Las bases so-
ciales de ese tipo de iglesia son los grupos
mis regcdonanos, como el Opus Dej,
Comunion ¥ Liberacion, los Crozados de

- Cristo, cuyo fundador era un homosexual,

pedotlo, ladron, que vivlaba & sus propios

- hijos, Marcial Maciel, de México Esaesla
Porgue estamos alejados del centro. Hay |

mucha vitalidad en las hases de ka iglesia,
En Brasil hay una red enorme de pastor '
riles sociales, pastoral de la tierra, con los

base social de la iglesia actual

—i Por qué la iglesia le tiene tanto miedo
al cambio? Pareciera que mientras la so-
cledad v sus movimientos sociales van
para un lado, la iglesia va para d otro.
Recién hacia referencia a lanegacién por
parte del papa de los casos de pedofilia,

- Coando murid Angelelli el mensaje ofi-

cial de la ighesia también hablaba de un

- sccidente.

Hay que distinguir entre la iglesia como

¢ ¢omunidad de fieles, que son & 999

por aento de los cristianos, de & iglesia
jerdrquica, con los sacerdotes vy papas que
representan ¢l 0,1 por ciento, Ellos han
cooptado la palabra iglesin. Cuando se
habla de la iglesia, generalmente, se piensa

en ellos v no en movimientos de cristia-

nos, La iglesia esta diidida. Una parte es

: &l aparato v la fuerza del aparato, y otra

parte son las bases de la iglesia que se con
fruntan con las dificultades del hambre,
del empleo, de¢ la vida condiana, que se
el NEn €N grupos, 5€ Onganzan para cam-
biar o entran en los partidos de movimien-
tos de Eberacon o de derechos humanos,
Esas dos wglesias estin en tension. Yo no
digo que sean parnlelos porque son los
conservadomnes los que crean la division,
Lus grupos de la libéracidn nunca hemos

- querido romper con la iglesi. Los conser-
s yadores son tratados con manos de seda
. ¥ carmw, ¥ nosolros con bastones. Habria
- que preguntarse donde va se modeo de

iglesia Yo creo que ¢l modeo actual de Ia
iglesia tiene ¢ destino de occidente. Oc-

- chdente ya mal que mal es un acadente.

O la iglesia se abre creando una mmensa
red de comunidades que dialogan con las
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- culturas locales, con las religiones locales,

v juntos evan adelante una vision mis es
piritual de ka vida, con un Papa si se qule-
re, que puede ser una mujer, un gobier no
arlegiade, o terminard en una secta insig-
nificante. ¥ eso seria lo peor que le puede
suceder a la herencia de la iglesia. Una
hemencia tan generosa, tan humanitaria, de
amor incondicional, de aceptar todas las
personas, no solamente los bautizados, A
mu juicio bos que van a salvar la iglesin no
son bos curas ni los tedlogos, sino el pueblo
de Dics. Yo creo que ahora los laicos del
mundo van a salvar la iglesia.

Latinoamérica review

—3Qué lectura hace de este momento
politico actual por el que estan atrave-
sando varios paises latinoamericanos,
con presidentes como Lula, Eve, Chivez,
Lugo?

Yo comparto con ese gran intelectual por-
tugués, uno de los fondadores del Foro
Social Mundml, Boaventura de Souzs
Santos, que dice que Latinoaméricn es
apico lugar del mundo donde se estin
ensavando formas democriticas nuevas.
Lis modelas que tenemos son europeos ¥
aqui s estan ensayando democracias que
tienen uma base pupular. Después de las
dictaduras, que no fueron un golpe militar
sino un golpe de clase, vinleron las nuevas
democracias basadas en los movimientos
de resisten g que s¢ han ido formando en
toda América Lating, Practicamente los
presidentes que hoy tenemos vienen de
esa articuladiion de movimientos sociales.
Sen en Brasil, en Bolivia o en Paraguny,
Son democracias que hacen politicn s0-
cial, que tienen un didloge orgdnico con
las bases. Evidentemente son un poco
fra&uh:l porque todavia estamos ensayan-
do el modelo, Pero creéo que estamos ¢n un
flumecer de un experimento nuew. funto a
eso la importancia que América latina est
teniendo, con |y mis grande biodwversidad
del mundo, ¢l mds grande capital hidrico,
una mezcda de pueblos tantdstica que con-
vive sin mayores contlictos Creéo eso an-
tidipa un poco ¢omo serd la humanidad
futura. Hay excesus también. Yo creo que
ko que s¢ hace en Venezuela a pesar de ser
una democracia hay que denunciarlu, Por
mas que uno apove a Chivez Tal vez su
mayor meérito sea ser uno de los pocos
presidentes del pundo que se opune di-
rectamente al imperio. Y es importante
que alguien ko haga, pero seria mejor que
Chivez fuera un poco mis tranguilo,

—3 Como ve la experiencia de Lugo?

La mportancia de Lugo es la ruptura que
ha mtroduddo en ese pais. Como €] es
ubispo ha tenid o muchas dincultades para
manéjarse politicamente, pero ¢s un buen
tedlogo, tiene una buena experiendia don
las comunidades de base. Mas alld de sus
problemas pesonales, que ha puesto en
jaque suconfiabilidad, ahora esta legando
a un punto de equilibric. A mi uicio e
faltd un gesto fundamental, como Lula ha
hecho en Brasil: Hambre ceru. Un hecho
que atectarn al pais entero y que le diera
una marc a so gobierno Pero representa
esa ruptura, de que algoe nueve oaurrid en
Paraguay. Y lo impurtante ahora es con-
sohidar eso 1
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METAFORA DE ACCION
EL TRABAJO COMO SISTEMA

Joseé Pizarro

Cuando o homdre construyd su primera he-
rramienla, cred simultdncamente e primer
objeto il y la priment obra de arre.
Algunos ofickos. Vicor Grippo

-

:l trabaje busca defnirse como un

de recepcion.

$Como dehnir ¢ trabajo en el ane? EH
artlsta es convcidu socialmente por su

propuesta estética, peru, hnalmente, es
putencia del trabajo ca-

reconocido por la
paz de dar materialidad al complejo meca-
nismo de la éuica, En este sentido no hay
diferencin con los parimetros culturales
que refieren o cualguier desempeno de
accion v trabajo (en lo) soaal, una remu-
neraciin a cambio de uma tarea. Si segui-
mus indagando podremos encontrar una
diferencim impormnte a saber; enel arte la
responsabilidad de una sccion es determu

nada por la relacion entre compromiso y
auto-conviccion que da origen al sentido,
Mientras que en cualquier acaon laboral
la Wogica que da razon aesa acciin es una

cuerdo entre partes. En ¢l arte la logica de
acclon sustituye toda labor universal por
¢l especitico espectny de una idea o razon.
Los métodos de la prdctica dan vida a una
suerte de eganaa desde donde e dispara
la condiciin esendal de un procesy libe-
rado, El artista se consume bajo la libre

A ssistemna vivo capar de dar autonomia
a [a ubra de arte frente al espacio publico -

instancia de un capricho que determuna,
bajo deliberados niveles de subjetividad,
uma cusa por decir, ;Qué sucede coando
estos presupuestos. de responsabilidad
necesidad se encuentrin con la estrechez
de los estilas ¥ las tendencias de moda?

wEn el arte la responsabilidad
de una accion es determinada
por la relacidn entre compro-
miso y auto-conviceion que da
origen al sentidos

sEnque lugar se ubica esa merifora de ac-
ciin cusndo es subsumida por una fuen:
te directa de signihoocion? Es acaso o
contingenda de vida -l responsabilidad
prictica sobre lo que es dtil y tiene sen-

: tido- lo que termina desmenuzando la

obra artistica cuando estd sdlo en funcidn
de un trabajo. La discusitn gueda abierta;
cuando los gue irrumpen en d dmbito de
la creackon son F-‘*I:I'!i-UI'LH!r e no poseen
una formadon en e dominio de la esté-

. tica v la comunicaciin, Los diredores de
determinacion sodal consensuada, un a-

ving prefieren a personas en sus peliculas
antes que actores, los artistas fotdgrafos
desconocen los secretos de la alguimia to
tugrahca, los planteos conceptuales suelen
uriginarse en la sodolugia o etnogratia,
El panorama demanda de una nueva

- cuyuntura sin especificidad; donde el tra-
- bajo material es suplantado por la idea v -

. desde donde expo

. plan provectual Toda la matermlidad se

traslada entonces 4 dosdmbitos: El cuerpo

propia evanescencia simbdlica, su bien de
usu thene utilidad en el murco de un objeto
que funde ¢ concepto de inutilidad atil de

- inter-personal y comunidad que arrastra
- la sociedad desde la posmodernidad. La
. urbanidad encuentra un reflejo sin iden-
| tificacidn en una ciudad fragmentada, La
| dificuliad mayor de los artstas es encon-
¢ trar un exiio de soledad y concentracidn
- que poeda afianzar su idea, v que esté al |
| alcance de su mano la posibilidad deelegir |
frente & una singularidad estética que lo |
| uma acaon, Construccion de un horno
| popular para hacer pan. Donde se fabri-
| caba pan y se repartia entre la gente: La
Fconciencia sobire estos conceptos claves en
t lo humano, €l valor def trabajo, la herra-

arrastra todo hasta L superficie. Podria-
mos dennir varias instancias del trabajo:
identihcar los métodos desde un auto-
conodmento, conférmar una estructura

: de pensamiento desde donde trabajar, re-
: cuperar la capacidad de elecadm sim perder :
| artista en una especie de vigia sodal, an-
- tidpanduse a la comitiva ecologista con-
| ceptual que por esos dias adheria a la idea
rtar lus sentidos, porque |
muchas vecesse piensa en & tabao como

In tensidn con lo social, encontrar en la di-
mension dd cuerpo espacio, herrmmienta
v movimiento, S¢guramente sea el trabujo

una selucion a problemas de nformacion
y conocimiente. Erroneamente se descarta
la dimensiin sensible- intelectual de riesgo
interiorn, donde lo postble es skempre pre-
dario v mutable, donde cada deacion es-

- tética podrd encontrar los beneficos de
- la certem v la contradicadn desde donde

engendrar vitalidad al afuera que siempre

. piensa en si mismo. ¥ en s beneficios de
- utilidad,

y a urbanidad. El cuerpo es testigo de su |

- En los altimos decenios ¢l trabajo en el
- arte ha cambindo: las herramientas, los
- materiales, el espacio. Peru esto no e lo
- |a modernidad con el estatus de melacion ¢ mas importante. Los métodos de estudio
i v ensayo en las artes han dado un giro
¢ importante: La condicion de forma ha
i dado paso a un firmamento de concepto;
| dunde ngor v organizacion desplazan al
| viejo territorio de la disciplina, expresion
v debno En toda esta discusion jdinde se

| aloja lo humano?

El artista Victor Grippo realiza en 1972

mignta entre teoria y praxis convierten al

que tanto el trabajo social como el artistico

debian definirse a instancias del jugpy de
- roles; v debia ser en el espacio mismo de
| recepeiin (encoentra con ¢ utro) donde la
- anticipacion daba fuerza a la variable éica
| que s¢ pounia en riesgo. Esta indagacion
- subre procesos intelectuales ¥ pragmuitbcos
- no hada otra cosa que traer nuevamente
¢ laideadel apital y el trabags tan urticante
- en & mundo del arte. En esta frecuencia



el urtisto aspiraba o deprse sustraer por 1y
iden de experimento y trabajo social real al
mismo tiempo. En la medida en que o ane
se posiciony desde la experienda condu:
cida para emprender un desatio de cono-
cimientu de o humano a traveés de signos
eénrarecidos de sentido.

Nota I
1991, En o Alm Bakild 91, Willlam Klein

retrata con brillante sutileza el trabajo de
an artista 5¢ ve al balarin frances Jean

Taller del artsta L Quinieras

Babilée ensavar en su buhardilla de Paris,
Es un lugar pequeio e incomodo, atractivo
al mismo tiempo. Cada matiana mueve su
cuerpo, acomoda v despierta & cada uno
de sus muisculos; toma una barra de made-
ray la sostiene atindolaen la cabecera de
la cama y alli acomoda su pema estirin-
doba, Descansando todo su cuerpo sobre
ella, Se 1o ve habitando ¢ lugar como un
baillarin, Después se sienta en un banguitv
en la meea y come pan con las manos,

En esos dias serd homenajeado por so
larga carrera artistica, bailard de noevo en
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Las bailarires Mariana Pirra y Ana Leticia Losanoensayando

wLa dificultad mayor de los
arfistas es encontrar un exilio
de soledad y concentracion que
pueda afanzar suidea, y que
esté al alcance de su mano la
posibilidad de elegir frente a
una singwlaridad estética que lo
arrastra todo hasta la superficiex

publico_ Interpretard la obra *Vida™ nueva-
mente a los 68 anos,

Eltrabajo de un ballarin consiste en educar
i s cuarpoen la destrezn yen la poesia del
muvimiento, en la precision de cada gesto
s asi gue el recurso técnico libera algy,
a wndicion de un giro espentineo que
actia bajo la necesidad expresiva situada
en ¢l indice materinl mismo. Asimismo
el bailarin realiza observaciones subre los
pestos del hombre, desde los sesentalaim.
plicanda de lo doméstico como archivy
artistico ha dado letra a la posibilidad de
¢reacion mdirecta; recogiendo detalles,
situaciones y pequenas camaras lentas de
ln gente viviendo, Una persona que corre
un colective, un salto sobre la huella del
azpato. Hoy serin impensable hacer re-
coer todo el peso del trabajo a una mera
condicion de estudio especializado. El en-
sayo del baflarin conforma una parte del
trabaio: b otra que o completa se asienta
en ln capacidad humana que posee cada
artista para comprender al mundo v los
hechos que proporcionan este archvo de
la memorm. Entonces jel trabajo de un
artista es absorber los hechos gue o com-
ponen como persona para pader entender
el elevado gesto que realiza como artistad
s El mero hecho cotidiano de vida anticipa
la gesta solipsista, anticipa una Libertad en
#l reconocimiento suclal? jEse gesto es el
cumienzo en la labor artistica misma, que
justifica su arte cuando el trabajo -en so
despliegue fisicu- Lo atraviesa?

,r"ﬁll‘.'hl' ,_1'

001, Michael Londy realizd una acciin
muy particalar. Recogid todas sus perte-
nencias en un galpin en Londres. A la
manera de una fibrica organizada con
magquinas v cintds transportadoras selec-
cdond y distribuyd wdas sus pertenencias
v hnalmente las destruyvd. Uno a uno sus
7227 vbjetos persunales, suropa, sus lLibros,
sn auty, su documento, todo quedd hecho
afiooe. Es un gestu radical en nombre del
Arie, ef U negacon a una condicion so-
vial de identidad v a un sistema cuoltural,
¢s0 parece... JOtra vez ¢l cinsmo capitil
que rige cada gesto del arte contempora-
neo? Cuando el mundo gira buscando su
sentidg, el arte se rinde hiel a b imitacion
del trabajo, Las camcterigicas de recono-
amiento artistico son las gue llevan a que
los artistas brinden cada uno su acto so

aal, proporcionando asi una nexistente
cubertura de los procesus de trabajo que
son suplantados por o espectaculo. El
expermmento social encoentrz en la ocu-
rrencia del arte un valor de suostitucion,
que se expresa en cualidad de wico brin-
dando la propia sccion estética. Es posible
que la concarecidn de un acto del mundo
encuentre una analogin en la particular
experiencia estética, que en disputa por
enconirar su agtongmia se divida entre la
verdad de las cosas v la verdad operativa
én sintonia con la estructura de un arte
dontempurined ¢n crisis

Si ¢l arte ¢s un cuerpo vivo gue se adupta
permeable a los tiempos, el trabajo podria
COMSUMarse cUmo un sistema gl desde
donde twdo el tluju de esas mutaciones
suciales pueda hacer pie en la orilla, El tra
bajo adhiere a una idea de un pensamiento
enaccion que se adupta no dejando que las
ideas v los actos sensibles caigan en la su-
perficie de lo real sin experienaa, en la di-
vergendia de lo humano sin identidad l
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ABOLIR LA LEY

DEL TALION

Lorena Diaz

El 1o de octubre, Dia Mundial en contra de la Pena de Muerte, la
erganizacion internacional 4Toemorrow inaugurc una exhibicion
simultanea en diferentes ciudades, "La muerte no es justicia” (Death

is not justice), integrada por cien afiches en torno a este lema. Esta
ExXposidon, auspiciada por la Universidad Nacional de Cordoba en con-
junto con el Centro France Argentino y el Archive Provincdial de la Me-
maoria, podra ser visitada desde el 5 de noviembre en nuestra ciudad

l a exposicion de arte grinco La muerte
noes pusticia es resultado de una con-

vocitoria @ la que respondieron mas de |
- Convencién = contravencién

2000 disenadores y artistas en el mundo,
invitados-a crear un cartel bajo esta con-
signa.  Sus  organizadores  plantean un
interrogante que abre la discusion: “e
articulo 5 de la Dedaracion Universal de
los Derechos Humanos establece que: Na-
die serd sometido a torturas ni a penas 0
tratos crugles, mhumanos o degradantes
$Comu corresponde esto con la decapi
tacion, la lapidadon, el shorcamiento, la
inyeccion letal o dispararle o alguien?”

Imagen = discurso

Toda imagen Heva implicito el potencial de
L 18| I'I"l-t.!l'h'h!._l:!. FH.I:,‘ST!.] L'II,IE LI.H,.;Ii.'l abra st
tuye (y se constituye) un texto imbricado
v polisémico. Pero la pleza gratica, sun sin

ser ln excepoion a este prindpio, se funda
- Comunidad creciente
manifestaciin politica gque evidenda, que |

esenclalmente como manifesto, como
invocE, un acontecimiento,

la ebicacia de una declamacion que cobra
estado pablico vy se propaga: éstos no son
ni pueden ser reflejo de expreswones crip-
ticas. En cada uno de ellos reside una voz
que busca provocar ecs, componiendo
una multitud que se presto bien dispoesty
al delwte, de manera que ln muestra est
intégrada por artistas de nacionalidad y
condicidn diversas; cada una de las piezas
permite  distinguir ciertos rasgos  del

FECTEan un ..lj.t.'lugu cuntinente en oda-
shones evoando la tradicion del arte van

En Cordoba la muestra pes-
manecera abierta desde el g
de noviembre hasta el 10 de
diclembre en el Archivo Pro-
vincial de la Memaoria, Pasaje
Santa Catalina 66,de martes
aviernes de 10 a 18 horas.

guardista tanto como ln tradicion misma
del cartel.

Una mujer con ojos venduados es aleguria
de fa Justicia, d color rojo es ol més repre-
sentativo de la sangre: una calavera ¢s em-
blema de la muerte JPor que insistir én un

D discumso socal acerca de ﬁgum.s simbdali-
- cas, mas alld de un propdsito mformativo
foo diddceco? En la obra entendida como

manifiesto, la foncidn comunicativa tras-
chende tombién estos limites; nos enfrenta

- acontemplar realidades ofras, traduciendo
-y extrapolando sentidos, usos v significa-
- dos, imduso provenientes de escenarios
- culturales remotos donde, entre otrus ca-

508, un solo argumento e sentEncia, una

- silla ¢s un instrumento, una pledra es un

ArIm.,

| El impalso de esta manifestacion se ex:
En los afiches de esta exposicion se prueba |

plicita sin dear lugar o dudas, a traves de
un mensaje ambicioss "crecmos en of dis-

Lefto (v en los carteles) como un medio capaz
:de levar a un cambio social. Cualguier cre-
Loacton de un artista o diseiador puede in-
{ formar, provocar, ¥ motivar al pablico para

que actie. Es un regalo que puade permitir
cambiar e mundo”,

- La aapacidad de los sistemas de comuni-
- cacidn globales para convertiros en una
contexto de su productor y tal vez de las |
condiciones de su producaon, Pero todas |

comunidad en crecimiento exponencial
que intenta establecer interesss comunes

- entre sus miembros, da como resultado (al

MEnos POr una vez) un espacio exento de
limites geogrificos y culturales, donde la
imagen presemta un lenguaje comun y la
pieza grifica es e documento donde éste
€5 transcrito,

Un espacio comin donde la imagen nos in-
terpele, donde encontremos una vor para
replicar el eco, para participar en la trans-
formacion del mundo, Un lugar donde sea
posible adherir al mantfesto para abolir
definitivamemte la ley del talion 1l

Poster for tomorrow contd con un
proceso de seleccion que involucrd
a un jurado on fine Integrado por
100 personas (60 disefiadores de
mas de veinte paises, profesores de
escuelas de arte y disefio, represen-
tantes de ONGs de derechos huma-
nos y periodistas). La selecdon final
estuvo a cargode destacados refer-
entes del disefio y el afiche social.

Por Argentina fue incluidoel afiche

del DG Fablan Carreras; la llus-
tracion muestra a la diosa Themis
con su espada en primer plano, Mis
informacion sobre el proyecto en

www.posterfortomorrow.org
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HEMORERIVADOS

A partir de tu plasma se obtienen

EL LABORATORIO DE HEMODERIVADOS DE LA medicamentos para el tratamiento
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA TE INVITA A SUMARTE A LA de diversas enfermedades criticas.

Los bancos de sangre
envian el plasma al
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Si donas plasma de manera voluntaria
y repetida, VOS y TU FAMILIA
accederan a un SEGURO DE SANGRE,

Animate a DONAR sl
TIENE SENTIDO SUMARSE

PLASMAFERESIS

wwaw.unc-hemoderivados.com.ar TEL: (54 357) 433 4122/ 23 (int 153) / CEL: (54 351) 5129038 email: gvarela@hemo.unc.adu.ar - gburzio@hemo.unc.edu.ar




TE QUEDASTE CON GANAS

~ DE MAS CULTURAZ

Agenda:

Encuentro
lunes a viernes

18 hs.

Nuestra Ameérica

lunes 23:30 hs.

Proximo Pasado

miércoles 23:30 hs.

El Cinematégrafo

jueves 23:30 hs

UNC Presenta
viernes 23:30 hs.
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