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Diego Tatian

U n antiguo interrogante, acaso el mas intimo
en la reflexion sobre la cultura, nace del de-
seo de lo desconocido y convocala tarea de pre-
cipitar lo que alin no existe aungue no sepamos
del todo qué es; ese interrogante es el que ex-
presa esta serie: ;jqué produce en las sociedades
la novedad?; jeudles signos permiten presumir
que algo distinto estd a punto de irrumpir en la
vida colectiva?; ;ddnde se gesta lo que hace un
hueco en nuestros habitos de pensamiento y en
nuestros sistemas de evidencia por ser irreducti-
ble a ellos?; ;de donde llega, en fin, lo que no se
explica a partir de lo que hay? Seguramente estas
preguntas no admiten una respuesta Gnica, y
precisamente por ello es que se mantienen siem-
pre abiertas en medio de la vida que transcurre
previsible.

A esta interrogacién por lo desconocido en

la cultura se adjunta otra tan antigua como

ella, que enuneia una perplejidad no extrana a
quienes alguna vez han debide o querido prote-
ger algo de su pérdida: ;por qué las cosas duran?;
;edmo son capaces de persistir sin sucumbir de
inmediato a la destruceidn que las acecha?; ;cudl
es la contribucion posible de la accitn politica
para mantener en la existencia lo que es emanci-
patorio y lo que es raro?

Lapregunta por lo que nace v por lo que dura
concierne a la compleja relacion entre 1a vo-
luntad humana v el azar, entre lo que los seres
humanos hacen y lo que les sobreviene, o,

para hablar con los clasicos, entre la virtud y la
fortuna. Por su fragilidad frente a los poderes
ficticos, los procesos sociales orientados porun
anhelo democritico -es decir por un anhelo de
igualdad- no se bastan a si mismos para durar,
muchas veces requieren de un “jacobinismo™
que interprete y genere las condiciones de su
persistencia,

En 2013 convergen tres nimeros relevantes dela
historia argentina reciente por formar parte, en
mi opinidn, de una misma matriz que concibe la
institucidn democritica como potencia colectiva
compleja capaz de subordinar los privilegios a
los derechos, las corporaciones a las institucio-
nes, la “vida” ilusoria de las mercancias al buen

Tres

vivir de los seres humanos. Esa convergencia
revela que una duracion puede ser subterrinea y
miiltiple. 40, 30, 10 son los niimeros de una in-
sistencia democritica cuyo significado debemos
pensar.

Cuarenta anos desde 1973; momento misterioso
de la historia politica argentina en el que una
esperanza colectiva cuya palabra articuladora
era “liberacién” convocd mayorias populares y
juveniles para construir un mundo nuevo que
parecia requerir Gnicamente de una voluntad
comin. Fue una experiencia efimera -no alcanzd
a durar mas que unos pocos meses— pero dejaria
una marca persistente (aunque no continua) en
la conciencia de las generaciones que se sucedie-
ron desde entonces.

Treinta afios desde 1983; larecuperacion de las
instituciones piblicas y de la ley tras la anomia
del Terror ejercido desde el Estado ~o por ban-
das clandestinas amparadas en &l- trajo consigo
una sabiduria popular forjada en la muerte, la
aniquilacion y la destruccidn de la vida humana
~tanto enlo que tiene de vida como en lo que
lahace humana. Esa sabiduria se resume en la
opeidn colectiva por la via democratica para
producir efectos de justicia. Sibien la duracién
de la experiencia alfonsinista fue incompleta
(no solo por el hecho de haber debido entregar el
gobierno antes de tiempo a causa de embestidas
destituyentes de los mismos poderes que operan
hasta hoy, sino por Ias contramarchas después
de sus primeros dos afios), cumpli6 el cometido
—ecuyo éxito era nada obvio por entonees— de
transmitir la democracia.

Diez anos desde 2003; la década kirchnerista
seguramente revelard su completo significado
histérico v el alcance real de sus transforma-
ciones sociales cuando el paso del tiempo nos
proporcione la perspectiva adecuada parala
comprension de sumagnitud; en tanto, senti-
mos su excepeionalidad respecto de lo que hubo
antes; 1a sentimos como un tiempo de derechos
que recoge el espiritu de experiencias que fueron
parciales, o no duraron, y recoge la inspiracidn
que concibe la democracia como una institucio-

nalidad capaz de enfrentar poderes y destituir
privilegios para proteger derechos. No es posible
una cosa sin la otra. Por razones diferentes, es el
legado de 1073 y es el legado de 1083. En efecto,
la temporalidad politica nunca es lineal; el “viejo
topo” de la democracia (perdan por el contra-
bando) conserva de su pérdida viejos anhelos
libertarios para recordarlos en algiin momento
mis propicio e insistir en ellos bajo condiciones
‘mis favorables, Ese momento es este, mis inten-
50 ¥ mds extenso que ningunoe de los anteriores.

Eltitulo “Tres" daria laimpresion de aludir a
esta cifra -40.30.10-, y en efecto lo hace. Pero
lo hace comeo circunloquio para mencionar el
hecho de que este mes se cumplen tres afos

del primer niimero de Deodoro. Recuerdo con
precision 1a fria noche de julio —por la hora, ya
nadie quedaba en el Pabellén Argentina- en

la que Carolina Scotto hizo la pregunta como
distraida v sin darle ninguna importancia: “;¥
si hacemos una revista de cultura que se pueda
comprar en los quioscos " Muchas veces las
cosas surgen asi, como al pasar, en medio de un
cansancio o de la urgencia que motivan otros
asuntos, y luego prosperan, cuando lo hacen, un
poco misteriosamente -pues podrian no haberlo
hecho; también aqui se trata de una conjuncién
de azar y voluntad.

Deodoro ha sido en estos afios una importante
intervencion grifica en la cultura de Cérdoba,
que busca ser hospitalaria con sus artistas,

con sus escritores, con sus cientificos, con sus
militantes sociales, y quiere ser sensible a las
ideas, confiar en ellas para cambiar la vida y para
cambiar el mundo. La pregunta es la misma que
para la politica: ;por qué unarevista nace; por
qué una revista dura? Cual seala respuesta, Deo-
doronacid y dura como una conversacidn sobre
todas las cosas: sobre lo minoritario y lo popular
en la cultura; sobre el significado de habitar una
ciudad a la que debemos pensar y transformar;
sobre 1a emancipacion y lo comin; sobre lo
visible y lo invisible en el tiempo que nos toca
transitar, y asi sucesivamente. Es una revista
para otros, para desconocidos, hecha con alegria
¥ con amistad. ©
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DISCUTIR EL PERIODISMO

Son muchas las perspectivas que la nueva Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual

abric en relacion a la democratizacion la palabra y a la construccion de estructuras anti-

monopélicas que garanticen, en simultdneo, el derecho a la informacion v la libertad de

expresion. Esto propicid también el nacimiento de nuevos medios con y sin fines de lucro.

Pero, mas alla de este cambio y de la puja entre la adecuacién de licencias y las eternas
medidas cautelares de una ley aprobada hace ya cuatro anos, el periodismo en su conjunto

fue corrido de su espacio tradicional. Puestos ahora bajo la mirada de la sociedad en gene-

ral y de los propios periodistas entre si, la profesién y con ella los conceptos de verdad,

militancia e imparcialidad fueron completamente revisados. Los intereses de los medios

pasaron a ser un eje central para analizar las opiniones y las noticias y cierta idea de inim-
putabilidad del periodismo comienza a ser criticada cada vez con mayor intensidad.

Que te haces el inimputable

Juan Cruz Taborda Varela®

an sagrado como el Dalai, intocable como el

Everest, indiscutible como un manto sagrado
con la cara del barbudo. El periodismo, ampara-
doenlos valores de 1a libertad de expresién y en
la exposicion que dan los medios electronicos,
se creyo el salvaguarda de la patria. La sobresti-
macion y su cardcter de inimputable.

«Mo es ficil tener un micréfono en la mano»
tira el periodista de las medianoches con un
Fierro en la mano en la gala del teatro Colén.
;Habri probado con una pala?

Podriamos extendernos en las dificultades
diarias de la mavor parte de los periodistas que
no ganan premios arreglados ni caminan per
las alfornbras rojas de la hipocresia. Esas pro-
blematicas permanentes son, en un punto, simi-
lares alas de cualquier otro trabajador: cuando
no se llega a fin de mes, cuando se precariza el
trabajo. Y propias del oficio: cuando los medios
tecnoldgicos/econdmicos no son suficientes
para reproducir a escala valedera el mensaje,
cuando el poder econdmico/politico se mete en
el discurso.

Pero son cosas que va se saben. Otras mejor
esconderlas.

Desde la alfombra roja del teatro Coldn decir que
no es facil tener un micréfono es la mano es se-
fial de la impostura propia del oficio entendido
como profesion liberal: somos tan importante
como un médico. Pero, no nos damos cuenta
que, como ya dijo Violencia, hacer television -o
radio, o una revista como esta— no es tanimpor-
tante como hacer un by pass: nadie se muere si
sale mal.

Creerse un cardiocirnjano con el pulso de un
pianista, el gendarme en la frontera inventada
dela patria, el minero en las entranas de la tierra
que extraerd la plata para la bayoneta de la de-
fensa nuestra. Un problema: la sobrestimacion.

Mo en vano cantan las hinchadas que no le im-
portalo gue diga el periodismo, la policia. Enel
misme plano: el periodismo y 1a policia.

-Ehloco, no es lo mismo: si a Walsh lo mataron
los milicos, 1a yuta, la cana, los botones, los
vigilantes, los cobani, los ropa prestada.

~El periodismo, la policia.

Siuna expresion de corte popular -cancion de
cancha- establece un corte paralelo e igualaen
dimensiones semejantes a los policias -que los
vigilantean- v a los periodistas, deja en descu-
bierto que los segundos cumplen una funcién
similar: son, para esa expresion popular, igual de
vigilantes.

-Y si, porque mandan en cana a los barrabravas.

Dificil. La correlacién entre polis y perios no
viene por la posible capacidad de denuncia a
quienes joden el deporte —eso incluye a muchos
dirigentes—, sino por la condicién de poder que
ostentan uno y otro. Y como lo ejerce. Creyén-
dose qué. Mas que quién. Con la diferencia que
el policia guarda para si, en términos legales, el
monopolio de la violencia estatal. Que, guste

o no, firmamos todos/as cuando nos hacemos
ciudadanos/as. En cambio, al periodismo,

jquién, de modo legal institucional, le otorgd
poder? Un problema: 1a sobreestimacion.

Con esa idea de profesion liberal de la que
depende la vida de miles, (cierto sector del
periodismo se ha amparado tras ella para validar
su importancia para nuestras vidas). Pero con
una diferencia abismal en relacion a las otras
profesiones: un médico realiza una mala praxis y
va preso. Un abogado incurre en la violacion de
unanorma y la misma norma se le viene en con-
tra. Pero a los que tienen micréfono en mano, si
incurren en una falta grave al precepto bisico de
informar, no hay quién lo mande en cana.
Elperiodismo es, asi, sobreestimado e
inimputable.

Nadie podria dudar de la libertad que realmente
precisa el oficio —va sea el zapato que gand el
Martin Fierro como el cronista de calle o el con-
tador de historias que anda por las barriadas-.
;Quién hoy se animaria a poner en duda, como
silo hizola Iglesia catdlica durante afios (si, la
de Pancho) y los regimenes totalitarios hasta
hoy, los valores ad hoc de la libertad de prensa?
No es esala discusion, Pero tanto se hablé de esa
libertad gue muchos se olvidaron del comple-
mento, tan importante como la primera: el
derecho a la informacion.

-¢Cual?
~El que le cabe ala gilada que escucha/mira/lee.

No se contraponen, se suman. No se contradi-
cen, se potencian. Pero, ; por qué habri sido que
pesd siempre mds la idea de lalibertad de ex-



presion que el derecho a la informacién? Porque
es el que le cabe al periodismo. Una vez mas: al
lado de la sobrestimacion, la inimputabilidad.

;Y aqué lleva esa inimputabilidad? Entre otras
cosas,  ser complices de delitos. Y nuestra
historia reciente lo demuestra. Inimputables los
periodistas complices. Chile marcé una bisagra.

Casi inimputable

En marzo de 20006, el Tribunal de Etica del Co-
legio de Periodistas de Chile emiti6 un fallo iné-
dito de 35 paginas. El escrito surgic araiz dela
solicitud realizada, un afio antes, por el “Colec-
tivo de familiares de detenidos desaparecidos en
la operacién Colombo'", quienes, aclaran, no los
mueve un dnimo vengativo “sino labisqueda de
unresarcimiento a nuestros familiares y amigos,
tan vilmente desacreditados en la memoria
histérica del pais"

Vamos por el principio: el Colectivo denunciaba
alos directores de los diarios El Mercurio, La
Segunda, Las Ultimas Noticias y a las periodis-
tas Mercedes Garrido Garrido y Beatriz Undu-
rraga Gomez por haber publicado informaciones
falsas en relacidn a lo que se llamé operacién
Colomba.

~Pero che, la libertad de prensa, como se
coerciona al periodismo independiente, se los
presiona, ; qué hicieron para ser denunciados
estos periodistas y sus medios?

-Pero che, el derecho a la informacion:
mintieron.

El 24 de julio de 1975 los titulares de los diarios
citados fueron: “El MIR asesina a 60 de sus
hombres en el exterior” (La Tercera), “Identi-
ficados 60 miristas ejecutados por sus propios
camaradas” (El Mercurio), “Sangrienta pugna
del Mir en el exterior” {Las Ultimas Noticias) v
“Exterminados como ratones™ (La Segunda).

E1MIR era el Movimiento de [zquierda Revolu-
cionaria. Y lo que los medios chilenos llamaron
‘purga interna’ de sus militantes por diferencias
hacia adentro del espacio, que dejé 119 muertos
-mataos los unos a los otros- no fue mis que

el ocultamiento de una operacion del Estado
chileno, que asesiné a esos militantes. Corro-
borado esto, el Colegio sanciond “por haberre-
dactado y publicado informaciones falsas”
Suspension para ellos de 6 meses de colegia-
tura. La Justicia chilena después avanzd en la
responsabilidad penal. Pero alli no habia ningiin
periodista imputado.

El Colegio de Periodistas dijo algo basico para
sancionar a sus propios pares: “Dado que la
misién primordial de los profesionales de prensa
es ejercer una labor de bien social, a saber, la di-
vulgacién de informaciones que se sustenten en
la verdad, es que sostenemos que la publicacion
de las listas que afirmaban que las 119 personas
va referidas se ‘habian exterminado’ entre si (en
circunstancias que, como estd comprobado ju-
dicialmente en un procese sustanciade actual-
mente, ellos fueron hechos desaparecer por el
régimen militar), constituye una grave faltaala
ética periodistica”

En primer afio de la ECI te lo explican.

Por si quedaban dudas, aclaran los colegiados:
“La Operacion Colombo fue un montaje plani-
ficado y desarrollado por el gobierno militar a
través de la Direccion de Inteligencia Nacional
(DINA) en el que participaron también los ser-
vicios de inteligencia de Argentina y Brasilen el
marco de la Operacién Condor”.

Y también los medios de Argentina.

-En Argentina, a fines del afio pasado, la justicia
citd a directivos de la revista Para Ti por el
montaje de la entrevista “Habla la madre de un
subversivo muerto’. Foco mis.

-En Argentina, la Academia Nacional de Perio-
dismo esta presidida por Lauro Fernin Laifo,
que antes fue Director de Papel Prensa y antes
de ADEPA: un empresario al frente de los perio-
distas: un empresario que hizo negocios con
aquellos que por su naturaleza, el periodismo

debe fiscalizar. A no desesperar: lo acompaian,
entre otros, Nelson Castro, Mariano Grondona,
José Claudio Escribano y Morales Soli como
académicos de nimero y el recién fallecido
Bischoff —si, el de Videla y 1aluz del bien- y
Jornet por Cérdoba. Militantes del oficio. Dificil
que emitan un comunicado como sus pares
chilenos.

-El periodismo es, ante todo, un acto de servi-
cio. Es ponerse en el lugar del otro, comprender
lo otro. Y a veces, ser otro.

Lo dijo Tomas Eloy Martinez, quien también
integraba la Academia. Pero los buenos, en estas
peliculas, se mueren.

No propagandies

Difundir aquello que alguien no quiere que se
sepa; el resto es propaganda. La definicion de
periodismo que encabeza la contratapa de Un
mundo sin periodistas de Verbitsky define como
pocos al oficio. Y exhibe, a su vez, qué poco pe-
riodismo se hace hoy: la propaganda inunda los
medios. Y el principal problema de ello no es la
propaganda en si, sino el hecho de que se oculte
que se haga tal cosa.

—Querés decir: bincate lo que decis y no vendas

que esa es la verdad, sino tu mirada de la verdad.

-(ue ademds tiene intereses. Vastos, legitimos,
quizds perversos, pero los tiene,
-Que no la caretee, ;jes eso?

Cuando se ampara, el medio, €l periodista, enla
libertad de expresion por encima del derecho a
lainformacitn, en la presuntaindependencia de
los hechos: no somos la flor, no somos el aroma,
sino tan solo los descriptores de esas sensacio-
nes de primavera.

—(Que no la caretee.

El mismo Verbitsky explica que la prensa ocupd
un lugar central como contrapeso de un poder
-el politico y el econdmico- “con tendencia
ala demasia y a lo absoluto” El problema fue
cuando buena parte de ella, la prensa, se volvid
parte de ese poder al que se busca contraponer.
Y se hizo inimputable.

Es cierto: lomads importante de la LSCA no

ha sido, por ahora, 1a desregulacion del mer-
cado de medios —contraponer el derecho ala
informacién por sobre la propiedad privada de
unos pocos—, sino el haber abierto una grieta de
discusion sobre el rol del oficio. Y en esa aber-
tura, dejar al descubierto parte de estas cosas.
Deciamos:

-51, la actividad que se encargd de discutira

los otros fue discutida ella misma por todos los
otros.

-;¥ te diste cuenta? El periodisme, canibal del
mundo, fue comido por el mundo.

-Y eso no es nada: en la digestion nos encon-
tramos con que buena parte de las premisas

que enarbolaron algunos que se dicen tales eran
argumentos falaces, improcedentes, imposibles:
escudos para ser inimputable.

- ;Posta que a Walsh lo mataron los milicos, la
cana, la yuta, los cobani, los ropa prestada?
-Temblando v sudando, porque él tampoco

es un héroe de pelicula, sino simplemente un
hombre que se anima v eso es mis que un héroe
de pelicula. 0

“Periadista
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El silencioso trabajo

de democratizar

Vibra, Comunicacion y Cultura es una cooperativa de egresados/as de

comunicacion. Un proyecto que nace caminando junto al Programa
Derecho a la Cultura de la UNC. Un espacio que intenta contribuir a

que comunicacion y cultura sean derechos y no privilegios. Un suefio

qLPE' no se agota_

Romina Verrua*

iferenciar décadas democraticas de anos de

dictadura, habitualmente, invita a pensar
en estadisticas econdmicas, productividad,
PBI, deudas —externas e internas—, libertades,
injusticias, desapariciones. Tal vez es una
deuda pendiente pensar que distinguir perio-
dos histéricos de Argentina implica, también,
diferenciar las distancias en el entramado social
v en las posibilidades de expresion y difusion de
la cultura. Los cambios culturales son subte-
rrineos a veces, hasta silenciosos, v siempre
mis lentos que los materiales,
Uno de los desafios que tenemos como sociedad
es aportar ala reconstruccion del entramado
social devastado enla dltima dictadura militar
v deshilachado en la pasada década menemista.
Promover actividades, espacios v proyectos que
recuperen la cultura y la posibilidad de comu-
nicar son maneras de estimular el encuentro.
De achicar las distancias entre comunidades
migrantes, grupos de mujeres, medios de comu-
nicacitn cooperativos ¥ comunitarios, produc-
toras audiovisuales, centros culturales, poetas,
escritores, misicos, jvenes, nifios y ninas,
ancianos. Son granos de arena que aportan para
que otros también tengan oportunidad de crear,
expresar y compartir. Es defender la cultura yla
comunicacion como derechos humanos. Poder
despegarse del legado sarmientista de cultura
de élite, de cultura como especticulo para ser
consumido, de comunicacién como negocio. In-
tentar pinchar la burbuja del acceso distinguido
v estimular ese proyecto que encja a tantos:
democratizar.
Democratizar el acceso (ala produceidn, al
consumo, a la difusion) es mas arduo y complejo
que elegir a representantes politicos desde las
urnas. Es pensar en construecion a largo plazo,
trabajo cotidiano, frecuentemente subterrineo y
silencioso. Es tomar la voz, ocupar espacios, re-

cuperar identidades, construir nuevos sentidos
y fortalecer procesos.

Una cooperativa de trabajo

Con esta mirada v desde la responsabilidad de
asumir el reto se conforma Vibra, Comunicacidn
v Cultura (cooperativa de trabajo formada

por cuatro profesionales de la comunicacidn,
egresados/as de la UNC). Contrastar las posibi-
lidades de produccion v financiamiento actuales
con las que existian iniciando este siglo, fa-
vorece e interpela. Propicia mayores herramien-
tas para generar cambios y demanda compro-
miso para pensar y actuar en pos de construir
una ciudad y una region con acceso ala cultura
v ala comunicacion para todos sus habitantes.
Otorgay exige. Enorme tarea que implica a un
gran nimero de personas y colectivos que estan
~hoy v desde hace afios- traccionando para
posibilitar estas transformaciones.

En 2011 Vibra comienza a trabajar con el Pro-
grama Derecho a la Cultura, de la Universidad
Nacional de Cordoba. Participando de dife-
rentes experiencias y desarrollando proyectos
junto a otras organizaciones, instituciones y
colectivos. Conociendo nuevas realidades y
miradas, entrelazando esfuerzos con otros para
hacer posible mas accesos ala culturayala
comunicacion.

Cultura es: de todes y tedas

Uno de los desafios de la Universidad Pablica
es articular con sectores de la sociedad que
habitualmente no forman parte de sus aulas.
Objetivo que requiere de claridad y perseveran-
cia para poder consolidar las redes. La apertura

del Programa Derecho a la Cultura de 2012 se
hizo en Villa El Libertador, uno de los barrios
mids populosos y populares de Cordoba. En
articulacion con el Centro Cultural y Radio Sur,
de dicha zona, Vibra participé del evento: radio
abierta v puesta en escena con niimeros mu-
sicales, de bailes, titeres, entre otros. A través
del programa radial integrantes de diferentes
organizaciones y espacios del sur de la ciudad
se encontraron con miembros de la Universidad
Nacional de Cdordoba. Frente a un micréfono

se posibilitd el encuentro entre quienes vienen
realizando actividades de comunicacién y
cultura en la ciudad, desde diferentes propues-
tas y con miradas comunes. Haciendo uso de la
palabra en el espacio pliblico, colaborando en la
creacion y fortalecimiento de lazos.

La jornada fue doble: se realizd tambiénun
encuentro entre colectivos, gestores y artistas
de todo el pais para debatir e impulsar una Ley
de Apovyo ala Cultura Comunitaria y Popular.
En estainstancia, realizada en €l Ex Centro
Clandestino de Detencién y Desaparicién La
Perla, Vibra desarrolld su segmento Cultura

Es: produccion audiovisual que interpela al
entrevistado/a a decir en pocos segundos qué
piensa que es cultura. Videos de pocos minutos
que invitan a pensar de qué cultura hablamos.

Artistas con calle

Después de tres meses de trabajo junto a
integrantes del Taller de Expresidn Cral del
Albergue Municipal Sol de Noche, nacié el video
“De Igual a Igual” Dieciocho minutos en los que
cinco participantes narran come crean sus pro-
ducciones artisticas y, casi sin querer, dejan ver
un poco mas de la historia de sus vidas, A partir
de preguntas y comentarios de sus pares, enun
clima familiar, estas personas comparten sus
miradas, inquietudes, pensamientos, reflexiones
v sabidurias. Entre los intercambios aparece uno
de los rasgos que comparten: vivir en situacién
de calle. No come lo distintive, sino como algo
comiln en relatos encontrados. Una forma de
contribuir a que compartan sus historias de vida
en primera persona y en ellas, sus trayectorias
artisticas. En noviembre de 2012 se realizd el
estreno enla UNC.

iDespacio!: Ninas y nines haciendo radio

Jugar es la razdn que hace que la Ludoteca
funcione en el Hospital Infantil de Alta Cér-
doba. En las salas de espera donde nifias v
nifios aguardan a ser atendidos estin las mesas,
sillas, pinturas, bloques de madera, hojas.
También alli, las integrantes que llevan a cabo
el proyecto lidico. Ellas juegan y se rien con
los pequenios pacientes haciendo de la espera
un tiempo menos impaciente y mis agradable.
En mayo se conmemora el Dia del Juege, y en
este espacio, es la efeméride més especial del
afio. En 2012 hubo un festejo especial. Vibra
propuso y compartit una semana de festejos
en el Hospital, coronando el dltimo dia con una
“Radioteca” en la que quienes participaron de
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las propuestas de la lndoteca pudieron hacer uso
de los mierdfonos. Proyecto piloto exitoso que
contagio de ganas alas adultas de la Ludoteca
para emprender el suefio de instalar una emisora
interna dentro de las propuestas del espacio de
salud. Laradio como medio invita a todas las
personas a sentirse incluidas a partir de la voz,
cuando se trata de nifos v nifias el convite es
mis que aprovechado v la atraccion que pro-
voca es inevitable, Desde comienzos de 2013 1a
Ludoteca avanza con el proyecto de instalacion
de unaradio en el interior del hospital, en ese
proceso participa Vibra, brindando capacitacion
y acompaniamiento a sus integrantes. Montar y
sostener un estudio que otorgue la posibilidad
de expresion e intercambio entre nifios y no

tan nifios que circulan por las salas del hospi-
tal es un desafio. Propuesta que, a partir de la
experiencia va realizada, ratifica que acompanar
procesos y fortalecer las herramientas que brin-
den acceso ala comunicacion y la cultura son
conquistas de derechos y emancipaciones para
quienes participan en ellas.

Formacién en radio, apta para todo
publico

Pocos meses atris la Biblioteca Popular Maria
Saleme decidid aumentar su propuesta: letras
leidas y letras habladas. La radio es, nueva-
mente, un potencial que convoea a participar v
a contribuir al debate sobre la comunicacion y
la cultura. Como primer paso decidieron ofrecer
un espacio de formacion radial para el pii-

blico en general y de manera gratuita. Vibra, se
encarga de esta tarea. El formato es aula-taller
con un encuentro semanal, y funciona desde
junio pasado. Hombres y mujeres de diferentes
edades, con recorridos distintos y el mismo
interés por la radio participan de este espacio.
Instancia que posibilita conocer y consolidar
herramientas para que mds personas compartan
sumirada y ayuden a nutrir de debate, criticidad
yreflexion la esfera pablica cordobesa. Andlisis
de medios, lenguaje radial, redaccion, especifi-
cidades del medio, son algunos de los conteni-
dos que se trabajan convocando al intercambio
v aprendizaje. Encuentro que se extenderd hasta
fin de afio con el objetive de que sus integrantes
tengan dominio de saberes comunicacionales

v el desafio de continuar nutriendo el éter de
proyectos y voces nuevas. Expectativa de que
una biblioteca popular participe en la construc-
cion de espacios y medios que aportenala
diversidad y al intercambio de ideas.

Universalizar el acceso a los derechos de comu-
nicacién y cultura es un desafio permanente.
Tarea que interpela desde miltiples identidades:
como profesionales, egresados/as de una univer-
sidad piiblica, trabajadores/as de una coopera-
tiva. Desde 2000, a partir de la aprobacidn dela
Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual
(26.522), se transformaron las reglas del juego.
Hito juridico que define la comunicacion como
derecho humano, ley que resulta de la lucha de
anos y que modifica el escenario. Responsabili-
dad de dimensionar la complejidad de las trans-
formaciones necesarias y emprender el trabajo
que implica este momento histdrico. Continuar
pensando y formando parte de provectos que
provocan cambios en las posibilidades de sus
participantes, empoderandolos de derechos y
mutando subjetividades. Formando parte de
suefios, que aunque silenciosos y subterrineos,
son cotidianos y reales. ©

“Comunicadora Soceal

La perdida de la

inocencia

Alejandro Mareco*

D on Miguel de Unamuno no disimuld
cierto disgusto con la aparicitn del
telégrafo sin hilos: de pronto, la infor-
macidn se volvia casi instantinea con cada
despacho, que no era mis gue un pufiadito
de palabras (lo que se llamé telegrama) que
iban relatando una noticia.

Acaso el primer gran ensayo de lo que
entonces podia entenderse casi como
instantaneidad fue la guerra entre rusos y
japoneses (1005). El bravo intelectual vasco
entendia que la inmediatez v la fragmenta-
cidn harian perder una mejor perspectiva
histérica de los hechos.

Entonces ya los diarios no eran sélo “tribu-
nas de doctrinas’} sino que podian alimen-
tarse de noticias, aunque no relegaban de
las pasiones de su pasado.

En estos tiempos, mas de un siglo después,
las cosas son mds vertiginosas que lo so-
fiado, sobre todo de la mano de los me-
dios electronicos. Es posible que, a tanta
velocidad, la adaptacion de los reflejos de
los mecanismos de reflexion resulte a veces
demasiado complicada, por lo que entrela
vastedad de noticias que saturan un dia, se
impone en la atencion colectiva aquella con
que mas despliegue se muestre y, producido
el impacto, poco importan las reflexiones a
propdsito de lo dicho ni la confirmacion de
la verdad de lo anunciado.

Pero acaso no seala velocidad de la infor-
macién lo que modela los puntos de vista,
sino que, al fin y al cabo, son los coneceptos
previos, la manera de mirar enla que ha
sido moldeado un periodista lo que decidi-
damente influya en su interpretacion.

En estos Gltimos anos, v no solamente en
Argentina sino en los paises de laregion e
inclusive en los vecindarios de los centros
del poder mundial, lo que dicen los medios
de informacidn ha entrado ciertamente bajo
sospecha, y con esto la credibilidad de los
periodistas cuando hasta no hace muchos
anos formaban parte de uno de los sectores
en los que las sociedades depositaban su
mayor confianza.

Es que se volvid demasiado evidente que
son muchos los medios que trabajan por
un interés concreto y en ese sentido dan

su versién de las cosas a cualquier costo.
Hemos visto, en este tiempo, cosas tan ex-
traordinarias como una mentira gigante se
convertia en la razén para arrasar a un pais,
como ocurrid con Irak. Ahora, los europeos
asisten a los malabares de cierta prensa
por sostener el derrumbe neoliberal v sus
respuestas de ajustar ain mas las cinchas.

De algiin modo, esta cierta pérdida dela
inocencia de parte del piblico que consume
medios de comunicacién no deja de ser una
buena noticia, pues podria significar que
los pueblos son capaces de elevar su espiri-
tu critico v ya no digieren todo masticado.
Por lo demis, quedan un poco en evidencia
los poderes entre los que se resuelve la his-
toria, aunque no del todo al desnudo.

Esto que aqui sucede, entre los periodistas
de “lacorpo” v los “militantes,” como son
sefialados los que vendrian a representar
los intereses de los medios concentrados,
v los que defienden al Gobierno a rajatabla
por los espacios oficiales, nos habla de esa
desnudez de intereses que hasta aqui se
mostraba con una pitina de sentido comin
general.

Pero enrealidad, no sélo es la version del
presente por la que puja el periodismo lo-
cal. Toda la versidn que tenemos del pais,
incluso antes de nacer, ha sido signada por
la capacidad de difundir a unos autores ya
silenciar a otros, de consagrar un proyecto
v denostar otros, de ensalzar o destruir

figuras.

Asi, hubo una Argentina casi siempre

en sombras que por momentos se abrid
camino y se asomo a laluz a través de
grandes movimientos nacionales (desde el
federalismo del interior hasta el yrigoyenis-
mo v el peronismo en el siglo 20) que, en la
mayoria de los casos, tuvieron a la prensa
en la vereda de enfrente e incluso agitando
asonadas.

Los libros, la historia que se escribid en e-
llos, 1a literatura que se hizo eco de la histo-
ria, retrataron el paso argentine por apenas
mds de dos siglos, y hubo por lo menos dos
maneras de contar ese paso. Fue la prensala
que se pronuncid en labalanza, y no séloa
través del periodismo politico sino también
del periodisme cultural.

Por esola tension entre un periodismo y
una especie de contraperiodismo o el titulo
que lleve las dos grandes maneras de ver el
pais en este momento, hunde las raices de
su memoria en lo profundo de 1a historia v
es el resultado de una tensién que saleala
luz sin tantos eufemismos a los que nos han
tenido acostumbrado por afios ¥ que no han
hecho otra cosa que dejarnos perplejos ante
las grandes letras de los diarios. ©

*Periodista
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En esta pieza

Uno de los conceptos sobre los que se discute casi infinitamente es el

de la independencia cientifica. Pero, jen qué consiste la independencia

cientifica de un pais? En esta nota queremos discutir algunos aspectos

centrales de esta pregunta. ;Dénde se encuentra o se siente esta inde-

pendencia? ;Quién la garantiza?

Sergio Dain*

ara responder a esta pregunta me concen-

traré en un drea de la ciencia muy especifica:
las matematicas y la fisica tedrica, lo cual tiene
la desventaja obvia de abarcar poco, pero alavez
tiene dos ventajas. La primera es que esun irea
que conozeo en detalle, puedo hablar entonces
de lo gue veo con mis propios ojos, evitando
las abstracciones, generalizaciones banales y
expresiones de deseo que son habituales en
estos temas. La segunda ventaja es que esta drea
ilustra una parte esencial e irreductible dela
independencia cientifica. Esto Gltimo espero
poder aclararlo en 1o que sigue.

En Beijing, Budapest o Viena, las conferencias
cientificas, las aulas de las universidades y las
oficinas de los investigadores son similares.
Lamanera de investigar también: los trucos

del oficio, los breves instantes de inspiracion,
las horas de estudio, las clases, las peleas con

la burocracia, la escritura de los articulos y las
discusiones con colegas del mundo. No creo que
exista una manera oriental o sudamericana de
hacer matemdticas o fisica tedrica. Como quizds
en ninguna otra parte de la cultura humana hay
un sesgo universal en estas actividades que atra-
viesa idiomas, fronteras y sistemas de gobierno.

La colaboracidn cientifica es libre y las relacio-
nes entre los cientificos suelen ser amables e in-
cluso amistosas. Por supuesto que hay disputas
e injusticias, por ejemplo, no todos los cientifi-
cos reciben el mismo salario nila misma finan-
ciacidn para sus proyectos v esto suele generar
agrias discusiones. También existen peleas
acerca de la prioridad por el descubrimiento

de algin resultado o acerca de la relevancia de
una cierta linea de investigacion. 5i bien a veces
estas disputas son innecesariamente virulentas,
sospecho que hay algo de inevitable en ellas,

va que siempre estin en juego las vanidades v

la bitsqueda por el reconocimiento. En cual-
quier caso no quiero concentrarme en esto sino
justamente en el lado opuesto: se puede decir
que, comparada con otros sectores, los niveles
de justicia son razonables en esta comunidad.
Sin dudas una de las causas de estas virtudes

es que estas dreas estin, en general, alejadas de
los intereses de las empresas v de cuestiones
militares; y a la vez son financiadas casi exclusi-

vamente por el Estado en todos los paises. Alin
en Estados Unidos en donde algunas universi-
dades privadas pagan salarios a los profesores
investigadores también el Estado hace un
aporte importante en los subsidios. Entonces
no suelen existir grandes presiones ni grandes
tentaciones.

>> El'héroe es alguien que tiene

una ideg para desarrollar
y ese desarrollo contagia a los
colegas ya los estudiantes. Po.rque
no ensena igual un profesor que
repite lo que leyd en un libro que
alguien que tiene algo nuevo en
mente.

Todos coinciden en que un pais necesita un
desarrollo cientifico independiente en dreas
estratégicas que tienen impacto en la economia.
En otras dreas de la ciencia menos aplicadas la
situacion no es tan obvia, vale la pena enton-
ces mencionar dos razones que las justifican.
En primer lugar, simplemente porque dreas
tedricas pueden tener aplicaciones futuras

{eso ha sucedido muchas veces) yala vezun
investigador tedrico educa a personas que se
desempenarin en otras disciplinas, creando asi
una malla de interrelaciones y colaboraciones
que permite nuevos descubrimientos y nuevas
aplicaciones. En segundo lugar, afin siunarama
de la matemitica no tiene nunca una aplicacién
prictica forma parte relevante, junto con todas
las formas de cultura, de la incesante bidsqueda
por el conocimiento y hace su aporte a la diver-
sidad en una sociedad. Porque en definitiva una
sociedad serd mejor cuanto mas posibilidades
ofrezea de desarrollar los talentos e inguietudes
(muchas veces insolitos) de sus habitantes,
aumentando hasta donde sea posible los limites
de la experiencia humana. El requisito indis-
pensable que se le debe pedir a la investigacion
tedrica es que sea de calidad. Estono es ficil de
cumplir, pero la gran ventaja de la ciencia es que
existe un consenso (pero, demds estd aclarar-
lo, que dista mucho de ser infalible) entre los
cientificos sobre como evaluarlo,

La palabra independencia estd casi siempre
asociada ala palabra lucha, se suele decir "la
lucha por la independencia”. Su simbolo més
usual es la cadena rota. Hay un enemigo que
oprime y un grupo busca Iomper esa opresion.
;Vienen cientificos o politicos de otros paises
aobligarnos a investigar sobre determinados
temas? ; Somos obligados por las revistas, o por
el sistema cientifico, a trabajar para intereses
ajenos? No, creo que no. Creo que los cientificos
tienen libertad en este momento. Sin embargo,
v aquillego al punto central de esta nota, existe
unalucha. Adn en esta comunidad amable
existe una lucha que es sutil pero despiadada
también, Porque la ciencia se desarrolla mucho
mds en algunos paises que en otros. Como
siempre sucede, la concentracion de riqueza,

en cualquiera de sus formas, atrae mas riqueza:
los mejores cientificos van a esos lugares. Sin
violencias, simplemente les ofrecen una manera
mas comoda de vivir y de desarrollar sus ideas,
es0 es todo. La ciencia no tiene fronteras pero se
hace siempre por personas gue viven en algin
lugar, y para que todos los lugares tengan ciencia
se requiere el esfuerzo deliberado de alguien que
sea capaz de crear las condiciones apropiadas.

JOuiénes son entonces los héroes de estalucha
por la independencia cientifica? Estamos acos-
tumbrados a ver banderas con cadenas rotas,
con proclamas obvias con las que todos estamos
de acuerdo, llevadas por estudiantes en medio
de actividades diversas como protestas, mar-
chas, recitales, elecciones o toma de facultades.
Estas consignas figuran también en los discur-
s0s de los funcionarios y en los textos que salen
de las asambleas y de los ministerios. No reniego
de estas actividades, creo que los cientificos
deben involucrarse de alguna manera en ellas.
Sin embargo alli no se encuentran los héroes de
laindependencia cientifica.

Elhéroe es alguien que tiene una idea para de-
sarrollar y ese desarrollo contagia a los colegas
v a los estudiantes. Porque no ensenaigual un
profesor gue repite lo que leyd enun libro que
alguien que tiene algo nuevo en mente. Esa idea
trasmite a los estudiantes un entusiasmo que
ellos, atin sin conocer los detalles, detectan

de inmediato. Esa es la semilla del grupo de
investigacién independiente que florecera pro-
dueto de un doble juego de abrirse y encerrarse.
Abrirse al mundo para que circulen libremente
las personas y las ideas, pero sobre todo para
someterse al juicio de los cientificos de todas
partes. Pero a la vez el trabajo se hace aci, entre
los colegas y alumnos que nos rodean y con los
recursos que se disponen, sin quejas ni preten-
siones desmedidas.

Entonces vuelvo al principio, al titulo de esta
nota, v me pregunto dénde he sentido la inde-
pendencia cientifica. La he sentido en una pieza,
frente a un pizarron en una tarde cualquiera
viendo a un pequeio grupo de estudiantes y
profesores discutir un problema. Con la humil-
dad que impone el peso de la dificultad y de la
inmensa tradicion cientifica sobre las espaldas.
Pero también con entusiasmo y sobre todo con
la sensacion de que la ciencia pasa por esa pieza,
no importa lo gue diga ningn funcionario, ni
ninguna eminencia extranjera, ni los libros de
texto, el problema esta ahi delante de nuestros
ojos y depende de nosotros mismos resolverlo.
En esa comunidad extraia de jovenes y viejos es
donde vi brillar la independencia al menos un
par de veces en esta universidad. ©

“Fisica, investigador



Natalia Blanch y Erica Naito:
la afirmacion retorica en el arte
contemporéneo

Las artistas Natalia Blanch (Béligca) y Erica Naito (Argentina) trabajaron

en un intercambio de obra a partir del correc postal entre ambas durante
casi tres anos. Convocadas por la curadora Claudia Aguilera, este inter-

cambio dic a luz a la particular muestra denominada Goen en la que se
ha tomado el proceso de obra como parte importante de la preduccion.

Gabriel F. Gutnisky*

En Teoria de la vanguardia, Peter Biirger
plantea el concepto de obra inorganica
oponiéndolo al de obra orginica. Esta (iltima es
considerada como un artefacto autosuficiente,
auténomo y cerrado en simismo y —por el
contrario- la obra inorginica surge como

un fendmeno de configuracion construido
alrededor de fragmentos o indicios parciales.
Es decir que elude la idea de totalidad y
generaimagenes a través de la reproduccion

de otras imdgenes, apelando a estrategias de
acumulacion (de textos, objetos, materiales) en
base a procedimientos de montaje que no hacen
sino subrayar su sentido abierto o diferido.

Consideraciones oportunas para abordar la obra
que Matalia Blanch y Erica MNaito presentaron

en el Museo Municipal Genaro Pérez hasta fines
de julic pasado. Mas alld de la contingencia

de la muestra, la propuesta volvid a poner de
manifiesto procedimientos que particularizan
al arte contemporineo —entre otros- el de

la exhibicion entendida como un “espacio
narrative™ (Bourriaud) en donde esos indicios
parciales desencadenan sentido en la medida
en que el espectador los lee como “texto” v
relaciona los fragmentos distribuidos a lo largo
de lamuestra.

Perotambién, porque en este proceso de
configuracién compartida se transparentalo
que le atrae a estas artistas y que eslamezcla
entre actitud v técnica, entre percepeién y
procedimiento, entre experiencia de viday
acontecimiento estético.

Egresadas de laFacultad de Artes dela

UNC, pero de distintas generaciones, se han
conocido gracias ala licida intervencién de

la curadora de la muestra, Clandia Aguilera.
Separadas geogrificamente ~Blanchreside en
Bruselas y Naito en Cérdoba- han trabajado a
distancia a través de correspondencia epistolar.
Todo un anacronismo en el mundo de las

comunicaciones instantineas, pero que desnuda
lanecesidad de entremezclar la experiencia
vivida alrededor de la consumacion de una obra
minuciosa que necesitaba de tiempo y espacio
para ir materializindose con parsimonia,
minuciosidad y obsesion, a medida que las
cartas cruzaban el océano,

Producto de una esforzada tarea fisica (recortar,
bordar, calar, entretejer) ejercida mediante la
manipulacién de algo muy frigil (hilo, papel

de molde de costura) las obras de ambas
artistas -pequenos indicios montados en el
espacio— no dejan de subrayar una condicién
efimera y transitoria. Mo es gratuito senalar que
Blanch organiza nuevas obras a partir de los
testos de otra y a la fragilidad de sus calados y
tejidos les opone su obstinada resistencia: nada
desaparece del todo, nada se satura, nada tiene
el cardcter de cosa concluida.

Por su parte Naito trabaja mayormente con
hilos tensados en espacios reales (la misma sala,
su intervencion en el patio de una vivienda) y
en este casola persistencia puede entenderse
como una experiencia de la soledad en soledad.
Con enorme paciencia ubica y reubica los hilos,
para luego abandonarlos a su propio curso,

se deshacen con el correr de los dias. Sonuna
incrustacion en el emplazamiento elegido,
convirtiéndose —con el paso del tiempo- en
emblema de lo circunstancial, de 1o fortuito,
delo azaroso y —eniltima instancia- delo
inevitable.

Ambas artistas ponen a prueba su propia
voluntad en base a iniciativas manuales
exigentes que les posibilitan -como dijimos—
entremezclar de forma alegdrica la experiencia
estética con aspectos finitos e infinitos dela
condicién humana. Son en estas operaciones
en donde se reconoce una discursividad que
entiende al arte como un sistema de decisiones.
Sisterna que supone en el arte contemporaneo
un proceso de abstraccién y conceptualizacidn
cuyo fin es “aislar” o mostrar algo para hablar de
otracosa.

Por ejemplo, inferimos que un simple tejido
colgado en la pared quiere decir algo mas
cuando -separado del muro de la sala- proyecta
la palabra “Hoy", que recién se puede percibir

en la sombra que proyecta. Este tejido tiene

un “excedente semantico”, es una existencia

en la que podemos reconocer una idea que
afecta a lo humano sin mostrarnos en ningin
momento la figura humana. Lo que sinos
muestra son materiales del mundo cotidiano y
un desplazamiento de las habilidades esperables
-como las llevadas a cabo por Blanch y Naito—
para acentuar la paciencia en la configuracion.
También alli algo se proyecta que no es del
tégimen de lo figurable, porque establece la
dimensién del tiempo consumido y —a través de
ello- el dela vida misma.

Una discursividad que se difunde a través de
procedimientos de afirmacion retdrica que
-como en este caso— solicitan y ala vez difieren
la significacion, porque lo que se pretende
mencionar no es del orden de lo representable
sino como falta o ausencia. Por ello mismo,

el objetivo del artista contemporineo es el de
conformar “bloques de sensaciones” (Delenze) a
través de estimulos que permitan “hacer ver’ O

'Arqu;tel:,to_. artista P|ésticu
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A cien anos del natalicio

de Juan Jose Hernandez

Arregui

Un siglo después del nacimiento de Hernandez Arregui, rendimos

homenaje a uno de los mas importantes intelectuales del Pensamiento

Nacional, Popular y Latinoamericano. El hombre nacido en Pergamino
fue también egresado de la Universidad Nacional de Cordoba.

Gonzalo Pedano*

“Enle que a mi respecta, de los libros se me ha
arrojado 2 la lucha.
NO es ml ersona |a ue ha Sldﬂ huml" ada. Bien sé

P 9
quE El ﬂdlﬂ es contra |as ideas nac iﬁnales que de'
fiendo. |deas ya separadas de mi ¥ per lo tanto libres,
pues estan inccrporadas, al ma rgen de mi voluntad, al
procese idecldgics de la liberacidn nacianal.
Y a las ideas, sefor, no se laz encarcela”™.

J.J. Hernzndez Asregui,
7 de mayo de 1962, Carcel de Caseros

xisten raras ocasiones en las que el campo

popular hace surgir de su seno tipos ca-
racterologicos semejantes alos de un atlante
cogitativo, capaces de avanzar por si mismos en
la inteleccion de las contradicciones centrales
de una época entera. Decimos esto porque se
cumplirdn el proximo 29 de septiembre, 100
anos del nacimiento de Juan José Herndndez
Arregui, uno de los cuadros intelectuales —sies
que se nos permite utilizar esta palabra— mas
imponentes de lo que se conoce cominmente
como el Pensamiento Nacional, Popular y
Latincamericano. Habia nacido en Pergamino,
provincia de Buenos Aires, pero su formacién
de grado la obtuve en la Facultad de Filosofiay
Letras —asi era el nombre por aquella época- de
la Universidad Nacional de Cordoba. Su tesis de
doctorado, titulada “Los origenes sociologicos
de la cultura griega’} aprobada en 1944, aiin
puede consultarse en la Biblioteca de la mencio-
nada Facultad.

Su figura parece acrecentarse en estos tiempos
que corren, en los que vuelven a surgir nuevos
colectivos sociales, culturales y politicos popu-

lares en el sur de nuestra América y comienza,
asi también, a cristalizarse eso que élllamaba
el proceso de “formacidn de la concienciana-
cional” de los pueblos. La artilleria conceptual
de Arregui es de municién gruesa y los fren-
tes donde presentd batalla fueron miltiples v
varios: literatura, historia, sociologia, filosofia.
Una sdlida formacion en los clisicos griegos,
con la ineludible impronta y colaboracion del
fildsofo Rodolfo Mondolfo, parece haber sido
uno de los elementos centrales de su entre-
namiento intelectual. Y para que el lector no
piense que se tratd de otro académico que
pensaba en la revolucién con escuadra, compas
v tiralineas, recordemos que fue perseguido por
la furia antiperonista de 1055 v encarcelado en
abril de 1962, habiendo sido depuesto ya Arturo
Frondizi. Inicié su experiencia politica en las

)) Arreguf era como un

ventarron que sacudia las
aquas quietas del estanque para
evitar que estas se Pudr.lerr:rn.

filas del radicalismo sabattinista de Cérdoba
siendo joven, para pasar posteriormente al
peronismo y cumplir funciones en la admi-
nistracion piblica durante la gestion del Cnel.
Domingo A. Mercante en la provincia de Buenos
Aires, Se dice que esta experiencia de gestion

le hizo conocer el internismo barato y desagra-
dable de la administracion piblica, después
delo cual pasé a dedicarse completamente a

la accién ideoldgica. En efecto, Imperialismo y
Cultura es de 1957, La formacion de la conciencia
nacional es de 1960, ; Qué es el ser nacional? de

1963, Imperialismo y Nacidn de 1069, Peronismo
¥ Socialismo de 1972. Son libros escritos en el
taller de forja de la resistencia peronista, cuya
influencia y circulacion irdn creciendo a medida
que se concrete esa transformacion y paso de

los jovenes rebeldes de los 60 a los militantes
revolucionarios de los 70.

Esperar de este fildsofo egresado de nuestra
Universidad el animo sereno de quien busca
apaciguar los dnimos y dejar a todos conformes
es alimentar falsas expectativas. Arregui era
como un ventarrén que sacudia las aguas quie-
tas del estanque para evitar que estas se pudri-
eran, algo gue Hegel entendia era una propiedad
de las guerras o de los guerreros. Como ejemplo
de este movimiento tecténico que producia
Arregui en sus lectores de época til serd recor -
dar entonces lo que le sucedid, entre otros, a
Rodolfo Ortega Pena.

“Hernandez Arregui era demasiado
peronista”

En efecto, el entonces joven abogado prologa
la segunda edicién de Imperialismo y Cultura,
en 1964, y relata vividamente el impacto por él
experimentado al comprender, de la mano de
Arregui, todo el complejo sistema antinacional
que lo habia alimentado durante tanto tiempo.
Ortega Pefia que provenia, segiln sus propios
términos, de un hogar pequeno burgués, tipi-
camente liberal, que se habia beneficiado dela
politica econdmica de los dos primeros gobier-
nos peronistas, pero que no dudaba junto con
cierta juventud universitaria en embarcarse en
conspiraciones contra esa misma “dictadura”
Ortega Pena que, segiin él mismo decia, habia
participado del festejo de la Revolucidn Liber-
tadora en Plaza de Mayo, escuchando el “ni

>> Sipara J. W. Cooke la

revolucion sin el peronismo
era una abstraccion, para Arrequi
una “zquierda nacional” que
ne tuviera sus pres en el amplio
terreno de dfcf?o movimiento
era otro narcotico mental sin
posibilidades reales de transformar

la realidad.

vencedores ni vencidos" de Lonardi, junto alas
“sefioras gordas, los amigos de mis padres, los
estudiantes™ que también agitaban las banderi-
tas argentinas. Ese mismo Ortega Pefia que se
habia afiliado al Partido Comunista Argentino
en una distinguida confiteria de barrio norte en
Capital Federal, dejando su firma en una ficha
afiliatoria “decorada con la grotesca estampa
de Bernardino Rivadavia' Ese mismo Ortega
Pena, decia, experimento la municidén gruesa
de Arregui. “Arrebatado por el entusiasmo
vital, resultado desbordante del impacto del
libro, preparé inmediatamente un comentario
del mismo'} con 1a idea de ser publicado en una
revista universitaria del mencionado Partido.
Por supuesto, eso nunca sucedio, “Herndndez
Arregui era demasiado peronista” le dijeron. Lo
central de la anécdota es que Arregui creyd ver
en esta experiencia de ruptura del joven Ortega
Pefia, el cambio de toda una generacién univer -
sitaria hacia el pais.

La saga de aleccionados no parece culminar
aqui. Uno de los propios muchachos de Pasado
¥ Presente acuso recibo de la artilleria concep-



tual arreguiana y la marca que la misma dejd.
“Laformacion bisica del militante comunista
delos afios "40 ¥ *50 ~decia José Maria Aricd,
enuna entrevista publicadaenel N® 250 dela
revista Todo es Historia, en 1088~ seguia siendo
la historia del Partido Comunista de la URSS.
Puede parecer una burrada, pero sabiamos mds
delos problemas de algunas aldeas de la URSS
o sobre teorias de bolcheviques no renombra-
dos, pero ignoribamos el debate revisionismo-
liberalismo en sus fuentes, Sabiamos de Stalin,
pero ignordbamos a Mitre [...]. Ademis, habia
una suerte de desprecio a esto que llaman
tradiciones nacionales, su peso, su densidad,
no eran vistas, ni tenidas en cuenta. A fines
delos 50, nos abrimos a los textos vetados en

el Partido: los trabajos de Puiggras sobre los
partidoes politicos argentines y en los primeros
60, a Herndndez Arregui”. El ventarrdn concep-
tual sacudia las aguas ideoldgicas estancadas.
Cuando algunos recién comenzaban a revisar
criticamente la caracterizacion que los partidos
de la izquierda tradicional habian hecho del
yrigoyenismo primero y del peronismo después,
Arregui va insistia en que no podia haber una
“izquierda nacional” por fuera del peronismo,
entendido este en términos generales como el
movimiento de masas mis importante dela
historia de nuestro pais.

“Soy peronista, porque soy marxista”

Sipara]. W. Cooke larevolucidn sin el pero-
nismo erauna abstraccion, para Arregui una
“izquierda nacional” que no tuviera sus pies

en el amplio terreno de dicho movimiento era
otro narcotico mental sin posibilidades reales

de transformar la realidad. Su polémica con
aquellos que, como Abelardo Ramos, sostenian
que esa “izquierda nacional” podia y debia de-
sarrollarse por fuera “pegando juntos y marchan-
do separados”, marcd alternativas historicas.
“En consecuencia —decia Arregui en una nota
ala sepunda edicion de La formacidn de la con-
ciencia nacional- la ‘izquierda nacional’ no es
mis que una tendencia, y asilo entendi al crear
el término, dentro del propio Movimiento Na-
cional Peronista, al margen de grupos y sectas
que han pretendido desvirtuar su sentido origi-
nario” La creacién en 1004, del grupo CON-
DOR, en el que participaran también Eduardo
Luis Duhalde, Ricardo Carpani, Ortega Pefia y
el gremialista Alberto Belloni, entre otros, como
grupo de difusién ideoldgica, pretendia pre-
cisamente la articulacion entre el pensamiento
marxista y la clase trabajadora peronista por en-
tender a ésta como el inico actor con capacidad
real de avanzar en una revolucion nacional. “Soy
peronista, porque soy marxista’} decia Arregui
v la potencia del enunciado resumia su posicion
enun acalorade debate de época.

En una carta dirigida al propie Hernandez
Arregui en 1969, Perdn le decia: “la causa de

la revolucidn necesita de algunos realizadores,
pero no menos de muchos miles de predica-
dores que, empenados en la tarea de persuadir,
no cejen en el empeno de incendiarlo todo si es
preciso” A casi 100 afios de su natalicio sigue
vivo el cardcter flamigero v ardiente de un estilo
inconfundible no sélo por su forma sino por los
problemas de fondo planteados para el mo-
mento histdrico en el que le tocd vivir y por los
conceptos y métodos empleados para pensar
larealidad nacional en toda su complejidad.
Valgan estas palabras como un sencillo y sentido
homenaje. 0

* Filasofo

Arida ausencia de Dios

Carlos Garro Aguilar*

8lo ruinas pueden verse del pueblo de
Barranda, que se fue muriendo por la
dilatada sequia que lo ha castigado. Quedan
de €], los miltiples y cruzados relatos de los

sobrevivientes, como testimonios con-
trovertidos de una comunidad que parece
haber sido castigada mds por un designio
divino, debido a los desatinos y miserias de
sus pobladores, que por una calamidad de
la naturaleza.

Elclan de los Beni Abid y el de los Merah,
comparten el poder y las vicisitudes del
pueblo. Los Beni Abid, residen cercade la
entrada del poblado, en el bajo, y argu-
mentan haber heredado del antiguo Sheik
Abdala Ben Abid, las tierras mas fértiles,
cercanas del agua. Los Merah habitan la
parte alta del poblado, y alli, cerca de la
acena —el afioso edificio que domina el
caserio- la existencia es indudablemente,
mds penosa. Eterna rivalidad de estos
clanes, que se origina con el nacimiento
mismo del pueblo, donde las violaciones,
los secuestros de nifios, las matanzas de
animales, las traiciones, la prepotencia, el
autoritarismo, se mezclan con los mez-
quinos manejos del poder, por un tiempo,
digitado por la abusiva figura del Caid Ben
Salam, autoritarismo que se ird diluyendo
ante la irrupcion de una larga sequia, para
muchos, inexplicable.

Elpueblo y su historia serdn atravesados
por esta desgracia, y s6lo la presencia del
sabio Sidi Ben Yarmak y su compafiero
Hach el Arabi, parece transmitir un hélito
de esperanza a los moradores. Ben Yarmak,
ante la desesperacion de la gente es incitado
por el nefasto Ben Salam a bajar hasta el

Abdsllater Chaui
Barrands
Barronda.
n Abdelkader
Chaui.
Alcion
Editora,
Cordoba,
a Junio de
*-— 2013

mitico pozo, hoy reseco, de Uadi Yazim,
para que implore a la voluntad divina y haga
llover.

Elnudo, la trama central de esta novela, se
detiene minuciosamente en el relato dela
marcha de todo el pueblo hacia Uadi Yazim,
signiendo al bamboleante v venerable Ben
Yarmak. Entre la muchedumbre, emerge
una vez mas la figura patética, demencial,
de Jana, laloca meretriz de Barranda. E1
corazdn de esta historia, estd penetrado
asuvez, (tras el fragor, el tumulto y los
desatinos de los “habitantes cuerdos™ del
poblado), por la figura de Jana, la extranjera
judia, la demente, la obscena, la perdida. Su
locura, paraddjicamente, dejaun halito de
animal inocencia que corre por la historia,
entre el gentio torpe y atemorizado, v se
une al otro loco celestial del pueblo, Ahmed
Chakib, el iluminado por una inteligencia
extraviada que lo impulsa a ser el intimo
amigo y compaiiero de Jana.

La muerte de Jana, cuyo cuerpo se desplo-
ma sin vida junto a la poza de Uadi Yazim, a
lallegada del cortejo, dictaminara material
y simbolicamente el destino de Barranda.
Fragiles, inermes, el destino de estas dos
singulares criaturas, se asemeja al de la
bella Chama, la protegida de Jana, asesi-
nada en la époeca en que ambas concedian
los favores de sus cuerpos en la acefia, alos
sedientos barrandies. No es ocioso recordar
que Jana en aquel entonces, erala favorita
de Hach el Arabi. Estos seres que estin mas
alli del bien y del mal, (aunque no lo crea
asiel pueblo), son un destello de valnerable
luz, entre el loco tumulto de las pasiones
humanas, el resentimiento, la miseria que
envuelven a los moradores de Barranda.

Agua que desaparece. Pueblo que agoniza.
Esta esla cronica donde la ausencia, la
indiferencia divina, se impone en la creen-
cia de los barrandies, como sobrenatural
castigo alas atrocidades cometidas, castigo
que se torna hostil, implacable con la ine-
xorable ausencia de la Huvia.

Original, pintoresca, la novela de este
escritor magrebi, nos traslada a un universo
singular pero para nada ajeno a nuestra
durarealidad latinoamericana. ©

*Filasofo, escritor
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La calle, Gltimo refugio

de la irreverencia

Hacer arte fue su mayor acto de militancia politica. Impulsor de un movimien-

to que encendié las calles en la década del 70, Juan Carlos Romero afirma que

el espacio plblico urbano constituye uno de los reductos irrenunciables para el
arte, en términos de irreverencia politica y estética.

Integrante de un sinndmero de celectivos artisticos, Romero formé parte de

una generacion que fundé el paradigma de la practica artistica como gesto de

compromiso politico y social en Argentina.

Soledad Soler*

E nhonor a esta enorme trayectoria, la Uni-
versidad Nacional de Cordoba (UNC) le en-
tregd el Premio Cultura “400 afios” Sucedid en
el marco de su visita para inaugurar la muestra
“A 41 afios de la masacre de Trelew”, coorga-
nizada por el gremio de los docentes e investi-
gadores universitarios (Adiuc), la Secretaria de
Extension (SEU-UNC) y 1a Facultad de Artes.
Romero sonrie cuando hablamos de su obra en
los espacios de exposicidn, porque dice que lo
“llaman ahora", cuando sus creaciones hablan
de (y desde) otro tiempo. Romero es un artista
que histéricamente se negd a renunciar al poder
que habita en las calles y eso le valid quizds,
afios de invisibilidad. Su trayectoria de militan-
cia en el campo del arte lo llevo a hablar desde
Trelew, hasta Jorge Julio Lopez, pasando por el
24 de marzo v el Bicentenario de la patria.

Trelew

El 22 de agosto de 1072 las fuerzas de la Marina
asesinaron a quemarropa a 16 militantes presos
en el Penal de Rawson que habian intentado
fugarse. Esa madrugada se presentd a la muerte
como solucion posible frente ala insurgencia.
Los muertos fueron once miembros del ERP,
tres de FAR y dos de Montoneros. Maria Antonia
Berger, Alberto Miguel Camps y Ricardo René
Haidar, fueron los tres (inicos sobrevivientes de
la masacre. Francisco “Paco™ Urondo -poeta,
periodista y militante politico- los entrevistd

y publicd en 1973 “La patria fusilada’} material
editade originalmente con larevista Crisis y
mas tarde, ese mismo afo, en Descamisados.

Entérminos de Ana Longoni, alusiones artisti-
cas como la de Romero a la masacre de Trelew

v alos sucesos de Ezeiza (la derecha peronis-

ta armada disparando a mansalva sobre la
multitud reunida el 20 de junio de 1973 en el
aeropuerto, para recibir a Perdn tras 18 afios de
exilio) “otorgan a estas obras cierta condicidn
de conmemoracion piblica contracficial (de
una otra oficialidad), de recordatorio ante un
aniversario, de monumento efimero’. De alguna

manera, este tipo de demostraciones artisticas
se convirtieron en relatos historicos emergentes,
frente a un escenario de censura y represion.
Cuenta al respecto Juan Carlos Romero (JCR):
“La primera vez que monté la muestra de
Trelew, fue en el mismo lugar en que estuvie-
ton los fusilados. Ahora es un Museo, detris
del aeropuerto de Trelew, donde estuvieron
los dieciséis. Ellos se entregaron ahi, y en el
mismo lugar donde se entregaron, hicimos la
exposicion, pusimos sus fotos”

—¢Como describiria esa experiencia?

JCR.: -Fue muy fuerte. No sdlo haber estado ahi,
sino por estar en el lugar donde los mataron.
Pudimos entrar al organismo del Ejército, de

la Marina. Estuvimos en las celdas. Fue muy
tragico, es muy triste ver ese lugar al que uno
jamés pensd volver. Fui hace cuatro anos. Hiei-
mos una performance. Pusimos unos carteles
con los nombres de los 16 fusilados, los atamos
con unos cordones rojos y recorrimos la cindad,
hastala plaza principal.

—¢Cuil considera que es lahuella mis profunda
que nos dejd Trelew?

JCR.: -Bueno yo cree que fue el anticipo de lo
que fue la matanza posterior. Fue un ensayo de
lo que después fueron los 30 mil desaparecidos.
Con el tiempo me di cuenta de eso. Después
dieron una chance con el gobierno democratico
que durd muy poco, en la primavera de Cam-
pora. La segunda parte, ya fue un anticipo de los
militares.

-Dehecho, mis tarde, en el marco del periodo
que se denomind la “primavera camporista”
(entre agosto y diciembre de 1973) vino una
resignificacion artistica de aquella primera ma-
sacre, que se denoming “Ezeiza es Trelew™..
—Si, esa la hicimos al afio de haber ocurrido la
masacre en Rawson. Fuimes convocados por
una organizacién que se llamaba “Artistas con
Acrilicopaolini’) esa empresa pedia que traba-
jaramos con acrilico. Nosotros hicimos un muro
con unos bloques muy grandes que se podian
autosoportar y pegamos de un lado, imigenes

de Ezeiza —donde estin levantando a un joven
de los pelos, un tipo de Osinde levantando un
montoners- y del otro lado, las de Trelew. Esas
imdgenes nos las dio un grupo de gente del ERP,
eran los afiches que pegaban en aquel momento.
Se empezo a escribir con aerosol en el piso
“Ezeiza es Trelew". Ana Longoni dijo que erala
primera vez que la calle se llevaba al museo.

—¢Cudles fueron las reacciones en aquel
momento?

~Fue muy interesante. El pliblico respondid
muy bien, pero la gente del Gobierno dela
cindad de Buenos Aires, reacciond echando al
responsable del Museo. El acrilico no llegaba
nunca. El director preguntaba, ;dénde estd el
acrilico? Era una tarjeta que habia hecho un
artista que se llama (Edgardo Antonio) Vigo, de
La Plata. En la tarjeta habia una gota de sangre.
Perla Benveniste estaba en el grupo y trabajaba
con acrilico. El Decano de Derecho nos pidio que
llevaramos la obra a la Facultad, pero no habia
lugar para poner un muro. Entonces hicimos
una cruz en el piso, que durd una semana porque
vino un grupo de la derecha que se llamaba
Rucei y destruyd todo. Ahi termind la obra.

Los inicios, la dictadura, el miedo

Con el accionar de la Triple A y mds tarde con
la dictadura de 1976, los artistas en Argentina
pasaron a refugiarse en una especie de cultura
subterrinea -llegando en algunos casos al
exilio-, en sintonia con el proceso que Josefina
Ludmer denomind para la vida universitaria
como un periodo de “catacumbas” En algunos
casos, la militancia, se convirtid en la expresién
artistica por excelencia.

- ;Recuerda cudl fue su primer gesto politico
desde el arte?

JCR: —~Mi primer obra politica fue un homenaje
que hice que se llamd “American way of life”.

Se hizo en el afio 1060, para una convocatoria
homenaje sobre Vietnam. Hice una obra de arte
geométrico y una figurativa, una foto que habia



muy reconocida en la cual se veia a un soldado
norteamericano golpeando a un vietnamita. Esa
fue mi primera obra claramente politica.

-:En algiin momento tuvo miedo de levar ade-
lante una obra?

JCR: —Miedo, cuando vino la dictadura, E1
miedo que tenfamos todos naturalmente,
porque venia esa cosa de no saber quéibaa
pasar. Terminé yéndome un afo del pais. Me
convocaron para hacer un trabajo -vo trabajaba
como técnico telefonico— para un proyecto en
Honduras. Lo resolvi asi al miedo. Alguien me
habia dicho que me recomendaban que me fuera
del pais.

—¢(Jué pasd con los demis artistas compro-
metidos politicamente en esa época?

JCR: —Algunos como (Ricardo) Carpani que
estaba en Esparia, se quedaron en aquel pais.
Otros se fueron a otros paises. Si bien no habia
muchos artistas abiertamente comprometidos
politicamente, hay dos artistas desaparecidos,
uno de Rosario, otro de Buenos Aires.

Corrimiento del autor

Enuna obra artistica como la de Romero donde
se mezclan el compromiso social y politico,
conla bisqueda estética, la obra se presenta
casi como andnima, el genio creador deja de ser
importante, se convierte en un engranaje que
pone en jaque un valor institucionalizado del
campo del arte como lo es la propia figura del
artista, Estas obras, apropiadas por las fuerzas
politicas e histéricas de la época, se convirtieron
enmuchos casos en verdaderos simbolos de
militancia.

-Ud. participé en varios colectivos artisti-

cos donde 1a categoria del artista parecia
desdibujarse...

JCR: —Asies. Participé en varios colectivos: en
Escombros, por ejemplo. La primera demos-
tracién como grupo fueron demostraciones de
grabado enla calle, para socializar y difundir el
grabado. Eso fue medio ingenuo. Difundiamos
el grabado, para que el grabado siguiera siendo

desconocido. Después estuve en el Grupo

CAYC (Centro de Arte y Comunicacion), La
Mutual Argentina, otro con el cual repartiamos
periddicos del 24 de marzo con gente mas joven.
La gente més joven tenia ideas mucho mas
divertidas.

-Hablando del disefio grifico como discurso
artistico v social, ;considera que este puede, en
algiin caso, ser desprovisto de la politica?

JCR: -Hay dos tipos de disefio, el que puede ser
visto de manera politica y disefio que es politico.
El disefio netamente politico es intencional. Una
obra independientemente de todo contexto, des-
provisto de toda complicacidn artistica, tienen
que ver con el momento, con la coyuntura. Pien-
50 en una obra en homenaje a (Carlos) Mujica
cuando lo mataron en ese momento v una obra
del 73 llamada “Violencia", relativa a la demo-
cracia precamporista. La mas reciente es “Julio
Lapez'; que hicimos con el grupo de Artistas
Plisticos Solidarios, en el que estibamos Ledn
Ferrari, Luis Felipe Noé, Adolfo Nigro, Diana
Dowelk, Ana Maldonado, Ricardo Longhini v yo.
Con ese grupo salimos a la calle el 24 de marzo

v el dia del aniversario de la desaparicion de
Julio Lépez con una imagen, que es la que estan
usando los organismos de derechos humanos.

Desafiar los limites del campo

Posterior a las vanguardias y disueltos yalos
espacios del Instituto Di Tella, el movimiento de
artistas que integrd en su momento Juan Carlos
Romero propuso una agenda insurrecta en
doble sentido: por un lado, apuntd a transgredir
los limites territoriales del arte, provocando

un intenso diilogo entre los espacios pliblicos
no tradicionales como la calle, las plazas y las
instituciones artisticas. Por otro lado, estrechd
los lazos entre la practica artistica y los partidos
politicos, en especial PRT-ERF, Montoneros,
traduciendo la violencia que signaba la escena
politica de aquellos afios, en gesto artistico.

-Los museos, la calle ;ambos?
JCR: -La calle y los museos. Yo expuse en
museos acd en Cirdoba, la primera vez fue enla

Bienal de Grabado universitario. Después estuve
en el Caraffa en una exposicion que trajo Benson
& Hedges, con una coleccidn de grabados. Tam-
bién expuse en Buenos Aires en el Museo de Arte
Moderno y tantos mas.

-¢Y qué pasa con los museos?

JCR: —~Nada (se rie). Eso estd muerto. Gene -
ralmente los museos estdn muertos, no tienen
relacion con la comunidad. La Gnica relacién con
la comunidad es cuando hacen grandes muestras
muy promocionadas, come cuando fueron ala
calle con Dali. Ahi entonces fue toda la gente.
Pero después no pasa mis nada. Leon Ferrari
pasd desapercibido en Recoleta hasta que el gran
Bergoglio decidit censurarlo y ahi se transforma
en algo muy importante. Hace un gran esfuerzo
el museo para trabajar con la comunidad, pero
las obras que hace son muy pequefias respecto
del tamano de lamisma. Buenos Aires tiene

mis de diez millones de habitantes y los museos
estin en Recoleta, lejos de los trabajadores que
estdn en Avellaneda. Yo fui un artista marginal
hasta ahora. Recién ahora me estin teniendo en
cuenta para exhibir una cosa que ya pasd.

-En la actualidad, ; cuiles son para Ud. los
artistas mas irreverentes?

JCR: —Algunos jovenes que hacen performances
en la calle, porque es un trabajo anti-insti-
tucidn. La experiencia de la gente que estd ha-
ciendo murales. Los que trabajan en la calle. La
calle es un lugar irreverente todavia. El Gobierno
dela ciudad de Buenos Aires hace convocatorias
para pintar murales en la ciudad, las empresas
como Nike hacen convocatorias para muralistas,
pero los murales, hasta ahora, venian siendo una
cosa muy independiente.

-5icomo Ud. plantea, el cardcter politico de una
obra tiene que ver con el momento histérico en
el cual se produce. ; Qué fendmenos sociales lo
conmueven hoy? ;Cudles lo inspiran a generar
un hecho artistico?

JCR: —~Hay tantas cosas en el pais, en el mundo.
Lo que me convoed en 2010 fueron los 200 afos
de independencia. Hice una obra que se llamaba
crimenes de Estado desde 1810 ala actualidad,
“200 afios de crimenes de Estado”, afio por afio,
hasta el caso de Mariano Ferreyra en 2010. Co-
548 COMO esa Mme conmueven. La desocupacion
bdsicamente, la marginalidad, la represion y la
discriminacion, que es todavia muy fuerte en
Argentina. Tengo una obra que se llama “Todos
50mos negros’, que es unareivindicacion ala
revolucion haitiana, la primera de Latinoa-
meérica, antes de 1810. En marzo en el Cabildo
Histdrico de Cordoba vine por una convocatoria
que hizo Gabriela Halac. Pegamos “Todos so-
mos negros” en el frente. La gente iba pasando
por ahi e iba discutiendo: “jQué buenoc! ;Los
negros somos negros!’; mientras otros decian:
“Yo no quiero ser negro”. Discutian en la calle.
La gente no queria ser negra en general,

El artista plastico Ricardo Carpani —quien tem-
pranamente integrd el grupo Espartaco- plan-
ted en su texto sobre “Arte y militancia” la nece-
sidad y el desafio de pensar la practica artistica,
ligada necesariamente a las luchas populares, a
la transformacién social que proponen las orga-
nizaciones, los partidos. Quizis, en clave de ese
procedimiento histdrico politico resida el valor
delamirada sumamente actual que podemos
arrojar sobre la obra de Juan Carlos Romero. ©

*Periodis ta, poeta.
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NUEVOS CAMINOS

Presentamos en este segmento dedicado a la literatura, dos frag-
mentos de obras muy poco exploradas en Argentina y que tendran

presencia en estos dias durante la Feria del Libro de Cérdoba. Se

trata del angolenio Ondjaki a través de un capitulo completo de |a

novela E/ Silbador, Letranémada, 2011; y, por otra parte, un frag-

mento de la novela lllimani parpura del escritor boliviano Juan Pablo

Pirieiro, publicado por Editorial Gente Comin en 2010.

La llegada

Ondjaki

Ese viaje se hacia muy temprano por |a manana,
come ocurre muchas veces en Africa,
a |35 cCinco, cinco Y medla... y me l:lue-dé 50'0.

Michel Laban

L | egd en octubre, al mismo tiempo que las
Tuvias largas v silenciosas de aquella aldea.
Le caian los cabellos por los costados flacos de
la cara, laropa estaba totalmente empapada v
pesaba, los ojos apenas se abrian de tanto es-
panto: era una lluvia como cualquier otra, pero
sin el don natural de hacer ruido al caer. Creyd
estar en el medio de una intensa niebla y abrid la
boca. Probd el agua y se sentd en la puerta dela
iglesia. Nunca habia vivido una lluvia como esa.
Apoyd el bolso en las escaleras, Mird, atin con
esda mirada mojada, las palomas que circunda-
ban la iglesia y retomaban su vuelo. 58lo ellas
hacian ruide. Pero a lo lejos una manada

de burros grises, gordos v alegres paseaban
amontonados,

Entré en laiglesia con paso menudo, sin hacer
ruido. Era muy temprano y ya se habia celebrado
la primera misa. Respird el aire que habia ahi,
sintid que una delicada religiosidad le penetraba
los pulmones y el corazdn. Labelleza de la ar-
quitectura, 1a luz que se filtraba por los vitrales,
la mafiana v el momento, la ansencia del Padre
lo hicieron comenzar a silbar. Descubrid, al
finalizar las primeras notas, que se trataba de
uno de los mejores lugares del mundo para silbar
melodias.

Enun silbido timido, fino, pero que hacia eco en
la pequena iglesia, confirmé que la propagacidn
del sonido era influenciada por la direccion
hacia donde silbara, v detectd inmediatamente
siete corredores de sonido, cada cual con su

efecto. Como no aparecio nadie que le dijera
nada, prosiguid en sus pruebas: un poco mas
alto, con bellas trepidaciones entond una melo-
dia mais exaltada, digna de aquel espacio tan
acogedor como adecuado para silbar. El sonido
circulaba como una entidad auténoma cuyos
tentaculos necesitaban ejercer un recono-
cimiento sensible del terreno.

Las palomas se posaron en las enormes ven-
tanas, dellado de afuera. Eran tantas que sus
sombras gordas, proyectadas hacia el interior de
la iglesia, oscurecieron las paredes y los santos.
Paradas, quietas y silenciosas, parecian sélo
escuchar la melodia que en la grandiosidad del
eco se destacaba. El Padre se asomé a la puerta
v no detectd al responsable de aquel sonido
paradisiaco.

Lamafiana era, entonces, una mezcla de varia-
disimas densidades, va fuera por la presencia de
las aves quietas, va fuera por un presentimiento
mundano o por el manantial de pequenios bril-
los que acompanaban a aquella lluvia de otofio.
Lamiisica, enun silbido simple, recreaba un
universo inédito dentro de la parroquia, y todos
los corazones de los asistentes —Padre, palomas,
golondrinas, jel mundo! - se revestian de una
nueva coloracion carnavalesca: era una cel-
ebracion intima.

Sentado en el dltimo de una enorme fila de ban-
cos, el Padre no se secaba las 1igrimas. Las palo-
mas no se despertaban. El hombre no paraba de
silbar. Se movia en forma lenta, dirigia el silbido
hacia el séptimo corredor de sonidoe, y enuna
altima exaltacion, termind su melodia,

El Padre lo identifico v, secandose las lagrimas,
en voz baja dijo:

—iBendito seas, hijo mio!

La aldea: burros y personas
El canto de |Osf?:éjar05 altera |a ml‘JsiCa de 1a§rim avera,
la caida de las flores perfuma la luz de |a tarde.

Zhang Kejiu

Las palomas, algunas golondrinas, el Padre y al-
guien més habian oido aquel silbido armonioso

y cautivante. El rumor se propagé por la aldea:
una voz del otro mundo silbaba melodias en ple-
na iglesia. Por la descripeidn, el sonido era “una
especie de milsica sagrada, el mas puro latin de
los dngeles, quién sabe, incluso, un murmullo

de Dios"

Al atardecer, los restos de sol iluminaban la
aldea en su pequenez. Se trataba de un con-
junto de casas —~marcadas aqui y alli por los
salientes de la iglesia- y de un depdsito que ya
no pertenecia a nadie. Las casas, sin embargo,
estaban apartadas unas de otras y formaban un
camine sinuoso que dos o tres millas después
desembocaria enun lago inmenso. Era un lugar
dotado de tal calma que no era raro que por la
manana o por la tarde llegaran los ecos de las
pequenas olitas del lago ala aldea, alos cuartos,
alas cocinas, alos jardines, alos timpanos ya
las venas del corazdén.

Habia burros por todas partes. Se paseaban a
voluntad. Andaban por donde querian v nadie
les hacia dafio. Junto con los burros, al final de
latarde, la aldea era invadida también por una
enorme cantidad de palomas v de golondrinas
sobre las cuales nadie sabia su procedencia

ni para qué concurrian. Ya a lanochecita, las
palomas se pegaban a la iglesia, y muchas de
ellas lograban infiltrarse antes de que cerraran
las puertas. Calladas y quietas, dormitaban toda
la noche. Era lindo verlas a la mafiana salir en
desbandada tras los grunidos bajos del Padre.

El Silbadar,
Ondjaki
Editerial
Letranomada,
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Era comiin que lloviera, pero en octubre
—quién puede olvidar las luvias de octubre?-
cafa aquella lluvia perturbadoramente silen-
ciosa. Que de tan plomiza era bella, que nadie
hubiera creido en su presencia si no hubiese
mojado, que caia tan lentamente que se la podia
acompanar con lamirada. Lo que los aldeanos
llamaban “las lluvias de octubre” era el cimulo
de la mansedumbre de aquel vivir. Sus ojos

casi se deshacian en llanto al ver que cuando
atardecia el sol se fragmentaba en cada gota de
esa precipitacion parsimoniosa, como si el astro
mavor se fuera derritiendo todos los diasun
poquitito mas.

Habia méas personas de las que se creia. Cada
dos afios, cuando llegaba la fiesta del burro, se
notaba que no eran tan pocas. Pero, a dia-

rio, convivia poca gente, solo la suficiente e
indispensable.

A Kalua -hombre de desequilibrada memoria,
amigo de sus amigos— le gustaba asistir a las
misas, pero nunca se quedaba quieto. A veces,
interrumpia al Padre con rezos no sin sentido
pero fuera de contexto. Andaba siempre acom-
panado por rollos de papel higiénico y le gustaba
hacer sus necesidades al aire libre: “Me gusta
mucho cagar en los yuyos', explicaba si fuera el
caso.

Esa manana, pasé por la iglesia.

—iBuen dia, Padre! -saludd al Padre que estaba
enla puerta.

—iBuen dia, KaLua! ;Ya despierto?

—iClaro, claro, ahora ociiltelo! -dijo Kalua con
aire irdnico.

-Como?

-¢5e cree que no lo escuché? —estird bienla
oreja KaLua.

—¢(ue no me escuchaste cuindo?

~Hoy por la mafiana. Con que entonces ahora le
dio por silbar en su propia iglesia... -silb& maly
puercamente KaLua.

-Ah, hoy ala maiana. Pero no era vo -dijo el
Padre y mird hacia el interior de la iglesia.
-:Entonces? ; Era nuestro Sefior? Yo bien

que lo escuché porque estaba haciendo mis
necesidades ahi, detrds de la sacristia. Y mire
que no era nada bajo el sonido...

-En serio, KaLua, no era yo. Tenemos una
persona nueva acd en la aldea —dijo el Padre con
aire serio.

-:Unhombre?

—i5i! ~respondié el Padre.

—¢Y silba? —estird los labios y hablé mas bajo
Kalua.

—jSisilba! Encanta...

~Pues, yo estaba bromeando... -sonrid KaLua.
—:Bromeando?

-51, cuando dije que era usted el que silbaba.
Aquello era demasiado bueno para que fuera
emitido por el Sefior... —sonrid y se desdijo
Kalua. ©

El paxpaku y la montana

Juan Pablo Pineiro*

ialma es andina porque broté en La

Pag, 1a ciudad del Illimani, el sagrado
nevado que estd tejido con mi piel v con mis
palabras. Dicho de otro modo, aunque a al-
gunos les pueda sonar un tanto antojadizo,
quien me teje, quien abre mi camino, es esta
montafia, pues su alma ancestral conoce los
profundos secretos de los seres del Alti-
plano. Sabe por ejemplo que el hombre esta
enhebrado al sol, alalunay alas estrellasy
que tiene un espiritu indivisible del mundo,
por cuanto todo lo que sucede adentro se
manifiesta también afuera. Al lllimani le
gusta hablar en silencio pero lo que misle
gusta es contemplar a quién lo mira. Es tan
asi, que se ha hecho comin que cualquier
pacefio ande por ahi diciendo: “Yo soy el
Nlimani"” Y es que después de unos minutos
cualquiera se confunde y se extravia en su
inconmensurable presencia. Esta presen-
cia es tan amada en mi cindad que nadie
podra soportar el dia en que la nieve que lo
cubre, se derrita desnudando mortalmente
la cordillera. Nadie siquiera se lo imagina,
aunque mas temprano que tarde sucedera.
Sucederd de un instante para otro y asi, sin
mucho trimite, el universo mudara de piel.
Y que conste que yo sélo estoy repitiendolo
que he escuchado por ahi. Debe ser por eso
que me cuesta imaginarme como es la gente
que no conoce mi ciudad y no entiende la
gravedad de mis palabras.

En La Paz, por ejemplo, hace de las suyas un
personaje espectacular, le dicen el paxpaku,
se escribe con “x" pero en aymara la “x" se
pronuncia como “}" El paxpaku es gene-
ralmente un manude que se para en medio
de las plazas y mediante sus historias logra
adormecer las voluntades de propios y
extranos. Es un escultor de su propia iden-
tidad, la talla con palabras, gesto por gesto,
mirada por mirada. Hay de todo tipo, o me-
jor dicho cada uno es diferente. A uno, por
ejemplo, se lo veia con barba crecida, una
tinica café y una cobra venenosa a sus pies,
adivinaba la suerte, lo inico sospechoso es
que la serpiente no temblaba por el hechizo
sino por el frio, y de paso el encantador no
era hindi sino peruano. Es natural, el Perd
es parte del territorio que recorren los pax-
pakus en sus giras anuales pues no se que-

I.IBROS Y REVISTAS UNIVERSITARIOS
PusLicacioNEs DE LA EpiToriaL e LA UNC

i

f

1918

Libreria

Consulte nuestro catélogo completo en
www.unc.edu.ar/institucional/perfil’editorial

Frente al Pabellon Argentina. Ciudad Universitaria
libreria1918 @gmail.com | facebook_ libreria 1918

dan mucho tiempo en el mismo lagar. Otro
de ellos en cambio, andaba conun artefacto
experimental fabricado por &l para captar
ondas venusianas de no sé qué planeta, se
paraba en trance sobre un adoquin para
dictar las irrefutables instrucciones del
destino ante los estupefactos espectadores.
Al frente suyoun reconocido telépata uti-
lizaba maniobras de otro tiempo para sacar
alaluzlos secretos de los peatones quienes
abochornados trataban de salir del paso
;Gomo no creerle a estos seres? jSon a tedo
dar! Y como en este mundo se le cree a cual-
quiera, yo definitivamente creo en ellos.
Aungue debo confesar que algunos se ex-
tralimitan y en vez de darte gato por liebre o
venderte la pomada, directamente te roban.
Lo peor es que cuando idean el plan toman
en cuenta tu codicia para que después

de que caigas en el cuento del tio, tengas
vergilenza de comentarlo con tus cono-
cidos. El verdadero paxpaku no necesita
mas de lo que tiene y por esono roba, esun
caballero en todo el sentido de la palabra v
su inico oro es el colectivo de almas que lo
habita. Personalmente tengo un favorito, se
trata del mago Mister Garman, lo conozeo
desde nifio. Tengo el recuerdo de buscarlo
en las plazas cuando me sacaban a pasear.
Hubo gloriosas tardes en que o encontré a
un costado de su maletin negro con el tipico
cartel que dice trucos v bromas, en medio
de rondas de gente hipnotizada. Habia que
abrirse paso a empujones para mirarlo. E1
mejor truco se basaba en una cajita roja,
disefiada con sus conocimientos, donde se
poniauna fichita, se la cerraba y al abrirla
no habia nada. Me la compré y accedi a mi
primer ritual iniciatico. El ayudante, un
nifio come yo, me convocd a un rincén para
revelarme el misterio de su funcionamien-
to. Se trataba de algo absurdamente simple,
pero saberlo hizo que me guste més pues
me converti en el portador del secreto de un
mago. De un mago pacefio de paso. Es mds,
por unos dias, los que pude mantener la
boca cerrada, el ilusionista fui yo. El mundo
estaba a mis pies. Hasta que finalmente
entendi que el portador del secteto no era
vo, eralamontana. ©

*(Fragmento de liimani parpure, publicado por Edito-
rial Gente Comdin en 20100,
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Las formas del amar

Recientemente estrenada, Amar es bendito, es el filme dirigido por
la cordobesa Liliana Paclinelli. Con actuaciones de Mara Santucho,

Claudia Cantero y Carolina Solari, entre otros, la pelicula pone en

cuestion a la libertad en relacion al amor y la infidelidad.

Fernando Pujato*

H ace poco tiempo atrds un filme portugués
conmovia por su sensibilidad al momento
de poner en escena un trinsito hacia la muerte.
Poco importaba el sexo, el género, o como
quiera que se le llame, de quien sélo veia un
horizonte de finitud casi inmediato, porque

el filme de Jodo Pedro Rodrigues pese a ser un
pequeio mundo cerrado sobre si mismo, o quiza
precisamente a causa de esto, no solo ampliaba
nuestra mirada acerca de las relaciones
humanas sino también despojaba de cualquier
connotacidn sexista, de género, o como quiera
que se le llame, auna eleccion de vida y auna
decision de muerte. No habia travestis o gays

o prostitutas o cualquier otra denominacion
por fuera de los parimetros de la “naturaleza”
humana en Morir como un hombre, sélo

habia personas tratando de arreglirselas con
situaciones azarosas v no tanto. ¥ también
canciones.

La cancion que cierra el filme de Paclinelli, Lo
pasado pasd, de Willie Colon interpretada por
el Megro Videla, puede o no corresponder con
ese final abierto, con esa figura en medio de

la nada asombrada por su situacion, mirando
vaya a saber donde, vaya a saber qué, tal vez
preguntandose qué ha sucedido para terminar
sola luego de no haberlo estado nunca, al menos
en el dltimo tramo de su vida, en los Gltimos
meses de una vida vivida siempre junto otros.
Pero esa cancitn, al igual que la que canta
Tonia en el final de Morir como un hombre,
esun gesto de despedida, un hacer decir por
fuera de cualquier explicacion psicoldgica

o socioldgica, aqui estoy v yano estoy mis,

aqui estaba y ya no sé donde estaré. Estoes,

en definitiva, lo que pone en escena Amar es
bendito, un recorrido acotado en los estrechos
limites de una condicién sexual —por lo tanto
social y cultural- que seguramente ha sido

una eleccidn dificil o no, que probablemente
conlleve alglin que otro problema al momento
de vivirla plenamente, v que quizd sea, como
cualquier decisién por adoptar cualquier tipo de
vida, el deambular un tanto erriticamente entre
aquello que se tiene porque se lo desea y aquello
que se desea porque no se lo tiene; un acuerdo
siempre provisorio, un acuerdo siempre por
acordar. Y esto, por supuesto, es un problema,
no tanto las soluciones que se encuentren o

las salidas que se proponen o las decisiones

que se tomen para terminar con una relacién

de pareja o continuarla bajo otras formas, sino
mas bien porque siempre, casi siempre, alguien
debe ceder, alguien debe cambiar, y todos
pueden sufrir; en la fragilidad de aquello que
llamamos amor existe una condicion ineludible:
precisamente su fragilidad.

) Un filme que no devela

mds de lo que muestra
pero al mismao tr'empo, no tan
paradojalmente, muestra lo no tan
develado para algunos: el mundo
esta constituido por personas y no
por categorias de sexo y edad.

Mo es otra cosa lo que el filme pone en escena
cuando Mecha le confiesa a Ofelia que tiene
una amante desde hace varios meses y le resulta
imposible decidir una ruptura definitiva para
con cualquiera de las involucradas en esta
relacion, el engano para conuna, para con
Ofelia, ha dejado de serlo desde el momento

en que se lo confiesa piblicamente; larealidad
ha cambiado, 1a provisionalidad sigue alli. No
lo es tampoco cuando Ofelia decide buscar un
amante que encuentra enun género ajeno a

su universo inmediato y que se inmiscuye en

un tridngulo amoroso desde otro lugar, desde

el lugar del macho, ese lugar horrible al que
parecemos estar destinados desde el inicio

de la humanidad por més ingentes esfuerzos
que realicemos por parecer mejores; y Mario

no nos ayuda mucho, por cierto. ¥ mucho
menos es otra cosa al momento en que los
cuatro, emprenden un camino absolutamente
desconocido, sin ningin plan alternativo con

el cual contar, sin ningin horizonte ala vista
con el cual imaginar otro presente que este
estado de delicadeza a punto de resquebrajarse.
Y se resquebraja, por supuesto. No tanto por la
irrupcion del elemento masculino que al fin y al
cabo no hace otra cosa que aprovecharse de esta
situacion y tener sexo con los tres elementos
femeninos —pero no al mismo tiempo jpobre
Mario!- v robar el dinero ahorrado por Mecha y
secuestrar a Ana Laura y dejarla sola en el medio
de lanoche y desaparecer del filme como selo
merece: sin dejar huellas en las tres victimas

que s6lo lo han sido por un momento. No tanto
porque Ana Laura y Ofelia se enamoren, o algo
por el estilo, e intenten continuar con un juego
misterioso que ha dejado de serlo al momento
en que todas conocen el misterio. Y no tanto, en
definitiva, porque Mecha finalmente se va, foma
sus valijas y parte hacia ningin lugar; adids a
todo aquello.

Se pueden invocar causas acerca del porqué

de este derrumbe, aplicar la sociologia, la
psicologia, trazar un mapa moral, interpretar,
sobreinterpretar, concluir. Se puede, por
supuesto, pero nada de todo esto se encuentra
en un filme cuya liviandad soslaya cualquier
intento de encerrar las conductas de sus
personajes en un muestreo, en un test, en una
sentencia o en una explicacion, un filme que
no devela mis de lo que muestra pero al mismo
tiempo, no tan paradojalmente, muestra lo

no tan develado para algunos: el mundo esta
constituido por personas y no por categorias
de sexoy edad. Esto muy probablemente

sea un lugar comin pero si el cine continia
batallando todavia contra los prejuicios,
contra los juicios, de cualquier tipo, es porque
seguramente afin noes un lugar comiin sino
una manera determinada de situarse en este
mundo, v si hace mas de cincuenta afios Joe
Brown, en el maravilloso final de Una Evay
dos Adanes, de Billy Wilder, le contesta a Jack
Lemmon disfrazado de mujer y ofuscado porque
Brown parece no entender el engano, “bueno,
nadie es perfecto’, es porque esta batalla no

ha comenzado ahora y tal vez nunca termine.
Quizd batalla, o lucha, olo que es atin mas serio,
guerra, resulten términos un tanto pesados
para anteponerlos a la palabra cine, y ponerlos
acontinuacion no mejora precisamente la idea
de que existe algo asi como una confrontacién
contra poderes milenarios que se resuelve en
una pantalla pero que prosigue fuera de ella
hasta el proximo filme. En cualquier caso Amar
es bendito no milita a favor o en contra de

esto o aquello, no se regodea en las miserias o
desencantos de sus personajes, no manipula
con la misica, ni con primeros planos, ni con
escenas bellas o violentas o erueles, y lo que
resulta atin mas importante, no juzga.

Seguramente hay otras maneras de situarse
frente al filme de Paolinelli, otras formas de
abordarlo, otras ideas por destacar. Se puede
hablar de las actuaciones, que tienen un tono
justo y parejo, sin guifios faciales ni gestos
ampulosos, de la circulacion de las palabras

que son tan importantes como la postura fisica
de los personajes, del registro cuidadoso y
prolijo, de los dos carteles que funcionan como
elipsis temporales pero que son absolutamente
prescindibles, v de que no era necesario que

la pobre Ana Laura sea atropellada por una
bicicleta segundos después de que Mariola
arrojara del auto -aunque estas dos tltimas
objeciones tengan més que ver con una obsesion
critica detallista que con el filme en su conjunto.
Y si este, el filme, nos divierte v ala vez permite
que reflexionemos acerca de aquello que
estamos viendo, v si nos sorprende, y sinos
respeta como espectadores, tal vez los carteles y
el accidente no sean mds importantes que unos
separadores escritos con letras negras y una
colisién sin mayores consecuencias, Todavia

no sabemos qué es el amor, y mucho menos si
puede ser bendito. Acaso seguimos en procura
de entender las formas que adopta a través de
las formas del cine. ©

*Critice de cine



Sobre la produccion

y distribucion

Jose Campusano*

nuna ocasion visitd nuestro pais el presi-

dente de una asociacién que nuclea alas
distribuidoras mas poderosas de Norteamérica.
El sujeto se manifestaba en un nivel de soberbia
superlativo v tenia a un par de robustos pistole-
ros-custodios a cada lado. Este sefior manifestd
que las empresas que él representaba manejaban
algo asi como el 9 0% de la distribucion mundial
(perddn, no recuerdo el porcentaje real).

Entonces, un periodista le preguntd cuil era su
cometido de aqui en més y &l respondid sin que
le temnblara la mandibula: ir por el porcentaje
restante,

Ante tan tremendo embate el periodista pudo
increiblemente recomponerse y preguntarle en
un hilo de voz, si disponiendo de un poder tan
absoluto consideraba que le quedaba algin ene-
migo en pie en el mundo. Maltiples filamentos
venosos inundaron los globos oculares de este
sefior y 4 viva voz manifestd: “si, el Instituto
Nacional de Cine de Argentina’

Esta anécdota no resulta un tema menor. Estoy
convencido que el INCAA es propiedad de no-
sotros, los audiovisualistas. En comparacion con
otros organismos del mundo (y hasta de paises
llamados del primer mundo) esta institucion

es motivo de envidia por la enorme variedad de
tematicas y de estilos narrativos que propicia.
Por otrolado quienes venimos intentando pro-
dueir en forma manidtica y obsesiva sabemos en

profundidad lo perfectible que aun resulta. Los
créditos no se actualizan a la par de la inflacion
v ellapso en que se perciben las cuotas (afios)
impide la instalacién de cualquier estructura
administrativa propia por minimalista que

esta resulte, Mds aun en nuestro pais existe

una figura muy difundida que es la del director,
productor y guionista en un solo ser, quien en
muchas ocasiones y con tal de ver el suenio de la
nueva pelicula concluido acepta ser el ltimo en
percibir. El dilema es que por el paréntesis que
se presenta en el cobro - por lo menos a nosotros
nos ha sucedido- obliga a que la Gltima cuota
sea derivada al siguiente proyecto y asi sucesi-
vamente. Afios atris, al menos el presupuesto de
una pelicula de Woody Allen era superior al de
todo el cine argentino de un ano. Resulta harto
complicado competir con filmes de presupues-
tos millonarios ¥ mas afin, que cuentan con
més dinero para publicidad que para rodaje, con
peliculas que cuentan solo con 100.000 ddlares
como todo concepto y percibidos en un lapso
prolongado. Imagino que si se redujera estric-
tamente a un afio el periodo que abarca desde

la consideracion de interés hasta el cobro dela
tiltima cuota, redundaria esto en una notable
potenciacidn artistica.

El espectro cinematografico argentino se desen-
vuelve dolorosa y cadticamente en un marco de
amplio e impune despotismo de las multisalas
de origen multinacional, desde conceder los
peores horarios hasta apagar las luces de los

afiches o esconder los banners, todo recurso

es efectivo para repeler a cualquier cine no
norteamericano. Como dijera un viejo presi-
dente de ese pais: primero nuestro cine, después
nuestros electrodomésticos y por dltimo
nuestro estilo de vida, Para EE, UU. el cine es un
arma de insercién ideoldgica més efectiva que

el propio ejército que de hecho ha sido apaleado
por pueblos que no tenian bombarderos, porta-
viones ni tangues.

La estrategialocal se relaciona con filmar una
pelicula con el INCAA y una o dos por cuenta
propia. Enlos tiempos que corren a nadie lo
amerita como director una sola pelicula sino

un conjunto de ellas, sean estas producidas

de cualquier forma. Nuestro mecanismo para
producir contando solo con los propios fondos
se relaciona con integrar a personas, sectores o
entidades permanentemente, las organizacio-
nes sociales, grupos de motociclistas, las redes
de milsicos, las entidades de bien piiblico; los
colegas y comercios se han mostrado més que
dispuestos en ese sentido. Con el advenimiento
de lasnuevas tecnologias, la falta de dinero va

o COITe COMO excusa, crec que el amor por la
actividad puede traducirse en el desarrollo de un
notable grado de concentracion que nos permita
entender que lo peor que podria sucedernos es
no hacer aquello para lo cual hemos nacido. ©

AmID ‘ =

*Cineasta

{C}

Desde agosto de 1984 | Proyecciones en 35 mm, DVD y Blu Ray

TEATRO CORDOBA
- cine para ver -

WWW.CiHEpﬂ'I’ﬂVEF.CBm.dI’



WIISOW ‘ ®©

Recitales populares de

Radio Universidad

A partir de finales de los afos 60 y comienzos de los aros /0 se co-

menzé a gestar en Cordoba uno de los acontecimientos musicales mas

importantes y recordades de la época: los Recitales Populares de Radio

Universidad. Marcaron un hito en la historia de la misica popular cordo-

besa no solo por los nombres y por la convocatoria sino también por la

manera en que 5€ gestaronk

José Avila*

instancias del periodista y conductor de
adio Percy Llanos —quien por aguellos afios

se desempenaba como Director Artistico de
LW1- en 1968 luego de una exitosa presentacion
de Astor Piazzolla en el Pabellon Argentina de
la Cindad Universitaria, surgid 1a idea de repetir
esos conciertos con entrada libre y gratuita para
el piblico de Cérdoba motorizados desdela
radio.
El Ciclo de Recitales Populares mareé sin lugar a
dudas un hito importantisimo en la vida univer-
sitaria, social y politica de nuestra ciudad.
La premisa de este ciclo fue convoear a misi-
cos de altisima calidad musical con laidea de
acercarlos al piblico cordobés. Percy Llanos,
consciente de que la miisica de cuartetos no solo
copaba la grilla musical del resto de las radios de
Cédrdoba sino también de los sitios en los cuales
tocar, le acercd estanueva idea al entonces pre-
sidente del Club Atenas. Teniendo en cuenta que
el club de barrio General Bustos tenia sus fechas
ocupadas todos los fines de semana, Percy
Llanos le propuso a quien dirigia los destinos de
dicho club disponer de las instalaciones los dias
jueves con el fin de llevar adelante esta novedosa
idea que tenia en mente.

Con la certeza de saber que desde la radio se
podia dar a conocer a aquellos misicos que no
gozaban de amplia difusion y a partir de alli
lograr la convocatoria anhelada es que se puso
enmarcha laidea de darlos a conocer.

Cabe destacar que este ciclo tenia por finali-
dad difundir a aquellos artistas prestigiosos

de nuestro pais y algunos extranjeros, lograr

el favor del piblico, acercarlo a otro tipo de
propuestas artisticas y de ninguna manera
fomentar una suerte de antinomia con lamisica
de cuartetos tan presente en aquel como en este
tiempo.

Es asique alolargo de la década del 70 el ciclo
le dio cabida a propuestas de la talla de Susana
Rinaldi, Toquinhe, Vinicins de Moraes y Maria
Creuza, Alfredo Zitarrosa, Facundo Cabral, Les
Luthiers, entre otros.

Cuenta Percy que el cantante catalin Joan
Manuel Serrat, que por aquel tiempo era escasa-
mente conocido en nuestro pais, debutd en este
ciclo aunque su manager de aquel entonces se
niegue a reconocerlo, tal vez por una cuestion
meramente marketinera. Y ademds desliza una
anécdota referida al gran guitarris-ta clasico
espanol Narciso Yepes, famoso en el mundo
entero por interpretar en guitarra a los grandes
autores de la misica universal como Joaguin
Rodrigo, Antonio Vivaldi, Isaac Albéniz, Manuel
de Falla, Johann Sebastian Bach y Heitor Villa-
Lobos entre otros: Yepes en un principio se
negaba rotundamente a tocar en el Club Atenas
entendiendo que el pablico al ingresar a ese
recinto con entrada libre y gratuitanoibaa
apreciar su misica. De alguna manera Llanos se
vio obligado a persuadirlo de que tocando en ese

lugar podia ofrecer su arte a una mayor cantidad
de pablico que habitualmente no iba a verlo alos
teatros y que ala vez le permitiria acercarse a la
comunidad universitaria. Como una suerte de
cheque en blanco que Llanos le firmo al maestro
Yepes fue que el concierto no sélo resultd mul-
titudinario convocando a casi 8000 personas
sino que se desarrolld con absoluta normalidad
y conun auditorio respetuoso que escuchd
atentamente cada una de sus interpretaciones.
La promesa del director de laradio v organiza-
dor del especticulo hacia el miisico espariol
consistia en que si se producian interrupeiones
o0 algin tipo de compoertamiento que el misico
considerara inapropiado por parte de los coneu-
rrentes, él mismo en persona se iba a parar en el
escenario y suspender el concierto, cuestion que
finalmente no sucedid.

“La cena de los Pudientes”

A esta altura convendria preguntarse como se
solventaban econdmicamente estos recitales
que eran gratuitos para la comunidad corde-
besa ya que era necesario pagar el cachet de los
artistas, el alojamiento, los trasladoes, el sonido y
hasta la comida de los mismos.

Dias antes de cada uno de los especticulos en
el cldsico y recordado Hotel Crillon se realizaba
lo que Percy Llanos llamaba “La cena de los
Pudientes’. Se trataba efectivamente de una
reunion a la cual se invitaba a empresarios,
comerciantes, presidentes de clubes de Céor-



doba v demds personalidades de la vida social
de nuestro medio para que hicieran su aporte
econdmico en pos de cubrir el costo del dinero
que debian percibir los artistas. En dicha cena
era comiin que los misicos en cuestion, que
luego harian su presentacién para el piiblico,
brindaran una suerte de recital intimo en el
hotel para lograr el ansiado aporte.

)) A lo largo de lo década del
/0 el ciclo le dio cabida a
propuestas de la tallo de Susana
Rinaldi, Toquinho, Vinicius de
Moraes y Maria Creuza, Alfredo
Zitarrosa, Facundo Cabral, Les
Luthiers, entre otros.

Hay una anécdota que pinta de cuerpo entero
algunas divisiones que estos acontecimientos
producian en algunos dmbitos universitarios
teniendo en cuenta que aquellos eran tiempos
politicos v sociales muy convulsionados no
solamente en nuestra ciudad sino también en
el resto del pais. Enuna de aquellas reuniones,
Mercedes Sosa, que también fue protagonista
de estos historicos recitales, y Percy llegaron al
Crillén en un viejo Fiat 600 propiedad de este
altimo para cumplir con ese ritual de brindar
un pufiado de canciones destinado a quienes
luego pagarian su cachet. Ni bien llegaron al
hotel v bajaron del vehiculo aparecieron de entre
los arboles y algunas calles aledanas grupos
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de estudiantes universitarios manifestando su
descontento por la presencia de Mercedes en ese
hotel y nada menos gue cantando para aquellos
empresarios. Lo entendian como una contradic-
cidn por parte de la Megra, tal es asi que luego de
insultarlos procedieron a destruir el auto en el
que se conducian.

Cubierto ya el cachet de los miisicos, ya el resto
se presentaba un poco mds ficil. Se alojaban

en el Crillon, los pasajes de avion eran canje
que gestionaba la radio y los restaurantes de
Cérdoba se disputaban probablemente por una
cuestion meramente comercial y de prestigio
atender a los artistas absolutamente gratis.

La promocion de los especticulos corria por
cuenta de la radie, sumado al aporte prome-
cional de Canal 10, de Julio Serbali a través de
su empresa Cine Press y del diario La Voz del
Interior.

Los presentadores de los Recitales Populares de
Radio Universidad, gue ademds transmitia en
vivo cada une de los conciertos, eran los mis-
mos locutores del staff de la emisora. Sélo por
recordar algunos podriamos mencionar a José
Muzzio, Mario Luna, José Gonzilez y hasta el
mismo Percy Llanos en algunas ocasiones.

Por el famoso ciclo deberiamos citar también a
otras figuras que con el tiempo fueron consa-
gradas no sélo en Argentina sino también en
elmundo: Victor Heredia, José Carbajal «El
Sabalero», Paco de Lucia, Antonio Tarragd Ros,
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Alberto Cortez, Cecilia Todd, Cacho Tirao que
debutd como guitarrista cnando se separd de la
orquesta de Astor Piazzolla, el cantante catalin
Raymond que en 1974 vino a presentar su disco
«A Victor Jara», con la colaboracion de miisicos
franceses de vanguardia como Michel Portal
entre otros.

Por el ciclo también pasaron Los Andariegos,
Cuarteto Zupay, Ariel Ramirez que vino a
presentar la « Misa Criolla», Chabuca Granda,
Soledad Bravo y Paxti Andion entre otros.

Los Recitales Populares de Radio Universidad
que comenzaron casi sin querer en el afio 1968
y se extendieron hasta el afio 1084 aproximada-
mente sin dudas marcaron un hito enla cultura
de Cérdoba teniendo en cuenta los importantes
nombres que por alli pasaron v que a lolargo del
tiempo lograron una consagracion definitiva.

Percy Llanos, quién actualmente alterna su vida
entre Caracas y Madrid, nos cuenta que hoy
probablemente sea mas que dificil llevar adelan-
te semejante empresa.

Sin dudas que los tiempos han cambiado, pero
aiin asi Cordoba sigue siendo una ciudad dnica,
que debiera sentirse orgullosa de haber sido
testigo de un acontecimiento cultural inédito, al
menos en sus caracteristicas, y del paso de todos
estos nombres tan importantes para la cultura
popular universal. O

*Periodista

o

La Historia Esta est4 fundamentalmente dirigido a las nuevas generaciones.
También a quienes vivieron los aiios 70 y los recuerdan o los olvidaron.

Transcurre en un estudio de radio en dos lineas de tiempo: durante la Dictaduray en la actualidad.
En un momento o en otro, el locutor de radio cita nombres, canciones, hechos, ideas y
sentimientos alrededor de nuestra historia reciente, y el trovador aporta canciones emblematicas
que se complementan con imagenes documentales en una pantalla,

a pesar de las apariciones de |a censura, representada por el Sr. Tijeras.
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Las Pussy Riot

del cono sur

El disefio de la autobiografia a partir de imagenes, relatos, objetos, gustos

y consumos culturales es una experiencia que, hoy, tenemos en comun

casi todas las personas. El mundo de belleza, no obstante, se sincera ante

nuestros ojos cuando confronta con una accion violenta sobre esa su-

perficie diseriada.

Ana Sol Alderete*

nmayo de 2013 se abrid una muestra en el

Centro de Expresiones Contemporaneas
dela cindad de Rosario que se [lamé “Probar-
las despacio’} curada por Luciana Ponte y con
la participacién de Adriana Minoliti, Leticia
Santa Cruz y Eva Ana Finquelstein. La dltima
de estas artistas presentd un video titulado
4Club de Fans - Acto fundacional” en el que
ella misma pasaba su lengua por el marco de un
dibujo durante unos extremadamente inguie-
tantes sesenta segundos, para finalizar con una
placa de letras blancas sobre fondo negro donde
decia “hola, Lucas Di Pascuale” La frase es un
infimo guifio a cualquiera que esté mas o menos
familiarizada o familiarizado con la obra de este
artista cordobés, quien presentd en abril de
2012 un apunte de edicién limitada que se llamé
“Hola, tengo miedo” También es una sagaz
respuesta: si Di Pascuale tiene miedo, ahora estd
claro a quién deberia temerle.

Enjunio de 2013 abrid en el Museo Genaro
Pérez de la cindad de Cordoba una importante
exposicidn individual de Lucas Di Pascuale titu-
lada *“Yerba mala”. Durante la semana anterior
asuinauguracion el artista publicd y difundic
por internet 1a version digital de un apunte
homénimo, con fotografias, textos en primera
persona y un ensayo titulado “La ausencia, y
otras hierbas’} escrito por Fabhio di Camozzi. La
muestra cerrd el 31 de julio.

“Yerba mala® en tanto obra de arte, es suma-
mente escurridiza para la tarea critica. La
primera dificultad que presenta es que contiene
ella misma su propio comentario en el complejo
texto propuesto por di Camozzi, que incluye
ademds declaraciones del mismo Di Pascuale

en el marco de una entrevista. Es decir, la obra
va contiene un juicio critico sobre simisma. La
segunda dificultad que podria mencionarse son

los 240 likes que el dlbum de fotos de la muestra
recibid en Facebook, entre otras expresiones
decididamente felices tales como la del rosarino
Hernian Camoletto (“en medio de tanta vani-
dad y recetas remanidas, los procesos de ciertos
artistas aiin nos dan argumentos para refvindi-
car el arte como espacio generador de discurso™)
ola de Zoe Di Rienzo (“me enamoré”). Tercera
dificultad, y tal vez la mayor de todas: el estricto
sentido de democracia que todas y cadauna de
sus instancias nos prometen.

;Y qué seriala democracia aqui? Cualquier
persona puede comprender, e incluso encontrar
el camino més satisfactorio entre varios posibles
para hacerlo, de qué se trata “Yerba mala” Esla
exposicion de un artista maduro de Cérdoba en
la que, mediante fotografias extraidas de varios
ilbumes familiares, objetos de cerdmica de
distinta procedencia, libros, dibujos, nombres
de peliculas v cartelitos escritos en primera
persona, mediante la lectura que Fabhio di
Camozzi hizo sobre la comunidad de artistas
locales (Wicidamente analizada como una “ciu-
dad Peter Pan") o el explicito didlogo mantenido
por ellos dos; el primero relata como se cruzan
alolargo de su vidala conflictiva relacidn con
su padre, larelacidn de ese padre con su madre,
hermana y hermanos, lallegada de su esposa y
de sus hijas a su vida, y el devenir de su pric-
tica artistica a través de todas esas relaciones.
Es dificil pensar en una manera mas estética,
democritica y poética de comprender una vida
yunaobra de arte, tal vez con la Gnica salvedad
de las biografias de Facebook.

Ere

Ahora bien, imaginemos una lente que pone
en foco esaimagen que estamos acostumbra-
das y acostumbrados a ubicar en la periferia
de nuestro campo visual. Mariana observa las

decenas de fotos familiares que Lucas dispuso
sobre una mesa en el museo, al lado de pequefias
piezas de ceramica brillando bajo dos lampa-
ras, mira a su alrededor y dice “esfoy a punto de
largarme a llorar", ;Por qué iba a llorar Mariana,
por qué se enamord Zoe ¥ por qué Herndn de-
cide reivindicar el arte ? La razdén por la que todo
esto ocurrid en simultdneo y en diversos senti-
dos (es decir, sentimientos amorosos asaltaron
adiversas espectadoras y espectadores, aun
cuando tuvieron lugar en muy distintos modos
y con efectos disimiles) es porque la misma obra
hizo gala de esa “inteligencia de elite” sobre la
que escribe di Camozzi, pero ademas lo hizo
contaminada por la irresistible belleza del relato
biogrifico perdido en los placenteros caminos
del disefio.

“Hoy" dice Boris Groys en su articulo “Auto-
disefio v responsabilidad estética”, “uno escucha
con frecuencia que el arte de nuestro tiempo
funciona cada vez mds de la misma manera

que el disetio, y hasta un punto es cierto. Pero

el problema definitivo del diserio no afectaa la

+ info

Elvideo “Club de Fans - Acto
fundacional”, de Eva Ana Finquelstein,
puede verse en http:/fwww.youtube.com/
user/finquelstein

El apunte “Yerba mala”, F. di Camozzi y L.
Di Pascuale, puede descargarse en www.
lucasdipascuale.com.ar

El articulo “Self-Design and Aesthetic
Responsibility”, de B. Groys, puede
leerse completo en http://www.e-flux.
com/journal/self-design-and-aesthetic-
responsibility/




manera en que yo disefio el mundo externo sino
en como me diserio a mi mismo —o, mejor dicho,
como lidiar con la manera en la que el mundo me
disenia. Hoy, esto se ha convertido en el problema
general, omnipresente con el que todas y todos
~yno sdlo las y los politicos, las estrellas de cine
y las celebridades - se ven confrontados. Hoy,
todas y todos estdn sujefos a una evaluacion
estética —a todas y todos se les exige tomar la
responsabilidad estética de su apariencia en el
mundo, de su auto-diserio.” Lo que el despliegue
del disefio biografico de Lucas Di Pascuale ha
puesto en foco es, justamente, ese confuso
proceso por el cual cada quien dedica mds y mas
tiempo a realizar practicas estetizantes orienta-
das areconocerse en el embellecimiento de sus
biografias.

Eso explica también aquellos escasos comen-
tarios criticos hacia la muestra, en los que pre-
cisamente se plantearon dudas respecto de tener
que ver demasiado expuesto a un artista gue, en
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tanto “ciudadano Peter Pan® nunca nos habia
dejado alli semejante “anzuelo con carnada
fresca para aquellos hambrientos de vida ajena’,
como sefiald di Camozzi. En efecto, Lucas nunca
habia hecho eso en una sala de arte pero, una
vez mis, nada de esto es nuevo si nos remitimos
alo que é](y muchas otras personas entre las
espectadoras y los espectadores de la muestra)
hace a diario en las redes sociales virtuales. Creo
que lo que resultd incémodo fue esa suerte de
angustia de contaminacion frente a una obra que
se desplaza (probablemente de manera invo-
luntaria para el artista) desde las reglas del arte
hacia las de los espacios profanos de la comuni-
cacion masiva (en los que, en apariencia, opera
una falta de respeto a la autoridad que socavala
también aparente autoridad intelectual de las
practicas artisticas).

Sin embargo, es discutible la extendida idea de
que este osado desplazamiento tenga relacién
directa con la valentia de Di Pascuale (Fabhio

afirma con conviceidn que esta vez “bajo el
saco de buen artista, [Lucas] lleva un chaleco
de dinamita”) sino que mas bien se encuentra
inscripto enun delgado estrato del dia a dia
que, de mas estd decirlo, comparten de manera
similar artistas y no artistas, adolescentes y
adultos. Una irresistible fotografia de tres mu-
jeres con pasamontanas de colores en la mesa
nos hace pensar, en un mismo gesto estético,
en la irreverencia politica de las Pussy Riot, en
los tipicos souvenirs de un viaje a México yen
un retrato familiar no convencional que, al fin
de cuentas, nos recuerda que Emilia, Catalina y
Sandra son tanto sujetos como objetos de esta
vida embellecida.

“Confrontadas y confrontados con un mundo de
disenio total, podemos aceptar #dlo una ca-
tastrofe, un estado de emergencia, una ruptura
violenta en la superficie diseriada como razones
suficientes para creer que tenemos permitida una
visidn de la realidad que le subyace.” Groys ad-
vierte entonces sobre las sospechas v los riesgos
del mundo disefiado, siempre susceptible de
descomponerse nuevamente en sus elementos
originales: fealdad y disefio.

Latarde del 26 de julio de 2013 recibi un correo
electronico de Eva Ana Finquelstein en el que
me decia que (ellas) estaban saliendo para el
museo. Llegué minutos después de lastres v

lo que encontré enla sala (intacta, por cierto)
fue aun grupo de tres mujeres, Eva, Lucrecia y
Melani, murmurando la lectura del “Exordio” de
Fabhio di Camozzi, repitiendo tres veces cada
parrafo v apuntando contra una de las paredes
la proveccion lnminosa de un dibujo digital. Esa
especie de misa pagana fue el telon de fondo
para mi filtima visita a “Yerba mala”} que durd
dos horas. Con alge de ansiedad, pues al fin de
cuentas esperaba que la actividad del Club de
Fans desactivara magica e irreversiblemente

los aspectos poéticos de la obra de Lucas Di
Pascuale, volvi a revisar y fotografiar las mesas,
las piezas de cerimica, los dibujos, los carteles v
los libros.

Lafoto de las tres mujeres con pasamontanas de
colores se desvinculaba entonces de las Pussy
Riot v de los viajes a México cuando las otras
tres mujeres recitaban “...Ha vivido cdmoda,
elogiado, halagado, creido; ha sido incluso un
nifio muy hdbil, nifio fendmeno, nifio especial. Su
obra ha sido el trabajo de un artista emergente
extraordinario, de un artista joven soberbio, de
un artista productor consentido —al que se le ha
permitido hacer casi todo lo que ha querido, y

en nombre de los otros", E1 Club de Fans, con sus
voces, sus luces y con sus propios cuerpos, le
restaba una o dos dimensiones a cada objeto en
la sala. Acaso eran las palabras de di Camozzi las
que se volvian mds vehementes que antes y que
todo, por una vez actuando directamente sobre
la exposicidn.

Rt

;Quién llevaba el chaleco de dinamita entonces?
Terminando el ritual, un policia o un hombre
vestido de policia entrd en la sala. Quizas
desconcertado, tratando de entender qué
pasaba, también él se volvid hacia los objetos y
las fotos para ver como estaban. Después sacd
un bloc de notas y, de pie cerca del grupo de
mujeres, escribid algo. Impaciente, se acercd a
mi y me dijo: “cuando terminen, por favoer pasen
a que registre los nombres”. ©

“Artista Plastica
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El Teatro Rodante: pedaleando

por |ugares que no existen en

los mapas

Romina Gauna*

abido es que el arte de los titeres no tiene

fronteras.
El propio Joan Manuel Serrat retrata aun
titiritero mas bien triste, un vagabundo cuya
“patria es el mundo”. Sin embargo, con el pasar
delos afios, el oficio del titiritero se fue con-
virtiendo en profesitn. Fue madurando su iden-
tificacion social, su incidencia enla educacion
y hasta su criterio estético, que dejé de lado el
mero entretenimiento para convertirse en una
expresion artistica que ataiie tanto a nifios como
aadultos.

El viajar “de aldea en aldea” fue incorporando
la necesidad de llevar el arte de los titeres a
cualquier rincén, incluso a esos lugares que ni
siquiera existen en los mapas.

Ser titiritero implica de alguna manera sentirse
titiritero. Es una manera de hacer y una forma
de vivir. Y bienlo entiende Rafael Teixido, que
alos 18 afios de edad comenzd su labor titiritera
en el sur de nuestro pafs, v que junto a Valeria
Fidellleva 30 afos impulsando con el Teatro
Alpargata Titeres la posibilidad de generar un
especticulo en cualquier parte.

Este espiritu aventurero lo ha paseado de
sofisticados teatros del primer mundo al patio
deuna casa de campo, una plaza de barrio,
una escuela rural, o un hospital. Un teatro que
camina gastande la alpargata, donde el arte del
juglar, el circo, el payaso y por sobre todas las
cosas la antigua tradicion del teatro de titeres
se fusionan para darle forma y contenido. La
premisa es, llegar a todos los lugares posibles y
alin aquellos imposibles.

“Labici de los titeres” es un suefio delirante que
se ha transformado enuna realidad concreta.

A Rafael siempre le fascinaron esos lugares
escondidos. Esos parajes, pueblitos de supro-
vincia, donde jamas han visto un especticulo

de teatro de titeres profesional. Alli también re-
cuerdala abundaneia de unos v las carencias de
otros. Acceder a lugares tan escondidos requiere
indefectiblemente un medio de transporte que
resista los caminos. Hace afios que este titiritero
practica ciclo turismo de modo recreativo y ha
aprendido que es posible recorrer grandes dis-
tancias en bicicleta de manera autosuficiente.
También, y luego de algunas pruebas, confirmé
que con un carrito se puede cargar con el peso de
un especticulo. Alli mismo nace este proyecto:
llegar con los titeres a sitios aislados y descono-
cidos de 1a Patagonia utilizando la bicicleta
como medio de transporte.

—“Sefloras y sefiores, nifios y nifias, jbienveni-
dos ala vida trashumante! alli vamos con mi
bicicleta andariega, el carrito v los titeres”

La suerte corria en forma de viento soplando
cada dia a favor. Gente amable y hospitalaria
han acompafiado cada paso o cada vuelta de
rueda, de los cinco viajes que realizd labici de los
titeres. Cuatro por la linea sur, y uno por el norte
cordobés. También recorrié muchos barrios y
zonas rurales en el Alto Valle de Rio Negro.

Rafael estd lleno de recuerdos, imigenes, viven-
cias y paisajes extraordinarios como para elegir
uno solo. La intensidad estd marcada por lo
mejor ¥ también por las partes duras, sobre todo
cuando se recorren caminos con la fuerza de las
piernas a la velocidad de alguien que camina.
Igual para el artista es justo reconocer que en
sumemoria se plasman con mas intensidad los
ojos de los nifios y los grandes, el brillo de la

mirada, los gestos de sorpresa y las risas sonoras
en medio del silencio majestuoso de la meseta.
Es por esta razon que el titiritero siempre quiere
volver, estd seguro de que vendrin nuevos via-
jes. Sabe que es posible andar con el carrito por
las vias mas dificiles. Adn le quedan por recorrer
los caminos del sur de la provineia de Rio Negro
vy el interior de Neuquén.

Tendriamos que detenernos en esa intensidad
que se plasma en los ojos de los nifios v los
grandes. Miradas en las que hay algo mds.

En el teatro de titeres, existe un fuerte sen-
timiento de pertenencia respecto al desarrollo
educativo. Los mufecos en la ensefianza son
laherramienta predilecta del juego. Mirar,
escuchar, interactuar con un titere, suele ser una
ventana abierta a toda expresion: las cotidianas,
las vivenciales, y hasta las mas ocultas. En esto
el maestro Javier Villafafie era un experto.

En otofio de 1940, Villafane llegd con su Teatro
La Andariega, como la homénima bici de Rafael,
auna escuelade Cordoba donde los mellizos Di
Mauro cursaban los dltimos afios de la primaria
y desconocian como esa visita, cambiaria para
siempre sus vidas. Alli realizd la famosa obra de
titeres Juancito y Maria, leyd un poema titu-
lado La cancion de los tres hermanos y los hizo
dibujar lo que mas les gustara. Héctor Di Mauro
deja estampa de la importancia de aquella
intervencion de Javier en su libro Medio siglo de
profesidn titiritero con el siguiente relato:

“Los titeres fueron un hite muy grande para los
nifios. Hasta servian para medir el tiempo:
~Pedro se lastimé la rodilla un dia antes de que
llegaran los titeres...

-Ustedes llegaron justo cuando se fue el
titiritero...”

Los mellizos Di Mauro se convirtieron en
grandes repartidores de juegos por muchisimas
escuelas, plazas y salas del mundo.

Sibien el nacimiento del teatro de titeres se
relaciona principalmente con un repertorio
infantil, en la actualidad, existe una distin-

cidn entre el teatro de titeres para nifios y para
adultos, se han creado obras completas pensadas
exclusivamente para los mds grandes, donde la
técnica permite representar y tratar escénica-
mente teméticas que se les hace mas dificilalos
actores ponerse en la piel. Porque en definitiva,
el titiritero es, ademads de un gran manipulador
de mufiecos, un gran actor que se esconde detras
de un retablo. Los mufiecos y las puestas nos
ofrecen también, miles de posibilidades repre-
sentativas que danrienda suelta a todo lo que
pueda entrar en una historia que contar. Eduardo
Di Maure dijo una vez que “el teatro de titeres no
nace para los nifios, sino para burlarse de todas
las barbaridades que hace el ser humano”

Este afo, Rafael Teixido pasea por Cordoba
dejando fabulas en el Festival de Titeres para
Adultos Kabezas en Mano. Seguramente tenga
también un desafio respecto a los piiblicos que
no esté directamente relacionado a los lugares
probables donde su bicicleta pueda llegar. En un
mismo lugar, hay pablicos posibles y aquellos
que parecen acaso imposibles. El arte de los
titeres quiere ganarse un lugar para contar his-
torias de grandes que los grandes estén dispues-
tos a disfrutar. Eltitiritero esta vez, traspasard
pedaleando otro tipo de frontera... esa que dice
que los adultos no pueden jugar e imaginar. ©

*Comunicadora Social



CONCIERTO DE NANAVASCONCELOS + VIVI POZEBON

Martes 10 | 21:30 | Sala de las Américas del Pab Argentina

Vasconcelos presenta su espectdcule "0 bater do coragio”

{El latido del corazan).

Anticipadas desde $180 en EDEN (Obispo Trejo 15} y descuento UNC.
SEPTIEMBRE | AGENDA
DOBLE INAUGURACION de ARTES
Miércoles 11]19:00 | Pabellon Argentina

2¢ PROYECTO - CONVOCATORIA DE ARTES VISUALES 2013
“F.0.A.C.M.A. Seccional Cordoba” de Lino Divas. Hasta el 15 de octubre

CICLO MAS ACA O MAS ALLA DE “EL DIBUJO"

“Dibujar > Batallar” de Tatiana Bardiz y Sebastian Maturano i» ;
Curaduria: Florencia Aglero. Hasta el 6 de diclembre o
7
e
] L
EDUCACION UNIVERSITARIA EN CARCELES %
Primeras jornadas del Mercosur &t
18,19 y 20 de septiembre | Subsuelo del Pab Argentina 2; 5
Actividades abiertas al plblico en gral y trabajo en Comisiones de los % i
representantes de universidades del Mercosur que trabajan en la tematica. ; E
Inscripcién: jornadasuniversidadencarcel@ffyh.unc.edu.ar B
Organizan: Programa Universitario en la Carcel (FFYH), Programa 3-.

Universidad, Socledad y Carcel (SEU)

Secretaria de Extensign Universitaria| UNC
Pabellén Argentina — Cludad Universitaria

Universidad AV Sccrotaria www.unc.edu arfextension
Nacional de Extengidn prensaextension@seu.unc.edu.ar
de Cérdoba Univarsitaria
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HORIZONTES

LABORATORIO DE HEMODERIVADQS una industria
farmacéutica nacional dedicada al desarrolle, produccién
y distribucion de medicamentos y productos médicos. =

Con el respaldo de 400 ANOS de lg
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA -




CADA VEZ 30M0S MAS LOS QUE

DECIMOS LO QUE PENSAMOS

GRACIAS POR CRECER CON NOSOTROS.
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