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El intercambio

Guillermo Vazquez

ace poco mds de guince anos, 4 mediados
de los noventa, quienes rondabamos el
umbral de 1a adolescencia y los iiltimos peldanos
de la ninez, usabamos {todos) gorra. La gorrano
diferenciaba clases sociales, opeiones estéticas,
ninada. Del Cerro a Villa La Maternidad. Era
unica obligacion doblar la visera, vineularla
—en la mayoria de los casos—a algim equipo
de basquet, y no mucho mas. {La NBA habia
entrado con fuerza —era la época de Jordan, y
la época de los viajes a Miami, cuyos viajeros
retornaban con indumentaria propicia—, Atenas
se consolidaba como un equipo mitice, v enla
liga nacional estaban los primeros vestigios de lo
que luego se llamaria la Ygeneracion dorada” Y
acd también hay una cuestion generacional).

Varias veces me “robaron” la gorra. El porque
de las comillas serd explicado, en tanto el uso
impropio del verbo. Otras veces presencie el
robo deuna gorra ajena en vivo. Decenas de
veces escuche relatos de amigos de San Vieente
—donde vivia— y aledanos que estaban en ese
intercambio de gorras (del lado activo y del
pasivo). No me volvio a suceder, desde fines de
los noventa a esta parte, Perdi, robé v me robaron
otras cosas (libros, plata, celulares, billeteras,
relojes). Pero nunca mas una gorra.

Las veces que me sucedic a mi (siempre parte
pasiva), he dicho, fueron varias. Por ejemplo, en
la plaza Lavalle, donde rapidamente un amigo
del primario corrid al chango que me 1a habia
sacado, lo alcanzd v se la sacd. Nada de policia,
de paranpia, de locura vengativa, de “sensacion
de violacion” La gente en la plaza, aungue con

Menos agitauién. lowivia tal comonosotros:

una cuestion de paso. Era imposible, en aquel
entonces, encontrar en algim diario o informe de
noticiario, preocupacion alguna por el arrebato
de las porras. Era una suerte de obviedad, de
situacion posible.

Otra vuelta, en el club Suquia, la sacan de la
maochila (yo me banaba en la pileta, en la escuela
de verano), Un par de dias después, viguea

esa gorra (inconfundible, pensaba yo), latenia
otro —el supuesto sustractor (quizas un tercero
gue 1a habia adquirido de'buena fe). Después de
mi queja, la chica de ld entrada del club “habld”
con &l, que le explico que la gorra era comprada
{recuerdo la cifra; “me salid diez pesos™ ). Ahi se
terming el conflicto, sies que lo habia. Nada de
policia, ni de ley, ni de autoridad administrativa,
Mi vieja {de cultura catélica v, digamos,
republicanz, y que ni de lejos es abolicionista,
ni muchoe menos sostiene ninguna especie de
jacobinismo penal) me habia dicho “silaves (ala
gorra), robala” ; logico: para ella, era parte de la
naturalidad del intercambio. Se recuperaba algo,
acaso para perderlo nuevamente, pero gin hacer
pesar otra cosamas que una suerte de frueque
implicito,

Creo gue ese gesto comin, eses percances, al
fin v al caboe de intercambio ¥ consumeo, fueron
los primeros momentos en que unad generacion
de jovenes formaba una estetica: la de la gorra.
El choreo azaroso de la gorra representaba

una suerte de acopio para el comienzo de una
cultura —otros las comprarian, harian trueque
con amigos, heredarian de familiares, efc. Eran,

insisto, como los rebeldes primitivos. Despuss
vanoe seriatan comin verlos caminar en grupo,
tomar algo en alguna esquina o compartir cosas
en &l club Suguia.

No habia episodios tipo “El nifio proletario” de
Lamborghini, ni de un lado ni de otro. Al mas
bolude v al mas poronga les pasaba, Nadie se
ponia nervioso por el tema. En esa division de
fildsofos modernos, yo no se si esto funcionaba
como admitido dentro de la ficcion del “pacto
social” {como las fotocopias en la universidad
publica), o como si estuviéramos enuna suerte
de estado de naturaleza donde leves, policia,
Estado, dejaran paso al derecho natural de usar
-previo choreo—1a gorra de otro, Estoultimo es
lo més probable.

Incluso, poniendones un poco técnicos, dirla que
bordeaba el limite entre el hurto v el robo (lo gue
diferencia al primero del segundo, es que aguel
es hecho sin “fuerza en las cosas" ni "violencia
en fas personas”); pero no habia ni uno ni otro
caso, porgue esas distinciones son cuestiones
que vienen después de laley. Antes no, Ylaley,
claro, no viene sola: una violencia institucional,
massmediatica, en el discurso politico, religioso,
ete., 1a acompana come s fuesen siamesas.

La cultura (y la industria) del peinado después
anclo con mayor fuerza entre los jovenes. Pero
muchos quedaron en la de la gorra. Presiento que
ahi se forjd una parte menor pero importante,

de una identidad que permanece, ahora también
como reivindicacion y reclamo ante la opresion,
79 Marcha de la Gorra. 20N, 18 hs. Colon y
Canada. O
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5 |a tierra, aqui profundizamos un debate pendiente y actual como pocos.

La destruccion de los

bosques y la desaparicion

del campesinado

Fernando Barn®

Lzrelaci:‘m entre el hombre v los bosgues
n nuestra region tiene una historia
milenaria. Los pueblos originarios habitaron

los extensos bosques chaguenos por siglos,
ptilizando sus recurses sin llegar a degradarlos.
Posteriormente, Ia conquista espanola dio
origen a un mestizaje con profundos cambios
culturales. Ello implica el surgimiento del
campesinado, cuyas practicas agricola-
ganaderas s1 bien modificaron el uso de la tierra,
siguieron coexistiendo con los bosgues nativos
de la regidn chaguena. En muchas regiones de
Latinoameérica este vinculo es tan claro que si
combinamoes el mapa de distribucion de bosques
nativos y el de las comunidades campesinas e
indigenas Ia superposicion es casi exacta, locual
&5 una prueba irrefutable de la estrecha, si bien
no siempre idilica, relacion entre el campesinado
v los bosques nativos. Por lo tanto, mantener
lavida campesina significa no solo evitar
marginar a cientos de miles de personas, sino
indirectamente también preservar [os bosques
nativos v los bienes y servicios que estos brindan
al conjunto de la sociedad.

Entre los multiples beneficios que nos brindan
los bosques nativos estan: (1) proveernos de un
sinmumero de especies de interés economico,
va sean plantas alimenticias, maderableso

medicinales; (2) evitar 1a desertificacion v
pérdida de productividad de los suelos, que

en nuestra provineia supera el 259 de su
superficie, a consecuencia de las malas practicas
agricolas enTegiones no-aptas a tales fines;

(3) mitigar los efectos del cambio climatico
global, que representa una seria amenaza &
nuestra subsistencia como especié en el planeta,
v provocard mientras tanio inealculables

¢astos para revertir sus consecuencias
socipeconomicas) (4) mantener la provision de
servicios ecosistémicos esenciales, tales como la
provision de-agua por parte de nuestras cuencas
serTanas; (5) sostener economias regionales y
garantizar la soberania alimentaria de millones
de personas.

Lamentablemente, desde hace varias decadas,
la desaparicion de nuestros bosques nativos

v 1a expulsion de los campesinos de sus
tierras es un fendmeno cotidiane. El causante
es el actual “modelo sojero de desarrollo”,

que implica la deforestacion de la region
chagquena para instalar extensas superficies de
monocultivos transgénicos, lo que se traduce
en el desplazamiento de las poblaciones
rurales. Cordoba es sin dudas, la muestra

mis paradigmatica de las consecuencias
socicambientales que trae aparejado el

enceguecimiento en el que estan inmersos
nuestros gobiernos, detras del llamado “oro
verde”, 5ibien las ganancias por la produccion de
sojd transgénica son millonarias para los grandes
productores agropecuarios v engrosan las arcas
del gobierno nacienal a partir de las retenciones,
se deberian contabilizar las “externalidades” que
deja el avance indiscriminado del monocultivo
de soja, antes de evaluar si es conveniente no
solo en términos economicas sino tambien
sociales y ambientales.

La prmrin-:iu en numeros

Veamos lo que ha oeurrido en la provineia

de Cordeba. De las otrora 12 millones de
hectareas de bosque natives con las que
contaba a principios del siglo XX, para el

ane 2004 solo quedaban cerca de 600 mil
hectareas, Particularmente, enla década de
los g0 donde el menemismo introdujo casi a
escondidas la variedad de soja RR {resistente
al glifosato) de Monsanto, se produjeron en los

)) Mantener la vida campesina
5rgniﬁcq no solo evitar
marginar a clentos de miles de
personas, sino indirectamente
tambien preservar los bosgues
nativas y los bienes y servicios gue
estos brindan al conjunto de la
socledad

departamentos del norte de nuestra provincia
las tasas de deforestacion mas altas del planeta
(muy superiores alas que suelen impactar en
los documentales sobre la desaparicion de las
selvas tropicales del mundo). Esos fueron los
datos con los que comenzamos 4 trabajar desde
la Comision de Ordenamiento Territorial de
Bosgues Nativos (COTBN), para generar una
propuesta de ley gue permitiera preservar lo
poco que nos guedaba de bosques v ala vez
mantener la vida campesina asociada a los
mismes. Sinembargo, la propuesta elaborada
en forma participativa por un amplio espectro
de organizaciones académicas v sociales,
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entre las que se destacaba el Movimiento
Campesino de Cordoba, fue desechada por
completo en la Legislatura Provineial, que
aprobd “otra ley", claramente vielatoria de

los Presupuestos Minimos de la Ley Nacional
26331 (que actualmente cuenta con una
respiucion en contra por parte del Defensor

del Pueblo de la Nacion v con pedido de
inconstitucionalidad ante 1a Corte Suprema de
Justicia de la Macion). La ley provincial 6514 no
frend los desmontes sino que los favorecio, ast
¢ ha podido comprobar a partir de imagenes
gatelitales, que muestran como entre diciembre
de 2011 yjulio de 2013 desaparecieron otras
5310 hectireas de bosgues nativos, v sdlo en

el dltimo mes de septiembre ge deforestaron
otras 952 hectireas mas. Es decir, que sino se
frena este nivel de destruccidon ambiental, en
pocos anos Cordoba no tendra bosgues nativos,
¥, como consecuencia, tampeco quedaran mas
CAmMpesinos.

Atin recuerdo con claridad los debates enla
legislatura provincial, entre mediados de 2000
amediados de 2010 (onhechoinéditoen la
historia demoeratica de nuestra provincia), en
los que intentamos desde Ia COTEN explicar
alos legisladores la importancia de preservar
los bosgues nativos, no solo desde el punto de
vista ambiental, sino también desde lo social

v econdmico. Uno de esos recuerdos que me
quedaron mas patentes fue cuando, en instancia
de una discusion sobre si se podia producir o

no ganaderia bajo meonte, un legislador de esos
mismos departamentos del norte provincial
devastados, intentaba que un campesino de la
region de Chancani dijera gue era imposible
criar vacas si habia bosgues. El campesino,

con toda su sabiduria y paciencia, sostuve
incansablemente v ante todos quienes querian
escuchario que si se podia criar ganado en el
bosque, v que no solo no era necesario destroirlo
sino que, en regiones como el Chaco drido, era
absolutamente necesario mantener el bosque
para asegurar la produceién (por el microclima
¥ la sobra que genera, asi como por el forraje
extra que aporfa). Asimismeo, dado gue la voz de
los campesinos “no era suficiente argumento”
para los legisladores, y ante la presion de

las entidades agropecuarias que exigian la

prenta aprobacion de la Ley que a la postre les
permitiria desmontar lo poce que quedaba,
sumamos la opinion de expertos en sistemas
silvopastoriles {cria de ganado en sistemas
boscosos) del Instituto Nacional de Tecnologia
Agropecuaria (INTA), que les indicaron a las
autoridades provineiales que 1a propuesta de los
ruralistas lo umice que buscaba era intensificar
un sistema productivo claramente insustentable,
que ya habia provocado la desertificacion del
00% de los campos del noroeste cordobeés.

El modelo sojero en la region chaquena

Esabsolutamente necesario que todos
comprendamos las consecuencias gue trae
aparejado la extension del modelo sojera de
desarrollo en la region chaguena, no selo implica
la devastacion ambiental, sino también la
marginacion de la poblacion rural y la perdida
de soberania alimentaria. Para producir 1000
hectareas de soja transgenica se necesita como
mucho una persona. Por contrapartida, en 100
hectareas de bosques pueden subsistir varias
familias campesinas, capaces de provesr a

la sociedad de una diversidad de productos
agroecologicos, que van desde carne, cueros,
hueves, verduras v mieles, hasta madera,

)) MNaodie p_c_'drr"u cuestionar la

"4 promocion ge los avances
cientificos y tecnologicos, pero
cabe preguntarse por que estan
enfocados al beneficio de grandes
grupos economicos a los gue
no les interesa el impacto de
sus ‘estrategias de negocios
y no a mantenera la poblacion
rural y economios regionales
diversificados

plantas aromiticas v medicinales, entre otros.
Algo similar oeurre con los sistemas de cria
intensivo de ganado gue impulsa por el gobierno
en el noreste provincial {donde se continnan
autorizando desmontes). Estos sistemas
buscan, una vez desplazados los campesinos,
“limpiar" la mayor parte del bosque (cientos

de especies vegetales y animales), dejando

splo algunes pocos arboles viejos para sobra e
implantando especies exoticas nocivas para el
ecosistema original. Eso no pasaba antes que

los agronegocios liberaran sus tenticulos para
ampliar la frontera agropecizaria a las otrora
“regiones marginales’] que no presentaban
mayor interés economico para los terratenientes
V eIMpresarios,

La Red Agroforestal del Chaco relevo que entre
las & provincias que representan la region
chaguena, hay 153 casos de conflictos por Iz
tierra, con 97.005 personas afectadas y un total
de1.720.158 hectareas involucradas. Y en nuestra
provineia a medida que se fue corriendo la
frontera agropecuaria se fueron incrementando
los desalojos de campesinoes, aumentando el
grado de conflictividad social, con la represion
v procesamiento de campesinos, Por ese
motivoes necesario reflexionar seriamente
sobre los pros v los contras de un modelo

de desarrollo basado casi con exclusividad

en la expoliacion de los recursos naturales

v la exportacion de commeodities” El Plan
Estratégico Agrealimentario y Agroindustrial
Participativo v Federal 2010./2020 (PEA),
impulsado por el gobierno nacional junto-con

algunos sectores académicos y los principales
grupos economicos del pais, pretende aumentar
la superficie sembrada de granos de 32 millones
de hectareas a 41 millones, es décir un 27% mas
de territorio cultivado. Para alcanzar esas “metas
propuestas”, serd necesario expandir 1a frontera
agropecuaria por sobre las pocas regiones del
pals que atin conservan bosques nativos, Las
hectireas adicionales que se requiere sembrar,
previo deforestar, para alcanzar una cosecha de
150 millones de toneladas de granos propuestas
por el PEA, varia seglin estimaciones entre

el 25% y el 100% de los bosgues chaguenos
remanentes de Argentina. Y por supuesto, dado
que estas zonas estan habitadas, ello implicaria
necesariamente el desalojo de campesinos,

la desorganizacion de formas productivas
existentes y 1a desaparicion de comunidades
rurales.

Las politicas pablicas en relacion ala
preservacion de bosques, ademas de cumplirse
(hechoque en general no ocurre), deberian
contemplar ademas las consecuencias que traen
aparejados ofras politicas de desarrollo. Un
claro ejemplo de eflo es la reciente premiacion
por parte del Ministerio de Ciencia y Técmica a
la investigadora argentina que desarrolldo una
semilla transgenica resistente a las sequias,

1a cual fue patentada por el principal “pool

de siembra” en el pais, el grupe los GROBO,

Es evidente que la aplicacion de-esa variedad
transgenica va a permitir en el mediano plazo
entque la frontera de los agronegocios logre
avanzar hacia aquellas regiones gue atin se le
escapaban por falta de precipitaciones gue les
permitieran producir monocultivos intensivos.
¥ sin dudas ello Hevard al despojo de los
campesinos e indigenas, que pasaran a formar
parte de los asentamientos marginales de las
grandes ciudades, alli, en el mismo pais que se
enorgullece de ser el “granero del mundo” Nadie
podria cuestionar la promocion de los avances
cientificos v tecnologicos, pero cabe preguntarse
por qué estan enfocados al beneficio de grandes
grupos economicos a los que no les interesa el
mmpacto de sus “estrategias de negocios’, vy no

a mantener a la poblacion rural ¥ economias
regionales diversificadas. El Estado deberia
salvaguardar a los mas desprotegidos de la
sociedad y promover la proteccion de los bienes
comunes, no favorecer a los mismos que generan
exclusion v destrucecion de nuestros recursos
naturales.

“El bosgue es vida', “hosgue en muchas manos
alimentos sanes para todos". Esas fueron algunas
de las consignas que mantuyieron cientos de
miiles de campesinos en las largas marchas que
realizaron desde el interior profundo de nuestra
provincia para reclamar una ley de bosques

que les permitiera seguir existiendo. No fueron
escuchados por el gobierno provincial, pero si
acompanados por muchos sectores sociales, v
también algunos academicos e institucionales,
que se animaron a cuestionar el modelo

de desarrollo imperante. Mientras queden
campesinos podremos mantener esperanzas

de gue sigan existiendo los bosques nativos,

ya que, a pesar de todos los reveses que han
sufrido, por el bien de todos los habitantes de la
provincia, ellos seguirdn defendiendo las tierras
donde siempre han vivido y en las que guieren
seguir viviendo, en comparnia de los algarrobos,

‘quebrachos, mistoles, y tantas otras especies de

plantas y animales de nuestros bosgues. ©

"Cantro de E':n|nElrl'a ¥ Recursos Matarales, FC E Fyf";-l =
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Encrucijadas del

monocultivo de la mente

Cesar Marchesino®

urante los primeros dias de septiembre de

2011 el Gobierno Nacional anuncid como
uno de los objetivos centrales del Programa
Estratégico Agroalimentario y Agroindustrial
(PEA) elevar la produccion de granes en casiun
0O, pasar de 100 a 157 millones de toneladas
de granos enun plazo de 10 anos. A suvez
entre los fundamentos de la implementacion
de dicho programa encontramos que se busca
garantizar la Soberania Alimentaria y crear
riqueza economica mediante la competitividad,
1a innovacién tecnolégica v ia produccion
sustentable,

Las voces criticas no se hicieron esperar, y un
amplio arco de organizaciones y movimientos
sociales que incluye tanto al Movimiento
MNacional Campesino Indigena como a ONGs
ecologistas expusieron con datos incontestables
las contradicciones implicitas en el modelo
propuesto por el PEA™, La primera y mas
flagrante de estas contradicciones se expresa

en 1a pretension de garantizar la Soberania
Alimentaria en base ala continuidad y
profundizacién del modelo de produecion
agricola instaurado en nuestro pais y la region
desde la década del go. Un modelo que tiene
como pilar fundamental la utilizacion del
paquete tecnologico de los cultivos transgénicos
v la expansion de la frontera agricola sobre
ecosistemas que hasta ese momento albergaban
formas de vida y comunidades cuya existencia
se encuentra amenazada v resulta incompatible
con dicho modelo praductivo.

El concepto de Soberania Alimentaria adoptado
por 1a FAD durante su cumbre de 1906 fue el
resultado de un constante trabajo de la Via
Campesina —de la cual el MNCI es el referente
nacional- en pos de la defensa delos derechos
esenciales de los pueblos a decidir gué alimentos
producir y como producirlos, siempre dentro

de un marco de justicia social y ambiental. En
ese sentido defender la Soberania Alimentaria,
tal como lo plantean ia Via Campesing y sus
aliados, implica antes que nada hacer frente
almonopolio de las transnacionales del
agronegocio y sobre todo requiere un ejercicio
de lucidez que permita poner blanco sobre negro

en materia de produccion agricola, Asumir la
defensa de la Soberania Alimentaria significa
desmontar el mito de que el monocultivo de
granos transgeénicos esta orientado a satistacer
las demandas de alimentos a nivel mundial y en
consecuencia demostrar por el contrario gue
dicha produccion responde antes que nada a los
requerimientos de laindustria v los vaivenes de
1a “timba financiera global™ a costa de erosionar
v devastar sistemas de produccion campesina
que son los verdaderos productores de alimentos
sanos en consonancia con la sustentabilidad
socioambiental.

)) Asumir la defensa de la

oberania Alimentaria
Sahrinig Mlment
iJgnrﬁcu desmontar el mito de
que el monocultivo de qranos
transgenicos esto orientado

q sutlifﬂﬁer los demondas de
alimentos a nivel mundial.

Por otro lado es necesario destacar que no
deberia plantearse una contradiecion entre el
eiercicio de la Soberania Alimentaria y aquel de
la soberania en el sentido tradicional, digamos
estatal. Por el contrario cualguier Estado que
desatienda los requerimientos del gjercicio
pleno de la Soberania Alimentaria no hariamas
que disminuir st poder soberano v por lo tanto
pondria en riesgo los derechos v garantias.de
sus cindadanes, En este sentido se destacana
confinuacion algunos elementos que alcanzan
para poner en evidencia los estrechos vinculos
entre la Soberania Alimentaria y lo que se
esperariade un Estado soberano que se precie
de tal.

Cuatro motivos

Elegimos aqui solo cuatro aspectos, en los cuales
se puede constatar que el no garantizar ejercicio
de la Soberania Alimentaria por parte de un
Estado es una violacion de Derechos Humanos
egeneiales. En primer lugar descubrimos que

la destroecion sistematica de los ecosistemas
que sostienen I3 vida es una constante del

[
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paquete productivo basadoe en los transgénicos
impulsado por las transnacionales v avalada

por los gobiernos de turno. Enun informe de la
Secretaria de Ambiente de la Nacion serevela
que en el periodo 2000/2011 se arrasaron
1.770.300 hectireas de monte nativo, lo cual
implica no solo la destruccion del habitat de
especies v de comunidades que se ven forzadas
mediante un desalojo muchas veces silencioso,
pero siempre forzado —llegando inclhuso hasta

el asesinato de los pobladores—, sino también

la interrupeion de los servicios ambientales

que dichos ecosisternas prestan v de entre los
cuales los mis vitales son la regulacion de la
temperatura, la conservacion de la biodiversidad
v el abastecimiento de agua, tres factores
tundamentales para el sostenimiento de la

vida en condiciones dignas, De estemodo la
desaparicion del monte nativo no constituye

un efecto colateral inevitable del desarrollo y
crecimiento economico, ni mucho menos un
argumento reaccionario de algunos ecologistas
fundamentalistas, sino gue por el contrario
deberia ser visto come la externalizacion de
costos de la actividad de las fransnacionales,
costos gue nadie mide en sentido crematistico,
pero que todos asumimos, algunos con sus

vidas directamente y otros conuna degradacion
progresiva de nuestra calidad de vida.

En segundo término se puede mencionar el
impacto directo que la prodoccicn de cualtivos
transgénicos tiene sobre la extraceion de
nutrientes v eluso del agua, se estima que cada
temporada la produccion de soja que se exporta
se lleva 42 mil quinientos millones de metros
clibicos de agua e implica una pérdida de entre
10y 30 toneladas de suelo. Lo alarmante de estos
datos no es sdlo que significa la continuidad del
modelo extraceion primaria, sino que constituye
la destroccion de 1a capacidad productiva de
nuestro suelo quitando el real sustentoala
produccion de alimentos y un claro intercambio
desigual de recursos en funcion de la produccion
industrial de animales en Eurapa, EE. UL v Asia.

En tercer lugar, el paquete tecnologico es
altamente dependiente de 1a aplicacion y uso de
quimicos cuya iigura estrelia es el glifosato del
cual sdlo durante el ano 2011 se aplicaron 238



miliones de litros, o cual implica un incremento
del 1190% con respecto a la cantidad utilizada
en el ane 1990, A esta altura, ymas allj dela
negacion sistematica de las transnacionales gue
fabrican dichos productos, las vinculaciones
entre el uso de los mismos v las patologias
sufridas por las poblaciones expuestas son
evidentes, sobran los tragicos ejemplos locales
como [os de barrio [tuzaingo o las poblaciones
del noreste cordobés. ;(Juisn asume los costos
en salud que esto genera? Un vez mas el Estado,
de manera deficiente o no, es guien debe

correr con los costos externalizados por las
iransnacionales.

Finalmente v en cnarto lugar, podemos
mencionar [a dependencia tecnologica y el
monopelio que ejercen las transnacionales a
traves del sistema de patentes de propiedad
intelectnal. ademas del claro direccionamiento
en investigacion y prodoccion de conocimiento
cientifico que ejercen por medio del
fndanciamiento de programas en las mismas

universidades y centro de investigacion pablicos.

Todo esto no hace mas que destruir los saberes
tradicionales que han sido los responsables de
la produccion, mejoramiento y cuidado de los
alimentos, siempre asumidos como patrimonio
comunitario y transmitidos fuera de las reglas

) Se estima gue cada
temporaaa la proguccion

de sofa que se exporta se lleva 42

mil quintentos millanes de metros

cubicos de aguo e implica una

perdida de entre 19y 30 tonelados

ge suelo.

del mercado basado en criterios de ganancia

v especulacion, con lo cnal se garantizaba un
acceso mas democratico a los mismos, Esta
privatizacion de los sistemas de conocimientos
relacionados con la produccion de alimentos
no hace mas que vulnerar derechos esenciales.
En este sentido Argentina debera enfrentar un
desafio crucial cuando deba tratar en un plazo
no muy largo el provecto de ley de semillas, que
va se sabe ha sido fuertemente influenciado en
su texto para que se adapte a las exigencias de las
transnacionales y la Union Infernacional para
la Proteccion de Nuevas Variedades de Plantas
(UPOV) claramente sometida al lobby de las
transnacionales.

Seria deseable que estos cuatros aspectos,
enumerados aqui de manera esquematica

y resumida, puedan servir para nutrir una
discusién mas profunda v demoeritica sobre
los horizontes de la produccion agricolaen
nuestro pais. Y que a travées de permitirnes
poner en cuestion los paradigmas que orientan
el desarrollo v el crecimiento, nos atrevamos a
imaginar por un momento otros horizontes del
desarrollo mas afla monocuitivo de ln mente que
abonan los medios masivos de comunicacion,
—silenciando a las victimas y pregonando los
exitos del modelo- un monocultivo de nuestras
meittes que crece en paralelo al monocultivo de
nuestros territorios. O

*Dactar en Filasofia

**A los fines de ustrar con datos las luces y sombrasdel
modelo-dal AGroNepOcIo s8 sugere visitar:

httpd (v, grain.e rg.l'esfar':ichu'entrge;"#?ﬂ?-|a--repu5.~|u:a-
unida-de-la-30/a-recargada

http:d fvww.am fenLE.Eu'.-'.an'arthi'.ll:r;.l'web.l' LIMSEF/File/
umsaf_deforestacin_congresoatoalls.pdf

Los campesinos y la Justicia

en Cordoba

Mariana Romano*

‘L= ley se hace pa todos, mas solo 3l pobre nige |
La ley es tels de arana, en mi ignorancia lo explics,
! Mo le tema el hombre nco; nunca le tema el que
mande / Pues la ruempe el bicho grande ¥ sola
enreds a bos chicos | Es la ley como la lluwie, nunca
puede serpareja / El que la aguanta se queja, pero
el azunto ez sencillo | La ley es como el cuchillo,

naohande 3 quien Io IT'.iEIFIEj a
Martin Fierro

E n un contexto de expansion del capital
en las zonas rurales extrapampeanas,
donde el campesinado productor de
alimentos para los mercados locales ha
disminnido un 369 enlas altimas dos
decadas, v correlativamente se verifico un
proceso de concentracion de la tierraen
estratos superiores a 10.000 ha en el norte
de Cordoba, nos proponemos describir la
relacion entre los productores rurales del
Movimiento Campesino de Cordoba (MCC)
v la Justicia.

Las transformaciones del contexto
repercutieron directamente sobre las
familias campesinas que sienten la presion
sobre sus tierras, dado gue las han poseido
por generaciones, ¥ actualmente son
demandadas por empresas de eseala.
[iebemos aclarar que en las zonas rurales
extrapampeanas de 1a provineia el 709 de
los productores campesings han poseido las
tierras con sus familias por generaciones,
sin titulos (son duerios segin el Cédigo
Civil, Art. 4015). Ante el incremento de la
contlictividad territorial, estos sectores
quedan vulnerables a perder sus tierras.

Para los campesinos resistir la violencia

del despojo significa exponerse a ser
perseguido por la justicia penal, ya que el
sistema criminaliza en forma selectiva alos
poseedores de la tierra antes que a personas
foraneas que intentan despojarlos con
violencia, El sistema penal es selectivo y
arbitrario al criminalizar y hemos observado
que la justicia penal persignio por delitos de
usurpacionenun 68% a personas que viven
en los campos, son pobres, v se dedican a
trabajos rurales y s6lo enun 32 % se imputo
a personas de clase media gue irrumpieron
en los campos con vielencia. Del primer
grupo se absolvié al 509 de los imputados
campesinos en el juicio. Esto denota los
prejuicios que existen en las agencias
penales al imputar a poseedores de la tierra
que reaccionan defendiendose del despojo
que intentan realizar personas foraneas.

El patrén de eriminalizacién selectiva quedo
demostrado en el fallo del Tribunal Superior

de Justicia que declard INOCENTES a ocho
familias campesinas que reaccionaron
defendiendo su campo en el paraje rural

de El Chache, Dpto. Minas. (Sentencia N2
8¢ del 6/05/2013). Luego de la absolucion
por el T3], los campesinos de El Chacho
fueron declarados coposeedores del campo
&M una senfencia que marca un precedente
importante en el reconocimiento de los
nsos comunes de log campos en Zonas
agroecologicas adversas. (Sentencia N2 23
del 3/0¢,/2015. Cimira de Cruz del Eje),

Podriamos concluir que es muy dificil el
accesoa la justicia para los productores
familiares que viven en parajes rurales
aislados, v para ello se cred desde el
Movimiento Campesino de Cordoba un
equipo interdisciplinario que trabaia los
conflictos territoriales en forma colectiva.
Eltrabajo conjunto posibilito sostener estas
contiendas judiciales donde 1os campesinos
organizados deciden politizar los conflictos
porla tierra, intentando visibilizar sus
conflictos v luchas, exponerlos al debate de
la sociedad v asi evitar que los conflictos se
resuelvan en el marco hermético del Poder
Judieial.

4315500 | ~

En el trabajo hemos podido contrastar
formas de producir a campo abierto, donde
varias familias desarroflan ganaderia
extensiva haciendo uso comin de 1a tierra,
que las familias campesinas no dividen sus
tierras al fallecer sus titulares, ya que las
subdivisiones las tornan antiecondmicas,
entre varias de las costumbres v tradiciones
que forma parte de la cultura del campo vno
han sido receptadas por 1a normativa liberal
sobre la propiedad privada de la tierra, Estos
diferentes ordenes normativos que conviven
cuando son analizados por el Poder Judicial
no son considerados vy une de los desafios
politicos de los movimientos campesinos

a5 exigir el reconocimiento de practicas y
costumbres arraigadas histéricamente en
los parajes rurales, por el Poder Judicial.

El fallo gque reconocio el use comin de la
tierra en lo que declard una “caposzesion
comunitaria” es un avance en este camino.
La visibilizacion y difuston de los juicios:
por parte del MCC, que conduce a su
politizacion, han contribuido a los logros
obtenidos en a Justicia, asi como a intentar
transformar un paradigma de regulacion

de derechos por uno emaneipatorio

de derechos sociales, ya que para los
campesinos “ perder su fierra és perder su
identidad”. O

1'JE'.|:r~r.-E?.I:|E| ¥ O'ra. 2n Estudios Sociales .ﬁ.Erarrl:lL CEA
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ASADO GOURMET: DOS

DEGUSTACIONES SOBRE EL
DISCO ASADO DE MININO GARAY

El misico cordobeés residente en Francia visito su ciudad natal para presentar su mas reciente disco anclade

en 2l sonido del cuarteto tradicienal. A la par de su presentacion quedaron algunas discusiones acerca del

genero cuartetero, su presente y su futuro, que aqui quedan plasmadas en dos miradas scbre la obra.

El patio de la infancia

Pablo Arietti®

U ndisco importante suele generar
perspectivas disimiles. Cunden ejemplos
entre nombres cercanos, cuya simple exposicion
respectiva de miradas en pugna —Tecurso
facilitade, como tanto, casi podriamos decir
como casi todo, por Google o Wikipedia-
alcanzarian para intentar compietar este
espacio. Haciendo gracia de la puesta en valer
pPOr oposicion a repercusiones que siguen
alimentando trabajos vecinos, celebremos, es la
propuesta, lo que Minino Garay hizo en “Asado’;
su ultimoe punado de canclones que saluda ala
musica de Cordoba.,

Lamirada no es otra cosa que distancia. Alejarse,

un poco noemas, para dejar entrar. Y volver,

Microscopio: circulitos entre verdes v celestes,
insolitos, inmaviles, o moviéndose como
pidiendo disculpas. Primerisimo primer plano:
una mancha de cabezas verdes amontonadas

entre rios un poco mas verdes. Zoom en retirada:

una hoja. Un poco mas lejos: la rama mas
retoreida de 1a tipa mads inclinada de la Canada.
GGran angular cenital: procesian de tipas, desde
{ziemes hasta pasando Humberto Primo.
Imagen satelital: Cordoba.

Antes que Google Earth, el vertigo la medianera.
Hubo un dia en que el tamanoc de los colmillos
del lobo feroz que aullaba al otro lado de latapia
dejo de importunar el sueno. Solo habia que
tomar un poco mas de sopa para llegar a treparse
v podés creet... Verglienza de cusguito rengo.
Pero al lado, la mitad del cuerpo montado en

el lavarropas herrumbrado contra una pila de
ladrillos: silenciosa, tremenda, insespechada,
desesperante iguana. 5i hay malas, de las

malas. La complejidad del universo, que ladra

en la dejadez de los patios, también gira -y
vamos llegando- enun redendel de aluminio
v policarbonato para dejarnos pensar en los
pliegues de lo gque suena, ¥ que oimos sin
escuchar,

) Se mueve el peronisme, se
mueve el Ilrﬁtgﬂl', se mueve la
tecnologia, se mueve la sexualidad.

‘No se va o mover el cuarteto?
(Mim'ﬂﬂ Gurﬂy es un cuartetero

de la primera hora o de la ditima
como primeras y ultimas se antojan
las paginas del libro de arena.

Un disco con musica de Cordeba hecho por

un musico que partio hacia el mundo es una
forma de plantear gue la complejidad abarea
precisiones microscopicas v desordenes de
gallinero. Cuando una pregunta se demora,
descree de todos los intentos de respuesta.
Puede entonces optar por desparramarse

ent cuatro o cinco interrogantes de coecion
rapida. Uno. ;Minino Garay hizo un disco de
cuarteto? Doz, ;*Asado” evoluciono la masica
de Cordoba? Tres. ;Lo que suena es el correlato
deun intento por retomar las fuentes? Cuatro.
51 todo se mezcla, combina, mixtura, fusiona,
Jhay novedad en el regreso a un pretendido
estado puro? Cinco. ;Se puede revolucionar algo
a distancia!

Intentos de respuesta como zapallazos al ojo de
una-aguja.

Uno. Minino Garay hizo un disco que contiene
canciones cuyo sonido puede asociarse al

cuarteto tradicional, por el respeto a las marcas
formales del género inscriptas en el manual que
data de mediados de nunca en la vida. El prologe
del canon jamas eserito sentencia que, como
toda practica ligada ala necesidad de divertir a
grupos mas bien amplios de personas, el cuarteto
se moverd pol donde los tiempos decidan su
devenir. Mientras enmarcamos el estudio en
hipatesis quelo retengan, ya se movid. Se mueve
el peronismo, semueve el futbol, se mueve

la tecnologia, se mueve la sexualidad. ;No se

va a mover €l cuarteto! Minino Garay es un
cuartetero dela primera hora o de laaltima como
primeras y ultimas se antojan las paginas del
libro de arena.

Dos. Los mejores verbos suelen despeinar

para la foto. Entre los mas divinos y herejes,
“evolucionar’ Hay algo que ha llegado para
quedarse, para perseverar en suser con el
cuchillo entre los dientes. Cuando nes dimos
cuenta, la evolucion se comio el filo. ;Pero
quien necesita una evolucion del cnarteto

que trascienda lo que apenas desacomoda,
cada tanto, el simple aburrimiento? La Leo,
Carlitos “Pueble’; Las Chi Chi, Los Chicos Orly,
Chunchulas, Tru La La, Gary, S5ebastian, Santa
Marina, La Barra, Cachumba; Eodrigo, Jean
Carlos, Sabroso, Damian Cordoba, La Fiesta,
Banda XXI, Van(Guardia... [iménez, estuvieron
v {los quesiguen) estan bien donde estan.

La produecion discografica es un hervidero
para alimentar decenas de miles de personas
que todos los fines de semana colman todos y
cada uno de los templos del cuarteto. Y en los
templos, con distintas sotanas, se reza siempre
el mismo rosario. Todo cambia para que nada
cambie, para perseverar sindespeinarse; sin
mavores inquietudes que las que adermen un
poco el tunga tunga de la “Madre Baile”, acaso
porque detras o delante de la miisica empuja o
tira un motor al que le nacen caballos de fuerza
a cada rato, Partera de las mas prolificas, la
industria de la miisica que amontonamos en

la nomenclatura del cuarteto tiene obstetras,
neonatilogos v pediatras con un oidoe infalible,
5i“Asado” viene a significar una evolucion,
nos tendremos que preguntar, 4caso U0 poco
apurados, cuantos de los cientos de miles que



en sus tardes de martes, miércoles v jueves
escuchan cuarteto para vivir la vida, conocen, no
a un disco nuevo que tene un par de cuartetos,
sing al nombre “Minino Garay”.

Tres. “Asado” retoma las fuentes como quien
visita a una tia que después de muchos anos
sigue viviendo en la misma casa chorizo donde
SUPO jugar con sus primeos, mientras desfilan
agentes inmobiliarios ofreciendo fortunas

para convertir la casa en un edificio o playa

de estacionamiento, Un poco para espantar
caranchos, la visita es una fiesta y la casa se llena
de amigos de lujo que ne veriamos muy seguido
compartiendo tablas en el Super Deportivo o en
el Monumental Sargento Cabral. “Asado" es eso,
una juntada acaso irrepetible para jugar a evocar.

Cuatro. “Asado” esla mostaza que Yupanqui le
hiabia descubierto al Change Farias Gomesz, peto
a contramano. L.a masica popular actual esun
vivero abandenado que se riega solo. Todo se
fusiona alegremente. 51 bien no hay genero en
nuesiro pais que desconozca ascendencia, los
anos mudan el parecido del padre ala madre,
tunden noviazgos con ritmos que destinen genes
blancos, negros y mestizos v todo es yauna gran
tamilia de tusiones que se sientan a la mesa,
muchas muy bien educadas, para comer can
cuchillo v tenedor. Por alpunos temas como “La
buite (astro Cordobesa’l es posible pensar que
“Asado” viene a rescatar el gusto de comer con la
mano, asi, de dorapa.

Cinco. Las revoluciones mas interesantes suelen
germinar de cabelleras revueltas por vientos

de otras comarcas. Algunos vinieron, agitaron
para siempre todo y se fueron; otros fueron,
crecieron, volvieron para sacudirnos y partieron
otra vez, Sobre libros, un viejo sabio dijo alpuna
vez: “no lea novedades, espere cincuenta anos’!
“Asado” viene a gustarnos de entrada, por el
trasiuz de una mirada que en discos anteriores
salto un par de medianeras para volver, por

fin, al patio de la infancia. La historia sabra
encontrarle una pagina firme que le haga viento
a las brasas. O

"Feriadista

La sobremesa

del Asado

Gonzalo Puig”

Amdn de Minino Garay v Los Tambores del Sur ex,
creo, un disco musicalmente aceptable. Suena
bien. el trabajo de los masicos que alli aparecen

es cettero v prolfjo, v cada mvitado esta alli por

algo. Pero lo que miis mido hizo en el ambiente de

la misica local, tove goe ver con cierto polvo gue
guedd en el aire luego del paso de Minino por Cor-
doba para presentarlo. Ciertas tensiones en torno

a loque es “popular” v lo gue es Y de nivel”! ademiis
deuna cierta arrogancia del propio Minino sobre lo
gue &l cree que es la correcta evolucion del folclore
cordobés, el cnarteto. Mis interesante gue lamisica
gue mostro, es gue dejo abierta la discusion sebre el
future del cuarteto.

A lo largo de estos anos, la decaida industria de i
miisica ha avanzado a lngares bastante peligrosos
para las msicas folcloricas del mundo al borrar las
caracteristicas propias de los géneros que tiene cada
region. Esta tendencia fue edificada no sélo por los
grandes sellos sino por las grandes disquerias. Todo
lo que venia de algin lugar que no fuese Estados
Unidos ola Furopa central v poderosa, cainen la
batea de la llamada World Music (literalmente,
Miisied del Mundo). A esta etigoeta ¢creada por v
para el mercado, le da igual una bachata o un reggae
africano, un candombe o un tema del rafargelino, fas
miisicas africanas v las japonesas; unifica negati-
vaments, va que en pos de simplificar no educa v
borra los imites originales de fos géneros. El término
World Music sirve para aglutinar lo'que por 1gno-
rancia no se sabe qué ex. Minino dice que “lamiisica
del cuarteto forma parte de la World Misic’! v ahi
aparece la primera tension.

Por otro lado, aparece la discusion de lo gqoees
“popular” v logue es “de nivel”, En la nota “Minino
Garay: El cuarteto puede evolocionar’) que publicd
La Voz del Intérior el 18 de septiembre, el penodista
Germén Arrascaeta le pregunta a Minino si es po-
sible mostrar al cuarteto como “mosica de nivel” La
pregunta es tremenda, pero mas lo es |a respuesta:
“En la medida que hacés un arreglo v ésté responde

armanicamente, jporgué not? A esto altura, un lec-
tor atento —o mejor dicho, un atento escuchador de
misica- s puede preguntar gué es mitsica de nivel,
gquiénes determinan coal fa es v cudl no, v por qué
algnien se arroga la capacidad de calificar la masica,
Por otro lado, pareciera que el obietivo mayor fuese
transformar [a mdsica, coalguiera goe fuese, en una
miazica “de mivel"”, Convertir una misica folclorica
enuna de la World Music. Para esto pareciese que
hay 56l una formula posible, ¥ eso es complejizar

lo que es sencillo poniéndole toques de jazz. Lo

gue se suele hacer en la World Music. Y asi como es
habitual maldecirel crace que tuvo el cuarteto con el
merengue en los 0o por el armibo de los dominicanos
Jean Carlosy sn hermano Nolberto, ahora pareceria
que estd bien jozzear el cuarteto. Ese corrimiento
podria tener un punto de contacto con agoel otro
gque fuvo lugar en los 7o, cuando el cuarteto orniginal
perdid buena parte de su sonido original ¥ adopto
una mas Yelevada™ sonoridad pop -rockera, solo
porque la censura militar lo-exigia para difundirlo en
las radios,

Fn esesentido; luce acertado gue Minino voelva a
las raices del cuartetotradicional en Asado, Pero ese
rescate parece tener una funcion solo didactica y
antropologica. tal ver con algo de nostalgia retro. El
error de Minino es pensar gue ahi estd la evolucion,
o aun peor, al decir que “el cuarteto puede evolucio-
nar" confinma que hasta agqui no ha tenido evolu-
cion. Alll hayun error. Uno podria digcutir sobre

si la evolucion ha sido buena o mala, 8l haceriose
encontraria otra ver en la necesidad de elegir blanco
0 negro, gque es lo mismo que tener que optar entre
o “popular” v 1o “de nivel" La isqoeda nostalgiosa
de Mining, gue recupera el viejo sonido del cuarteto,
£5 1IN CAMING que comenzo a recorrer YVivi Pozzebon
en s cancion “Madre Baile", dedicada a Leonor
Marzano. En eso mismo estd Lorena fiménes con un
nuevo disco suvo que produjo Martin Marassa.

Resulta sorprendente a esta altura que no se haya
repando en lo gue luce como mas trascendente, v es
que el cuarteto ain no ha podido dar un salto impor-
tante en sus textos. Porgoe €l género no necesita ni
evilucionar hacia arreglos mas elaborados ni con-
quistando piblico de lejanas Herraz, sine mejorando
la calidad de sus [etras. Dorante afios v afios 5e creyo
que una niitcica bailable solo podia tener ketras pasa-
jetas, livianttas, hasta gue aparecieron Rubén Blades
en la salsa, Tego Calderdn en el reggaeton de raiz v
Calle 13 en la mueva midsica urbana cercana al hip
hop lating, Lo queé faitan en el cuarteto son letristas
con pluma dura, Ese parece ser el gran défict del
género: Sobre todo en un punta del mundo que, por
ejemplo, se quema demasiado seguido -dicho esto
en varos sentidos—, y donde miles de jovenes que
bailan caarteto son detenidos por su forma de vestir
o sencillamente por como lncen, Algo de esoesboza
Mining en canciones como “Cuiero ver el sol% 1a que
retrata la vida en una carcel o como “Nada le pido a
Dios" que es una especie de Cambalache cordobés.
Pero lnego retrocede al caer en una litica cercana a
fa caricatura, en la gque se lo escucha, por gjemplo.
refirigndose al “culiao cordobés” O escribiéndole
un cuarteto 3 Bueno: Aires, Una pasmosa dmplifi-
cacion de comoexportar tina masica local a Ia Gran
Cindad,

Con Asado, Minine Gamy parece haber querido
apropiarse de una misica baitable, bastante sabvaje
ET 5Us origenes, que es tipica en el lugar donde
nacio, para llevarla al circuito europeo gue le es
cotidiano, presentindola como una novedad, o algo
asi, lnego de haberle hecho retoques de “mejora-
miento" -asea, un maquiliaje— con la presencia

de algunos misicos amigos o conocidos suvos que
spelen aparecer en discos de la Word Music, De esa
forma, €l cuarteto con él quiza séa visto en el exte-
rior, en ef futuro cercano, como una milsica mas del
lejano v exdtico Tercer Mundo que llega para alegrar
a la wva aburrida alma del Mundo Desarrollado. Silo
consiguiese, habrd tenido exito.

Een g2 puede leer hoy desde aqui. O
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Escrito en el desierto

Una (rellectura a partir de la reedicion de £l desierto y su semilla, |a
agotada y mitica novela de Jorge Baron Biza (1942-2001), su dnico

libro de ficcion publicade en vida, en una edicién pagada por el propio

autor. Su complejo entramado de autnbiagraﬁa drama historico, expe-

riencia sobre el lenguaje y potente literatura, da como resultade una de

las novelas mas importantes surgidas de nuestra geagraﬂ'a.

Silviec Mattoni®

uando se publico por primera vez, en 1997,

El desierto y su semilla tuvo quizas, al menos
de manera inmediata, dos posibles lecturas. O
bien se comprobaba edmo ciertos hechos casi
legendarios, transmitidos por una tradicion oral
o unahistoria anecdotica, entre biogrifica y
chismosa, se trasponian a la intensidad del estilo
de la novela, y entonces los acontecimientos
que marcaron 1as vidas de los padres del autor
se iban reconociendo en el libro. O bien no se
habia tenido acceso a tales historias, a sutono
de tragedia absurda y exasperada, v solo se leia
una potencia novelesca inusual, la fuerza de algo
que se estaba contando v gue desbordaba, antes
en busca de precision que de belleza, algunas
estructuras tradicionales de la novela.

Ellibro mismo, obra tinica, inicial y final de

un nombre y de una vida, seriala semilladela
pardbola gue ha logrado surgir en un desierto,
Pero, ;cuil es ese desierto? Por supuesto que
no ¢l del paisaje de la literatura argentina, que
fue una forma de volver exdtica una parte de
lallanura que todavia no se habia alcanzado a
explotar pero que se idealizaba (o se execraba, da
igual) como un paso previoa su explotacion. El
desierto de Baron Biza es lo que queda después
de la crueldad de un padre. La semilla, o un
simple libro mas bien, dird que el acto cruel de
un personaje cautivo de sus excesos y preso en
sus callejones sin zalida no ha sido el ultimo
gesta de una historia.

Volviendo a la novela entonces, que surge g pesar
del desierto vital que en ella se recorre, el primer
capitulo producia en principio ese doble efecto.
Para quien sabia que Ratl Baron Biza, anarquista
y escritor excéntrico que nadie leia, millonario
loco que hiciera un ala falica de cemento en el
camino a Alta Gracia, le habia tirado acido ala
cara de su exmujer, y que ambos eran los padres
del autor del libro, l1a escena que describe como
se descompone el rostro de la madre, mientras
buscan llegar en auto a algin hospital despueés
de la agresion, parecia un logro en dos drdenes,
va que podia contar lo inenarrable, las varias
paginas que se extenderan o alcanzaran nuevos
tonos en capitulos sucesivos, acercade la
destruccion de un rostro y casi de un ser, pero
también uno pedia pensar que el autor, en la vida
misma, habia temido que retornar a ese hechao,
dominarlo, transponerio, convertirlo en incipit

operistico de un relato. Aunque quizas la otra
lectura, la gue no sabia nada de la vida de Jorge
Baron Biza, era mas acertada desde un punto de
vista literario v podia percibir lo que constituve
el nicleo de la novela: un proceso de formacion.
Ellibro describe, en varias etapas, y hastalos
suicidios finales de familiares del protagonista,
como es que alguien se convierte en escritor,

es decir, como fue posible este libro violento,
singular, desolado v tal vez sabio.

En el prineipio, fue el dcido. Luego el narrador
acompanari a sumadre en una larga estadia

en [talia para las tentativas de reconstruecion
quirtrgica de ese rostro. La ironia corroe
también dcidamente las explicactones médicas,
su estética de superficies v profundidades, tal

v como devastaba la memoria en jirones de una
educacion inconciusa, los discarsos edificantes
de un colegio aleman en Urngnay, y tal como
igualmente pondri cierta distancia con respecto
a toda supuesta conversacion entre personajes
de la novela en general rozados por una manera
seria del eocoliche. No a otra figura que 1a ironia,
o0 8 lamds puntual presopopeya, 0 sea poner un
rostro delante de las cosas, podrian atribuirse
las comparaciones entre los colgajos, injertos,
recomposiciones de distintos retazos de una
cara v los cuadros de Arcimboldo, sus retratos
hechos de carnes, aves, piezas para la cocina.

Y =in embargo, el agil despliegue central de la
noveld trata sobre los viajes alcoholizados de un
joven, cuya madre esta internada bajo los efectos
de un acto monstruoso gue la arrojaasuvez a

la apariencia menstroosa. Con tono picaresco,
el joven narrador busca mas v mas alcohol; se
excede, conoce a una prostituta compasiva,

Yile-gr: Mjei s/ k0
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Ei desierto ¢ su
sernilio

Jorge Baron Biza
Eterna cadenoa,
Bs.As . 2013

recorre zonas de particular belleza sin lograr
interesarse demasiado en ellas: Pero se dirla, o
la novela lo dice en su mirada retrospectiva, en
el acto de eseribir que narra aquella juventud
en peligro, que el héroe esta aprendiendo a ser
algo distinto, separado de suorigen. El narrador
se estd convirtiendo en el custodio de un dolor
que de otro mode s6lo seria anecdotico, una
mera noticia. Intenta comprender y escribir los
detalles de un sufrimiento que se graba enun
cuerpo pero gue implica a varios otros, Asi, en
sus mejores momentos, El desierfo v su semilla
es una novela consciente, no guiere ser sdlo
literatura, no se limita a contar una histeria
interesante, una anormalidad extrema. Puede
adquirir algunos destellos éficos sin los cuales
seria dificil abrigar expectativas dentro deuna
forma literaria; entonces dice: “imagenes del
otro que solo nosotros presenciamoes y gue nos
hacen testigos v depositarios de lo mas valioso y
fragil de esa persona, su existencia contingente,
que necesita de nuestro testimonio para no
desaparecer”.

En los Gitimos capitalos, va redimido

o recuperado en parte de los viajes, del
aleoholismo y 1a violencia, el narrador poede
dedicarse a la reflexion, anuevos intentos

de entender lo incretble. La vida real parecia
desafiar toda verosimilitud, pero el libro permite
seguir ciertos hilos de sentido. Después dela
descomposicion de la carne, que antes pudo
anticiparse con el altimo signo, el punto de

una voluntad que acaba con la existencia, sélo
quedan los otros, los que podran leer. Esa

lo gue Baron Biza parece decirle “texto”, una
esperanza de que lo vivido tenga sentido, de

que [a contingencia de un nombre y un rostro

se puarden de algiin modo en un libro; “Tarde

o temprano yo tambien seré s6lo un texto; no

me queda mucho mas por hacer, Escribo estas
lineas, y ese fragil impuiso de hacerlo es todo

lo gue todavia puede llamarse, parami, ‘vida’ o
‘accion’ o 'posibilidades’ Jorge Baron Biza es
finalmente este libro, alli esta lo mas valioso v
fragil de lo que podemos llamar su “persona’
pero su acto de escribir no nos necesita, nosotros
lo necesitamos para seguir erevendo en alguna
clase de “vida", de “accicn’, de “posibilidades” ©

*Escritor, docente & imestngidnr UNC



Mas razones para festejar

Como el peric::de:: mas extenso de nuestra democracia; Alcion
Editara cumplié en octubre 30 anos de existencia. Una evacacion

de su director, Juan Carlos Maldonado. El huésped, de Marcelo

Masela, fue el primer titulo publicade, en octubre de 1983,

Juan Francisco Uriarte®

1 30 de octubre de 1983 1a lista radical,

encabezada por el candidato presidencial
Ratl Alfonsin, ganaba las primeras elecciones
nacionales realizadas después del oscuro periodo
dictatorial. Ese diala democracia comenzaba a
caminar de nuevo, un andar que hoy tiene tres
décadas y fue celebrado en numerosos actos en
todo el pais. Pero el poderoso simbolo que fue
el retorno a las urnas habia tenido en Cordoba,
unas semanas antes, otro hecho que mostro que
Argenting estaba entrando en una nueva fase
de su historia: el 7 de octubre de aquel ano salio
de la imprenta el libro El huésped, de Marcelo
Masola, primer titulo de Alcidon Editora, gue en
gate 2013 memorioso v convulsionado tambien
festeja 30 anos de existencia.

Por estos dias entrar al local de Alcion, enla
(zaleria Cinerama, resulta una experiencia
abrumadora para cuaiguier lector medianamente
preocupado porsu formacion o por sus “lecturas
pendientes”. Los anaqueles de esa pequena
oficina dejaron de ser suficientes hace tiempo

v los libros, miles, se amontonan en el piso, en
los resquicios que quedan en las bibliotecas, en
las mesas. El problema no esla cantidad, sino la
diversidad de titulos y autores que se acumulan
en esa pecera literaria enclavada en pleno centro
cordobeés. Un vistazo apurado te deja frente a
Mishima, Yeats, Orozco, Ferlinghetti, Pessoa,
Moyano, Sabato o Pavese,

Buscar a Lugunes

Juan Carlos Maldonado, director y principal
artifice de este emprendimiento, refiere que
antes de contar con ese frendoso catilogo,

WAYIEL MERASIR
Tres golpes
e timbal
o [res goioes de
o timbal.,
s Damiel Moyano.
B Aloon Editara,
oo Cardoba, 2013

sin dudas el mis extenso entre las editoriales
cordobesas, “los primeros anos de trabajo en

la preparacicn del proyecto fueron de puro
ensueno, lugar desde donde el hombre parte,
siempre, para dar los primeros pasos’ “Creo que
nos sucede 4 todos, aquello desconocido puede
produeir una fuerza al movimiento que alcanza
puntes no previstos. Algo de eso es lo gue mas
tengo presente de los primeros pazos de Aleion,
pasos compartides con fulio Castellanos”, evoca
el editor, que se explaya sobre esos origenes:

“La idea inicial era publicar un libro, casicomeo
guien diria teniamos dentro el deseo de un
hacer la experiencia. Buscamos que libro seria
el posible primer tituio vy encontramos uno:
Romanees del Rio Seco de Leopoldo Lugones,
obra emblematica si las hay para la literatura de
Cordoba.” Finalmente no seria el primer titalo
de Alcion, pero ese libro de poemas, en una
edicion de lujo que conto con prologo de Jorge
Liis Borges v acuarelas de Carlos Alonso, viola
luzen 1084,

“Por esa epoca la computadora no existia - signe
relatando Maldonado—, los textos se componian
con linotipia o se tipiaban en composer, una
especie de computadora de avanzada en aquellos
tiempos; le entregaban al editor un rollo de
papel largo que éste debia cortar adaptandoelo
ala pagina. Es decir por una parte se tipiaba el
cuerpo de los poemas, aparte los titulos, v en
otro aparte los niimeros de las paginas, todos de
corride para que luego los cortdsemos con una
tjerita v comenzara el armado, pagina a pagina,
del libro, Decir que el primer libro insumid un
tiempo de tres anos es poner en blanco sobre
negro la situacion de la epoca. jPor que? Por

la seneilla razdn de gue en nuestro medio no
habia una experiencia acumulada, en personas,
que conocieran este oficio, y editar libros no

era algo comnn a inicios de los anos §0. Ayudd

v mucho, seguramente, el cima politico, La
oseura noche tormentosa fue cediendo, el cielo
despejando v en ese terreno comenzamos a ver
esta posibilidad como algo clerto’

El amparo de los clasicos

“El cambio desde los primeros libros a hoy es
tan extraordinario que, puesto en frio, resoitaria
casiinimaginable, Enlos primeros tismpos no
habia ordenadores en nuestro pais, cada persona

que escribia un texto lo hacia, en el mejor de los

Cas0s, con magquina de escribir tradicional; se
escribia mucho a mano’, recuerda Maldonado,

v muestra que la tarea editorial, hoy facilitada
por las nuevas tecnologias, era una gesta mucho
mayor 4 la de nuestros dias. “El proceso de
gdicion tomaun ritmo vertiginoso v se puede
trabajar con una cantidad de textos que hace dos
décadas era impensable considerar”,

Consciente de este presente, el experimentado
editor se refirid tambien al auge de laslamadas
“editoriales independientes’; término gue no
existia en tiempos del alfonsinismo incipiente
pero gue hov sirve para diferenciarlas de los
grandes conglomerados multinacionales. “*Me
parece de gran valor la aparicion de editoriales
ndependientes, ellas dan una opertunidad

no solamente a escritores cuyas estéticas van
por fuera, también sonun valor agregado para
los lectores que sostienen esas escrituras. Hay
muchoe por hacer en este terreno v las editoriales
independientes son como un gire fresco para las
nuevas generaciones de lectores y escritores’.
En este sentido, Maldonado reflexiond que

“los lectores de la actualidad tienen las mismas
necesidades que los de otro tiempo, pero

tienen recursos v matices diferentes, Hov o

que mascuesta, lomas visible en la superficie

es la dificultad de constroir un buen contexto.
JQué significa un buen contexto? Significa
que los lectores puedan tener una mirada mas
o menos solida de lo que significa el ingreso

al conocimiento, tener referencias de las
anterioridades importantes. En cualguiera de
los terrenos gue el lector ingrese, necesita el
amparo, la proteceion de obras que lo guien,
1o orienten v acorten caminos. Esos caminos
105 acorta la gran obra de un autor ¢lasico, por
giemplo’.

Teniendo en cuenta ese pensamiento se explican
las ediciones criticas de una nutrida lista de
clasicos; las traducciones novisimas de autores
rusps, norteamericanos, griegos, turcos,
armenios; la publicacién de obras de teatro,
textos criticos, filostficos v la multiplicacion

de firmas conocidas en las letras de Cordoba,
pero también el surgimiento de autores jovenes,
nuevas plumas por descubrir. Transeribir aqui
todolo charlado con Juan Carlos resultaria
exageradamente largo, pero aun hay espacio
para una Gltima cita, que quizis condense gran
parte de los ideales de este editor que bien
puede ubicarse al lado del recordado Alberto
Burnichon, otro que puso sus anos al servicio
del noble oficio de editar libros: “Hay muchas
personas, autores y autoras, que han sido de gran
importancia para nuesiro desarrollo profesional
v personal. Nombrarlas a todas es imposible,
pero hay que decirlo: agradecer a gestos como

el de Elpisa Calderon, querida amiga que fuela
primera en apostar por este proyecto editorial

¥ que nos acompana hasta la actualidad. Otras
personas han impactado hondamente: Olga
Cirozco, persona v poefa extraordinaria; la
enorme generosidad de Osear Caeiro al que

5@ debe reconocer una indudable seriedad
intelectual; a Roberto Ferrero cuya pasion por la
historia ha dadoe frutos que nos han beneficiado
a todos; Oscar del Barco con su permanente
motivacion ¥ acompaiamiento, y por supuesto
muchisimas personas jovenes de indudable valor
que som, seran, la posibilidad de una continuidad
largamente anhelada, Nuestra confianga esta
puesta en ellos, indudablemente” ©

* Escrtor ¥ peradista.
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P3ND3JOS5 EN SKATE

En |a altima edicion del Bahel (Buenes Aires Festival de Cine Indepen—

dientel, el director argentino Raul Perrone obtuve &l premio a mejor

director dentrode la competencia argentina, por su ultimo trabajcn hasta

la fecha, p3r1d3jc:-5. Fstrenada en nuestra ciudad, esta pelir:ula parece

recﬂnﬁgurar o plaﬂtear un nuevo punto de inicio en la carrera de uno de

los directores mas prolificos de nuestro pais, al iempo gue se destaca
P P R4
por su originalidad dentro del panorama actual de nuestro cine. Recor-

demos que Perrone la define como una cumbidpera, inaugurando un

nuevo géner& cinematcgréﬁca.

Los Imposibles

Roger Koza®

ri"'!" donde van los skaters cuzndo [luswe?

74 donde cuando el mavimiento
-cadencia ¥ ﬁJEa-

se interrumpe

y los cielos...
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Pind3jos, de Ratdl Perrone, es la pelicula
argentina del ano, como lo fue Tierra de los
padres el ano pasado v como lo serd en el 2014
lanueva pelicula de Lisandro Alonso, todavia
sin titulo. Son pelicnlas singulares, radicales,
totalmente personales, a contramano de las
exigencias del mercado pero también de las
usinas de produccion de los festivales de cine.

Pind3jos se define como una cumbiopera,

un neologismo misterioso, una impensada
combinacion donde se entrecruzan
sensibilidades musicales en principio
inconmensurabies, Milsica culta europea y
masica popular lating, complejidad armonica y
vitalidad ritmica se yuxtaponen en este universo
sonoro en el que lasreglas de la composicion
pertenecen a un tercer concepto musical propio
de las tres ultimas décadas v que proviene de
gierta inquietud de algunos artistas, misicos
tantode la esfera clasica como electronica: la
alteracion de la estructura de obras musicales
va existentes mediante una aceleracion general
de la pieza o una fragmentacion selectiva donde
la repeticion Hene un papel preponderante, La

union de la cumbia v la opera en Pind3joses
posibie bajo ese concepto clave, el de repeticidn,
que los Ds que acompanan a Perrone consiguen
sintetizar apelando a una estética electronica. El
resultado musical es perfecto, admirable, pero
responde a una estructura previa.

> El ¢ine; en su rr:lreﬁiﬂﬂriu

no se afianzo en la palabra
sino en el gesto. Perrone toma
unag dechran g controcarnente
de su propia poética. Pﬂrrprrmem
vez, r:l'ﬂspues de 29 peliculas, elige
suprimir didlo ;;ﬂc y cuafqurer
Expre*:rcm aral i sustituir la
interaccion verbal de sus
personajes por ntertitulos,

Pero P3nd3jos es mucho mas que la adaptacion
de un genero musical desconocido al cine.

Hay otros materiales de composicion, tanto
visuales como soncros. El legendario director de
[tuzaingo busca, primero que todo, en las fuentes
expresivas imiciales, El cine, en su prehistoria,
nose afanzo en la palabra sino en el gesto.
Perrone toma una decision a contracorriente de
supropia poética, Por primera vez, después de
20 peliculas, elige suprimir didlogos y cualquier
expresion oral y sustituir la interaccién verbal de
sus personajes por intertitulos. Es una decision
importante para un cineasta que siempre ha

privilegiado el naturalismo de la conversacion.
Los intertitulos son bastante econdmicos v

no parecen reproducir la totalidad de cada
CONVErsacion.

Esta operacion lleva de inmediato aun
desplazamiento perceptivo, La boca pierde su
hegemonia y el rostro sdguiere una relevancia
inusitada. Como si fueran virgenes citadinas,
los rostros de los jovenes skaters de Pind3jos
son el centro de gravedad de toda la pelicula.
Elrostro primero, v la mirada después: mas

que lamirada, el brillo de los ojos. ;(Jué busea?
Qe encuentra? El gesto preciso de un grito
iracundo sin expresion ni direccion, enuna
lamentacion infinita. En esas miradas se revelan
signos condensados de una postergacion
permanente, pues estos jovenes circunscriptos al
deslizamiento perpetuo pertenecen a una tribu
urbana cuyo lngar en 1a sociedad es un no lugar
(casi) estructural. A falta de movilidad social,
los skaters se mueven sin direccion alguna.
Presente continuo, tiempo sin proyecto, acase
un modo de ser en el astar donde tener es un
verbo destituido, Los jovenes de Perrone son
los erucificados sociales de un largo proceso de
pauperizacion colectiva de nuestras sociedades,
los personajes sin discurso todavia relegados o,
en términos cinematograficos, el fuera de campo
absoluto de un sistema economico,

Pind3jos se estructura en tres actos yuna

coda, Perrone cuenta tres historias minimas,
Enla primera, un chico va de un lado a otro

en patineta y nada en particular le sucede.

Lo que vemos es su errancia perpetua y las
relaciones que establece con sus iguales v sus
mayores. Desde el plano inicial de las pirnetas
en el parque hasta los bellisimes travellings
laterales con los que Perrone elige registrar su
cotidianidad, 1a primera historia ya establece las
coordenadas simbolicas del universo juvenil de
Ituzaingd: el deslizamiento es un movimiento
sin direceidn. El segundo acto se circunscribe a
una historia de amor entre un adolescentie yuna
chica un poco mas grande. Una delas escenas
mas hermosas del ¢ine argentino de todos los



tiempos es cuando se besan en un callejon. No
es una historia de amor feliz. En el tercer acto,
dos chicos se veran envoeltos en una cuestion
de corrupcion policial. Finalmente, hay una
cuarta historia en la coda, que parece retomar
el primer acto y cuya funcion principal es
infroducir un texto de Pasolini que resignifica
la totalidad de la pelicula v el destino de Ios
personajes. La crucifixion aludida tiene que ver
conuna crucifixion social v es el modo poético
que encuentra Perrone para fundamentar un
sentimiento omnipresente durante todo el filme.

Las historias son auténomas, pera hay un motive
que suele repetirse, aungue siempre visto desde
distintos dngulos y con un acompananiiento
musical operistico que denota cierto elemento
transcendental: en una esquina de la cindad

v durante 1a noche el camino de todos los
jovenes se cruzd por un instante, Esuna

suerte de convocatoria interna del relato con

la que-se intenta reforzar una encrucijada.

A menudo, ese episodio lleva a otro motive
visual caracteristico del cine de Perrone: los
cielos. Los hermosos y enigmaticos fundidos
encadenados de las nubes en el cielo nocturno
suelen aparecer como un contrapunto de ese
instante de reunion inveluntaria. ;Por que

ege contrapunto? Tal vez no sea premeditado,
pero la repeticion de esos blogues poéticos

va trabajando sobre una ignalacion entre la
contingenciaevanescente de las nubes vla
existencia deslizante e imperceptible de los
jovenes en su paso por el mundo. Son figuras
precisas de una deriva generacional, En este
sentido, P3nd3ies debe ser vista como un
negativo de Los posibles, de Santiago Mitre.

Sin ser antitéticos, la comparacion sirve para
clarificar que es P3nd3jos. Los skaters de Perrone
son los imposibles de un gistema, el grado cero
de existencia arriba de una patineta: un falso
movimiento social, tal vez acrobdtico v dindmico
pero sujeto a un instante que desaparece.

Hay una extrana obsesion por las influencias de
Perrone, Es bastante probable que Perrone no
tenga lamenor idea de guign es Harold Bloom

v es posible gue haya visto algunas peliculas de
gus colegas mas radicales, como Pedro Costa,
aun cuando suele deeir gque no ve mucho cine en
la actualidad. Pero determinar las infiuencias de
P3nd3jos es enultima instancia un pasatiempo
cinéfilo y una actividad detectivesca. Los
detractores de P3nd3jos no dejan de citar algun
filme de (Gus Van Sant o simplemente protestan
por las citas vagas y directas que Perrone ha
elegido incorporar: una pelicula de Dreyer, una
de Fellini, repetir y reconstruir en sus propios
términos una escena de un filme de Antonioni.
Esta preocupacion policiaca es una respuesta
insalita frente a la insolencia de un director

que no deja de inventarse obstaculos para ver
nasta donde puede aventurarse en su camino
como cineasta, Jueun director repita un gesto
fundacional para reescribir sumodo de hacer
cine es un procedimiento legitimo. Pero Perrone
ha logrado algo de otro orden: su cumbiopera,
rodada en digital, conquista una textura que no
g5 10mm o 35mm ¥y que parece encontrar una
linea de continuidad entre el cine analogico v el
cine digital.

P3nd3jos es uno de los ejemplos mas sudaces

v bellos de lo que Pasolini llamaba cine de
poesia. Lo que se percibe por distintasvias

5 Una experiencia, un estado de animo. La
cdmara siente por nosotros y para nosotros. Los
imposibles seran inclvidables. ©

‘Critico, cineclubista y rogramador

Summa

Perrone

Nicelas Prividera®

1, Lo sabido: Perrone es uno de los
hermanoes mayores del Nuevo Cine
Argentino (NCA). Junto con Rejtman y
otros pocos, ocupd el lngar de los padres
ansentes, esos gue también aparecen y
desaparecen en sus peliculasg, sin ir mas
lejos en Pind3jos, que esta nota aprovecha
como excusa para hablar tambien de un

estado del cine argentino v contemporineo.

2. Hace casi 20 anos, con Labios de
churrasce, Perrone definia un espacio y un
programa: no tanto “pintar tu aldea para
descobrir el mundoe” (segim el mandato de
Tolstoi) come pensar 1a tradicion universal

desde el propio lugar (como ensend Borges).

Diezde entonces, cada pelicula parece ser
un1 peldano mis, gue a la vez reconfigura

s sistema: no solo porque el cineasta vava
aprendiendo en el camino sobre el mundo
el cine, cada vez mas consustanciados, sino
porgue cada pelicula se construye sobre las
otras, propias v ajenas, comoen toda obra
que se precie,

3. Ahora bien, ese desarrollo no escapa

a 1a contradiccion que parece fundarlo,
entre la voluntad de ampliar [a mirada
hacia nuevos horizontes y el cierre sobre
las propias fronteras, El cine de Perrone va
dando cuenta del mundo, pero a medida
que se afirma en su crecimiento también
se cierra de algun modo sobre sus propios
mandamientos: no tantoen el “decalogo”
que amenaza con convertirse en dogma,
sino ensu reversion sobre nuna suerte de
pureza conquistada. No es casual que

el cineasta suele decir que ve poco cine

{euando una pelicula como Pendejos esta
llena de citas), sobre todo contemporaneo
{frente a los criticos que le recuerdan a Van
Sant o Costa), o gque —como siempre en sus
peliculas, salvo por las dedicadas a Galvan-
s1s personajes sean ante todo jovenes.
Todas esas tensiones, gque se resumen

en el modo pedagogico en que reniega

de la pedagogia, llegan a su culminacidn

en Pind3jos / Perrone, Y =i cito el titalo
completo es porque esa firma es una doble
atribucion de paternidad, sobre su obra y
sobre esos jOvenes que la inspiran,

4. Psnd3joses mucho més que otra pelicula
de skaters, pero tampoco reniega de serlo
{entre ellos esta Mariano Blanco, director
de Somos nosotros, pelicula que pertenece
al mismo universo, pero filmada desde otro
hugar, en todo sentido). Del mismo modo,
P3nd3jos replica ciertos topicos sobre los
“nifos perdidos”, y hasta no puede esquivar
cierto convencionalismo dell) género:

las mujeres aparecen como espectadoras
cuando los cuerpos dan vueltas en la pista,
o bien como las que interrumpen ese
mevimiento (como la chica embarazada,

de pronto consciente de la inmadurez que
larodea). El mundo de los adultos aparece
como amenaza bajo la forma del policia

o del dealer, v los padres brillan por su
dusencia.

5. Uno de elios, visto a contraluz, dice
“squeres Hegar a los treinta siendo un
boludo de 1a vida?", pero no parece poder

ir mas alla de las palabras, y acompanar;
como 51 lo hace la cimara de Perrone, Sin
juzggarlos, claro: mas gue un padre es un
amigo, 0 —mejor aiin- un maestro. No en
vano le da clases de cine a esos mismos
pibes gue uno puede ver vagando en sus
peliculas... Puestos a busecar otro ejemplo
parecido en el NCA, solo cabe pensar

en Filipelli, aunque parezca estar en las
antipodas {0 debemos ir mas alld, y pensar
en Gombrowlcz y su seduccion?). También
podriameos comparar este juvenilismo con
el que suele inundar el NCA (desde Rapado,
Rejtman, 1902, hasta Viela, Pineiro, 2012):
pero Perrone aporta una clase que esos films
no suelen mirar de frente: sus rostros no

M1 | w



AN | =

son los de los despreocupados jovenes dela FUC
(Fundacion Universidad del Cine)... Pero ;su
movimiento se dirige hacia otra parte?

0. Hayuna relacion directa entre el hieratismo
de los rostros y 1a movilidad de los cuerpos.

Y es que —pese 4 1a cita explicita— no son los

de Direver, siempre movidos por la pasion
{aungue persiste la promesa de una redencion,
mas cinematografica que religiosa): en el gesto
de cierto cine argentine y contemporaneo,

solo parece haber lugar para el abatimiento
existencial, o literal cuando aparece la policia.
Como si los rostros supieran que ese movimiento
circular de los cuerpos solo puede ser roto por la
muerte, ¥ toda narracién implicara la violencia

deun final infeliz, Como sino hubiera nada
entre el vagabundeo y 1as balas, O, para decirio
en términes formales; entre el vanguardismo
vacuo de ciertos films juvenilistas del NCA
(Camo estar muerto / Como estar muerto,
Ferrari, 2008) v el realismo sucio delos -ya
no tan jovenes— fundadores (Pizza, birra,
faso, Caetano/Stagnaro, 1908 y El honaerense,
Trapero, 2002}, que responden a su vez a dos
irreconciliadas viejas tradiciones del cine
argentine sélo reunidas -y no sin asperezas-
por un irremplazable Favio: el populismo v el
modernismo. Hay en P3nd3jos una suerte de
interseccion de todas estas miradas (as1 como
1a hubo en el Bafici mismo, donde se 1a exhibio
junto a Viela}, que Perrone no parece poder o
querer resolver comeo asumido conflicto: de
espacios, de poeticas, de intereses,

7. Eltercer acto parece renegar de la deriva
anterior con un amague de narratividad que
termina cavendo en el “gatillofacil” A su veg,
los elementos mas experimentalmente poéticos,
que buscan megclar tradiciones diversas

como laimagen de cine mudo con el realismo
contempaoranen, ola musica clisica conla
cumbia, no alcanzan una ligazon que impligue
el sentido de tal mixtura. Y en esa tension entre
lo alto vlo bajo, 1o primero parece primar sobre
lo segundo (como sino eonfiara en sus propias
fuerzas y buscara cierto paternalismo); el senido
termina imponiendo su logica sobre la imagen,
del mismo modo en que las citas {Gus van Sant o
Coppela, Costa o Pasolini} terminan pareciendo
de autoridad,
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8. Recordemos que el cine clizico no citaba:

1 eita es una herencia de la autoconciencia
moderna. Pero puade ser también posmoderna,
es decir, no tener mas proposito que el gesto
mizma, entregado como ofrenda. La diferencia
radica en su funcionamiento, mas que en su
torma. De hecho las formas pueden variar v

la funcion seguir siendo la misma, como lo
demuestra P3nd 3jos cuandousa una cita directa
al mostrar las imagenes originales en una
pantalla, como con La pasion de fuana de Arcoy
Los imitiles, o indirecta al recrearlas, como una
famosa escena de Blow-up.

¢, Detengamonos en estatltima: en el fiime de
Antonioni, el protagonista vaga por lacindad v
termina entrando en un recital, del que allograr
Hevarse parte de la guitarra que el miisico rompe
en el escenario y arroja al piblico, para luego
abandonarla al llegar a la calle, convertida en
basura. Perrone la repite, mas que recrearla:
porgue en Blowr-up ese descarte no era sdloun
signomas del hastio de un personaje que parecia
tenerio todo, sino que ese fragmento perdia

sut valor fuera del ritual que le daba sentido...
Del mismo modo, en P3nd3jos es la cita misma
lo gue se vuelve un fragmento gque yano tiene
valor, v que queda como merp gesto. En cambio,
la pelicula lIogra reencontrar su tradicién
moderna cuando no refiere a citas o estilemas
en particular sino al dispositivo misme, es decir,
cuando no remite a tn momento de un filme sino
del cine, en este caso del primitivo, Un momento
al que-el cine contemporaneo vuelve una v otra
vez, con diversa suerte, como quien busca un
secreto olvidado en los origenes,

10, No es lo mismo lareferencia al cing
primitivo en Tabil (Miguel Gomes, 2012) goe en
Independencia (Eava Martin, 2000), por poner
dos ejemplos va canonizados, En el primer caso
no hay mas que unaremision directa que s6lo
esconde —bajo su apariencia de vanguardia-

un viejo melodrama (deconstruidoe para gusto
posmoderno), mientras gue en el segundo la
textura del pasado se identifica con Ia disputa
primigenia por el sentido de la imagen (ya gue
remite a la experiencia colonial y colomzada
del cing), P3nd3jos pivotea de algin modo entre
ambos usos (asi como entre todas las otras
tensiones antes mencionadas), pero parece
terminar capturada por las fuerzas antiguas que
llama en su ayuda, hipnotizada por suirredento
poder, v atrapada en la contradictoria filiaeién
que busca encauzarlas sin imponerles un orden
impropio.

Posdata: 1a gran pregunta que deja Pind3jos

s 51 @505 jovenes que cobija podran hacer su
propia pelicula, v si lograra ser algo mas que una
pelicula de skaters. ©
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Sin finales felices

Santiago Loza muestra su faceta como dramaturgo, lo que permite que
otros 'dirijar'l su escritura amp“andﬂ el registro. Es PESiblE‘ que a partir de

que se conozca mas esta veta de su trabajo, haya un aumenta de actores,

actrices y directares que quieran pasar por el desafio de sus textos. El 9°

Festival Internacional de Teatro del Mercosur, que lo homenajed, fue una

buena Dpnrtunidad para acercarse a su abra.

Cuqui”

I rompecabezas de obras puestas en escena

con textos de Santagoe Loza muestra un
gbanico extraordinario, Veamos. La mujer sufrida
y solitaria de Todo verde, interpretada por Maria
Inés Sancermni, descubre gue esta viva graciasa su
nueva vecina venida de otro lado a su pueblo de
siempre: “La Clandia me avivd en todo. Yo no era
nada viva antes de iao Claudia, es miéds, vo erauna
muerta. Ahora lo puedo decir. Vino la Claudia v me
diofavidar
Por soledad, la invaden sus pensamientos y los
pensamientos de los otros, gue Hegan en forma de
comentarios ante la ammistad con esa amiga, a quien
idealiza. Esla perfecta.
La mujer puerea, interpretada por Valeria Lois,
engana como otra historia de soledad vista desde
la perspectiva terrenal, pero desde 1a del personaje,
que siempre busca a Dios v sus manifestaciones

divino/milagrosas, Teza, €5 uni personi
acompaiada.

Los personajes de Loza parece que no han crecido,
aun asi estan lejos de ser anifados o adolescentes.
La mujer puerca quiz3 seala mis definible gracias
a Simone de Beauvoir en El segundo sexo: esla
mujer mistica. Ella es 1a que verdaderamente cree
en losuperior ¥ lo busca, cree en la palabra escrita
ila Biblia) v 1a lleva a sus iltimas consecuencias:
“WMe moria en cada cuerpo. / Me parto v reparto
entre todos./ Este es mi enerpo, / coman de mi./
Esta es mi sangre. / Beban hasta saciarse,/ Senor
haz de miun instromento de tuamor” Lejos

estd de ser una crevente de domingo o de apuro
(funeral), Por eso causa tanta gracia, incluso risa,
la inocencia de sumundo de ideas. ;Alguien podria
reirge del Che Guevara, goe comtinad con sulacha
ain sabiendo que lo podian matar? Por eso los
martires sonidolatrados, porque es dificil ser tan
idealista: “Es que para gue haya un martir tene que
haber un asesino./ A cada santo le corresponde un
pecador, no vive el uno sin el otro, es el ecosistema
eepirttual

Tanto en La mujer puerca como én Todo verde,
hay una breve descripeion de una infciacion sexual
femening en manos de un hombre méas grande v
tosco, encima, v sé habla de peso, aplastar, del

no disfrute. Estas “puercas” son frigidas adrede,
cada una por motivos distintos. Una puerca esta
en el chiguero viviendo placida vy solitariamente su
vida, revolcandose v ensuciando su piel rosa, (A
guien le molesta, al ser pulcro goe para marcar tuna
diferencia dice ella puerca vo pulcrosestéril?
Pamiela, uno de los personajes de El mal de la
montana, la mujer silenciosa que noes nombrada
O apenas, casi come un temblor sonero; Pam, Pan.
Los tres personajes masculinos quieren estar solos;
sin ella, v se hunden en la asquerosidad del afuera:
un linyera ormando, ia pesadilla como travesti,

la pobreza hurgandoen bolsas de basura, una
escapada al maren un lugar decadente.

Elios parecen un solo hombre gue habla
desdoblado en partes, un monodlogo en tres
cuerpos distintos. Y los coatro, junto a Pamela,
constelan en el espacio pequefio, vacio v lleno de
sus dificultades.

El mar en la montana; porguees asi, los mares
llenan de agua una gran montafa. Y Sobre el nivel
delmar”, es la cima, Cnandoel marnose veenla
montana, esa susenciafsoledad deja ver el abismo
que siempre estuvo. Al momento de estar al borde
del abismeo, Pamela dice: “Me declaro parte viva
delmumdo. Existo en el acantilade” Uno de los
hombres, en un viaje al mar, se da cuenta: “Sov un
cadaver, jnadie se da cuenta de gque no estoy vivo?",
va no sieénte deseo, cuando 1a repostera de Todo
verde cada vez siente mas.,

En Matar cansa, con actnacion de Maximiliano
Gallo, esta presents de nuevo la admracion. Se
confundenen un mismo cuerpo el admirador de
um asesino con el asesino, “Mo sabe a veces sies su
sangre o la de otros./ A veces, matar salpica./ Yia
sangre se confunde

La madre del gue admara, le dice: “Un trabajo
modesto, el mas pequetio, dignifica” Le deciaa

s1 hijo que buscara algo que hacer, que ganara su
diniero, s lo decia con mucho amor ¥ comprension,
para su bien. Todos los personajes de Loza tienen
st trabajo, como si esa fuera unaescapatoria o el
pilar de lanada, como los bastones gue sostienen
los relojes que se derriten, de Salvador Dali.

La costurera de Nada del amor me produce
envidia 5, mas gue ningin otro personaje teatral
de Loza, alguien para quien suoficio es algo
central. Costurera de barrio, admirn a Libertad
Lamargue ¥ a Eva Duarte con masticismo, pero
también se redime gracias a su humilde labor.

5u casita v lugar de trabajo, sinventanas, esuna
especie de ataild donde fantasea v trabaja hasta
volverse loca.

Cuando el personaje nombra alanada, sus
interlacutores (el piblico), es asombrosala
reaccion de una sala grande, repleta de gente,
contestindole a una sefiora simple, como si fueran
nifos enuna obra infantil: ;Estin bien? [5il, ¥
aplanden. Por el hecho de ser Soledad Silveyra la
separan de la costurera, transformandose ellos
e11 el perzonaje gue admira a Soledad, como la
costurera a Libertad v a Eva, ¥ los nombres reales
juegan con la ficcion. La costurera Solita en &0
pequena caja austera. “Hev, Mr. Superstar, sov tu
fan numero uno, Hey, Mr, Superstar, me matare
por vos. Hev Mr, Superstar, te mataré si no puedo
tenerte!” Marilyn Manson

Rojo y verde

Lasilla, 2] gran recurso elemental al que acuden,
en general, los directores de los textos de Loza.
Cuatro paredes v cuatro patas (o un humano en su
animalidad). Lo estable. Lz quietud de un pueblo,

de un barrio, hasta que alge sucede, entonces

gl personaje habla. El pesar de la repostera se
complementa con fa silla al sentarse. Se aleja
apénas, vuelve; Todo alrededor de ese pegueno
aposento que genera un microclima de soledad
(para sostener la soledad). 51 los personajes no
encuentran un ser en quien apoyarse, estarin
contra la pared o sentados en el piso o en cuclillas
o acostados en una cama. Necesilan una silla
porgque no tenen a nadie mas. No Henen un afuera
para caminar: estan adentro v solo les quedan

las paredes, el piso o unacama. La opcicn menos
depresiva, mis sostenible para una vida adulta
productiva es una silla. Una silla de una plaza, no
un sillon para compartir con alguien. Una silla,
para apovar un solo cuerpo, O

Las obras en escena

Todao verde

En escana: Mara Ines Sancerni

Direccion: Pabio SEED

El mat da la montana

En escena: Mataliaz Senorales, Patricie
Aramburu, Pable Cura y Julian Krakov
Direccion: Crnstian Drut

La rmgiar puerca
Enezcena: Valera Lois
Direccion: Lizandro ﬁ_ndﬁggaer.

Matar cansa
Enescena: Mammiliana Gailo
Direccion; Betan Pistona
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VIOLENCIA SEXISTA
ENLACALLEY EN

LA CASA

El dia internacional de la Eliminacion de la Viclencia contra |a

Mujer se celebra internacionalmente cada 25 de noeviembre,

aprobado por la Asamblea General de las Naciones Unidas,
Resclucion 54/134. del 1/ de diciermbre de 1999 en memona de

las hermanas Mirabal asesinadas el 25 de noviembre de 1960 en

Santo Domingo, durante |a dictadura de Rafael Leonidas Trujillo,

| 'a actualidad del prab|ema es extrema; en aﬂargentina Muere una

mujer por dia, victima de la violencia de género.

Un asunto de derechos
humanos y democracia

Liliana Rainero®

na de las preocupaciones fundamentales

de las sociedades y de Ios gobiernos de
los patses de América Latina, ¢51a creciente
violencia y sentimiento de mseguridad de la
poblacion, que se ha constituido en una de las
principales variables que atraviesa y pauta las
relaciones sociales, la ocupacion del territorio
de las cindddes, el uso del espacio piiblico. La
desconfianza hacia los otros v el debilitamiento
de lo piblice como espacio privilegiado de
interaccion social, es una de las manifestaciones
del temor, presenteen la cotidianidad de las
personas, v reforzado por el discurso mediatico,

En las ciudades de la region, las tasas de
violencia y criminalidad organizada, aseciadas al
trafico de drogas, la trata de personas, en muchos
casos contando con la complicidad politica y de
las fuerzas policiales, superan la media mundial,
=i bien con diferencias entre paises, Estas
violencias se suman 4 otras formas tradicionales
de violencia sobre las que persiste un alto

grado de impunidad. Se trata de la violencia de
género, esto es la que se ejerce sobre 1as mujeres
por el solo hecho de serlo, Cada ano B00.000
mujeres en el mundo son victimas de todo tipo
de viclencias ejercidas contra ellas (OPS, 2004).
Las causas estrocturales son las relaciones

de desigualdad entre hombres ¥ mujeres,
constitutivas de las sociedades patriarcalesy
que se manifiestan en la apropiacion desipgual

de riqueza, de poderpolitico, de estatus v de

prestigio por parte de las mujeres, La violencia
de género, éxpresion maximade esa desigualdad,
no distingue paises, razas y estratos sociales.

> Nuestro pais cuenta con

una JIE'}-’ G!‘; avanzada poro
Ipre'.rem':r. sancianar y E'FFE‘(:’?C‘GF la
violencia contra las mujeres, que
reemploza una ley sobre violencio
fomihar limitada ol entorno
domestico del hogar y contempla
las wialencias psiguicas, fisicas y
economicas ern E'? ambito primﬂ'u}e

Ipt}bh'cn} (Ley 26.485).

Por citar algunos ejemplos: en Francia, una

de ¢cada diew mujeres es victima de violencia
conyugal, causa de séis muertes de mujeres por
mes. A estaviolencia perpetrada en la intimidad
de 1as parejas, se suman otros danos fisicos y
morales: una de cada cinco mujeres habria sido
objeto de violencia fisica o verbal, enla calle,
en el transporte o en lugares pablicos (Enveft
2001), En Argenting, muere una mujer por dia
victima de la violencia de género (http:/fwanw,
lacasadelencuentro.org). El hogar familiar
figura como el lugar mas peligroso para las
mujeres. Segin las estadisticas de Ia Oficina de
Violencia Domeéstica de la Corte Supremadela

Nacion, durante mayo de 2012, se registraron
833 casos de violencia hacia mujeres v 931

Ca505 €0 Mayo 2013, Son cifras relevantes, no
obstante el subregistro producto de los casos no
denunciados.

Agimismo, la violencia de género atraviesa y
potencia otras discriminaciones, por edad,
etnia, orientacion sexual, discapacidad,

sector social de pertenencia. La Comision
Economica para America Latina v el Caribe
(CEPAL) seniala que las mujeres indigenas
sufren diseriminaciones de caricter econdmico,
étnico, de clase y de género que se manifiestan
en multiples vulnerabilidades. Hace un llamado
alos paises de la region para que pongan en
prictica politicas gue mitiguen la situacion

de desigualdad que viven las mujeres de este
grupo, basindose en los estindares de derechos
humanos ¥ en los principios acordados en las
recientes conferencias multilaterales sobre los
pueblos indigenas.

La Organizacién Mundial de la Salnd en su
tltimo informe 2013, ha calificado a la violencia
hacia las muojeres como un problema de salud
mundial de proporciones epidemicas. La il
Conferencia Mundial sobre Derechos Humanos
reaiizada en Viena en 1003 v ratificada por 171
estados, ya habia establecido que la violencia
haecia las mujeres es una violacion a los derechos
humanos, v es obligacion de los Estados
efectivizar acciones para erradicar la misma.

Sin embargo, transitando el siglo XXI, las
violeneias vividas por las mujeres tanto en

el ambito privado como publico, en general
no forman parte de los delitos o hechos de
violencia reconocidos por la sociedad y los
gobiernos, cuando se debate el tema de la
inseguridad ciudadana. Estarealidad, pone
en evidencia que los delitos tipificados

como tales son una construecion social que
excluye la violencia hacia las mujeres. Como
expresion de las relaciones desiguales de
poder entre varones y mujeres, las violencias
de género son naturalizadas o relativizadas
ante la relevancia que para el colectivo social
pareciera tener la delincwencia, v finalmente
omitidas o no suficientemente consideradas,
en la construccion de politicas publicas,

con las que, desde 1os Estados se intenta

dar respuesta a la inseguridad urbana,
Consecuente con esta omision, se desconocen
también los efectos de la percepeion de
inseguridad en 1a subjetividad de las mujeres,
en los comportamientes dependientes que
afectan sus pricticas cotidianas, limitando el
ejercicio de su ciudadania. Ejemplo de esto,
son los casos de ninas v jovenes de sectores
pobres que viven en barrios periféricos de las
cindades, que deben recorrer largas distancias
atravesando sitios inseguros, que dejan de
escolarizarse pot el temnor a ser agredidas.
Mujeres que pierden posibilidades de acceder
amejores oportunidades laborales, a espacios
de recreacion, o participacion ciudadana,
porque las condiciones de los barrios v lugares
por donde deben transitar cotidianamente son
factores que potencian las agresiones de las
que pueden ser victimas, por el solo hecho de
ser mujeres: 1obos con violencia, agresiones
sexuales, violaciones (Red Mujer y Habitat de
Amériea Latina).

Los datos oficiales sobre las violencias hacia
las mutjeres son insuficientes en todos los
paises de la region; provenientes de distintas
fuentes, con diversas formas de registro que no
permiten su homelogaeion, v sin continuidad



en el tiempo que permita conocer su evolucion
v el efecto de las politicas piblicas. Los

estudios e investigaciones, fundamentalmente
de organizaciones de mujeres, feministas,
y/oacadémicas/os comprometidas con la
tematica, son quienes han permitido visibilizar
la relevancia de esta problematica, y han sido
propositivas en los distintos espacios regionales
e internacionales, instando a los gobiernas
sobre 12 obligacion de generar datos oficiales
desagregados por sexo, v producir conocimiento
que permita desarrollar politicas publicas
basadas en evidencia.

Convenciones internacionales

Los relevantes avances en materia de igualdad
de género de las tltimas décadas, tienen

su correlato en importantes convenciones
internacionales de condena a la violencia contra
las mujeres, La Convencion Interamericana
para prevenir, sancionar v erradicar la Violencia
contra la Mujer conocida como Convencion
de Belém do Pard (1004), ratificada por &l
gobierno de nuestro pais, es un claro ejemplo
de esto. Dicha Convencion define los alcances
de laviolencia, incluyendo la violencia fisica,
psicologica v sexual, v los lugares donde €sta
puede perpetrase: dentro del hogar en el
contexto de las relaciones interpersonales;
por cualquier otra persona, en la comunidad,
mmstitucionss educativas, de salud, otras; o
perpetrada por el Estado o sus agentes. La
Convencion también exige a los Estados Parte
utilizar la debida diligencia para prevenir,
sancionar y erradicar dicha violencia, La
proteccion frente a la violencia deja de ser

una cuestion discrecional para ser un derecho
protegido juridicamente,

Muchos paises vienen produciendo cambios
significativos en sus legislaciones v codigos
penales cuestionando la neutralidad de las

leyes penales. Es el caso de Argentina, gue ha
tipificado el femicidio en el codigo penal, como
un agravante de la pena del homicidio de tma
mujer o persona trans, cuando este motivado por
su condicion de géneroe. Asimisme, nuestro pals
cuenta con una ley de avanzada para prevenir,
sancionar v erradicar la violencia contralas
mujeres, que reemplaza una ley scbre violencia
familiar limitada al entorno domeéstico del hogar
v contempla las violencias psiquicas, fisicas y
econdmicas en el ambito privado y pablico (Ley
2(.485).

Sin embargo, atn queda mucho por hacer en
materia de servicios v programas de prevencion,
atenciony de acceso a la justicia para las
mujeres, en todo el territorio nacional. Esuna
deuda v un desafio para la democracia efectivizar
los avances de la legislacion, con politicas y
presupuestos acordes aéstas para la atencion
integral de las maltiples violenecias gue se gjercen
contra las mujeres. Asimismo, comprender

que las causas estructurales que sustentan las
violencias sociales y urbanas que tienen como
escenario el territorio de las ciudades, no son
ajenas a las violencias de género, son parte
constitutivas de estas. La brutalidad sexista que
56 expresa en las muertes de mujeres en nuestro
pais, yde la gue dan cuenta los medios de
comunicacion a mivel local y nacional, debe ser
parte de las politicas de seguridad ciudadana y
una preocupacion de toda la sociedad. ©
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Una deuda aun

pendiente

Maite Rodigou Nocetti”*

pocos dias deun muevo 25 de nowmembre,
ia de-lucha por la mo Vislencia hacta

las Mujeres, una fecha goe marca actos,
gxpresiones, v manifestaciones de los
movirmientos feministas v de mujeres de
America Latina v el Caribe; cabe haoer un
breve balance de lo logrado hasta el momento
v las deudas del Estado v de la sociedad atin
pendientes con las mujeres. Efectivamente,
hace va 12 afios, en ol Primer Encuentro
Fermninista Latinocamericano v del Caribe
aconterido en Colombia, se resolvio gue
esta fecha fuern una jornada de actividad v
dizputa politica por 1o gque afios mas tarde se
Empezaria a nominar ¢omo €l derecho a vivir
una vida sin violencias.
En Argentina, rezonaban estas preacupaciones
en les escasos prupos feministas de ese
momenta, que empezaban a ser visibles
luego de la altima dictadora militar. La
violencia sexual v 1a violencia en las refaciones
tamiliares vy afectivas {lo gue se conocia
eomo violencia domeéstica) comenzaron a ser
denunciadas como parte de Ias violaciones
a los derechos humanos de las muojeres, en
consonancia con un contexto en el que el
discurso de los derechos humanos se habia
convertido en el horizonte ideclogion de las
organizaciones v grupos que buscaban la
transtormacion social de un paiz gue habia
estado sometido a la quietud de la muerte.
Asi; podemos mencionar ripidamente
algunos hitos gue dan cuenta de avances
en el reconocimiento de los derechos de
las mujeres, por fo menos enel plano de la
igualdad formal: 1az leves de patria potestad
compartida v de divorcio en 1985, la firma de
compromisos internacionales como serd la
Convengién por la Elminacion de toda forma
de discriminacion de las mujeres —-CEDAW - ¥
la Convencidn Interamericana para prevenir,
sancionar v erradicar la vielencia contra la
mujer —cominmente conecida como Belem
do Pard- , la Ley Nacional 24.417 de Violencia
Familiar v las diferentes leves provinciales
en este terreno que en la década de los 9o se
promulgaron en el pais. Finalmente, en los
iltimos anos se sancionaron: la Ley n? 25.087
sobre Delitos contra la integridad sexnal en
el afio 1999, la Ley 26,3064 de Prevencion
v Sancion de ia Trata de personas én el
anio 2008, vilalevn? 26,485 de Proteccion
Integral para Prevenir, Sancionar ¥ Erradicar
la Violencia contra las Mujeres en los ambitos
gque desarrolien sus relaciones mterpersonales
en el afio 20040,
En particular, interesa destacar la Ley
Macional 26.845 que se inscribe en el marco de
los compromiscs internacionales asumidos,
especialmente respecto a la Convencion
de Belem do Pard, v representa un avance
significativo én la adopcion de un enfoque
integral de proteccion a lis mujeres victimas
de violencia de género respecto de la ley
nacional v las leyes provinciales de violencia
familiar, Estas tltimas leves estan restringidas
al imbito privado v se aplican a cualguier
integrante de la familia, noabordando la

especificidad de la violencia contra las
mujeres. La 26,485, ademas de ¢onsiderar |a
violencia que viven las mujeres tanto en el
ambito privado como en &l pablico, reconoce
la violencia fisica, psicologica, sexzal,
economicd, patrimonial ¥ simbéalica. Mas
novedosamente, € incorporan tambien Ia
violencia institucional, laboral, obstétricay
medidtica. Azimismo, prohibe expresamente
la mediacion v la negociacion como abordaje
juridico de la violencia contra las mujeres.

Sin embargn, a pesar de 1os avarices que
supondria esta ley, aparecen como obstaculos
las inconsistencias v lagunas existentes en las
definiciones ¥ terminos utilizados (persiste

la demominacion de “violencia domeéstica”),

y las brechas entre el objeto dela ley y las
medidas planteadas que sigoen atendiendo
exclusivamente a la violencia que viven

las mujeres en las relaciones familiares v/o
afectivas, dejando sinmedidas efectivas |a
problematica del acoso sexual o fa violencia
obstétrica, por méncionar algunas. Todo o
cual atenta contra la declamada integralidad
de la normativa. Como dice Marcela
Rodriguez, una ley integral debe dar respuesta
a tedas lus sthuaciones v a fodos [as nugeres,
reconociendo v atendiendo las diferentes
sitiaciones que atraviesan las mujeres

de distinta posicion socioecondmica, las
heterosexuales o las lesbianas, las migrantes,
las travestis, las pertenecientes a pueblos
oTiginarios, las presas o las “locas®

La provincia de Cardoba, por otra parte; aiin
no ha adherido ala Ley Macional N2 26,845,
lo gue en realidad supone un acceso limitado
2] derecho de una vida sin violencia, v sigue
actoando en baseala Ley Provincial N2 9283
de Violencia Familiar con el abordaie limitado
QUIE SUPOIe,

En nuestro pais, las politicas v programas
estatales distan de aproximarse atn a los
abordajes transverzales gue suponen varias
de las normativas que lés dan origen, ven
general, hay una dependencia estatal que e
la que se hace *cargo™ de Ia violencia hacia las
mujeres cuando la misma se evidencia. No se
abordan las llamadas violencias invisibles, las
violencias cotidianas. Por ot parte, contar
con leyes que abordan distintos aspectos de
la violencia dirigida contra las mujeres, no
supone necesariaments que la violencia ha
cesado, en tantono dejan de estar presentes
las condiciones de desipualdad e inequidad
gue la posibilitan v habilitan. La violencia
haria las mujeres no es on problema social
solamente, es un problema politico. No es de
menor importancia senalar las dificultades que
tHiénen atn &1 debate v la saneion de unalev de
acceso al aborto seguro v gratuito. Cuandolas
mujeres vivamaos plenamente a todos nuestros
derechos, v seamos consideradas en nuestra
existencia social comociudadanas plenas,
entonees hablaremos de gue hemos logrado el
derecho a una vida sin violencia. ©
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Los gauchos andan

en moto

l.a instalacion de la pista de skaters en el Parque Sarmiento

generﬁ nUevas disputaﬁ. entre los usuarios directos y otros

grupos que intentan tambien darle uso. Este fenomeno
deriva en una discusion renovada sobre los usos del espacio
P

publico en la ciudad de Cordoba.

Juan Conforte*

E nsayvemos una relacion entre dos ambitos

en apariencia heterogéneons: el expacio
piublico v el lenguaje. Pero en lugar de pensar
las incidencias de uno sobre el otro, de un
lenguaje sobre un determinado espacio o de

un espacio sobre un determinado lenguaje,
pensemos estos dos dmbitos, no como dos sino
como unmismo espacio desdoblado. Yaen el
siglo XV1II Jean Jacques Rousseau nos ponid en
la paradoja de esas espanitosas palabras, mio y
tuvo, gue estructuraron la vida social a partir de
la Revohicion Industrial. Esa delimittacion de la
propiedad via el lenguaje, mvencion de la lengua,
como decia Roussean, acarreaba el origen de la
desigualdod entre log hombres.

De hecho, 51 forzamos ¥ reducimos un poco la
historia, vemos gque hay dos hechos que son mis o
menos correlativos en la historia de la humanidad:
la propagacion del diccionario come tesoro de las
lenguas nacionales, v el progresivo cercamiento de
las tierras para sn explotacion privada, Como sial
avance de la divigion de 1as Herras, 18 conversion
de la vida comunitaria en vida socialmente
administrada, Ie correspendiera también

una estandarizacion de la lengua que pudiera
cohesionar esa tierra delimitada en naciones.

Esnotable, al mismo tiempo, gue ante al
surgimiento v establecimiento de la propiedad
privada moderna v el avance del diccionario sobre
Ia lengun, Ie ¢orresponda como contramovimiento
una poetica. En €l caso de Inglaterra es, por
ejemplo, lapoesia del romanticismo cuvas
temiticas principales son la naturaleza vla
pobreza de los excluidos, Temas estos que
arribaron ala Argentina rondando entre el
romanticisme v la gauchesca, recuperando los
hitos de 1a vida solitaria del campo, v sobre todo
de un tipo de hombre mas alla del retrato del
ciududano gue se dibujaba en las incipientes
ciudades: el birbaro.

¢ue paso con ese hombre de campo elevado por
clerta poética? Una escena de lanovela de Juan
Filloy Caterva (1237), nos puede dar una idea.
Cuando la caterva, es decir el grupo de linveras
revolucionarios, intenta atrovesar un camino
entre dos campos cercados, se encuentra con una
especie de pantano v unos peones del otro lado.,

L4 trampa tramada por los paisanos era para que
los automaviles encallaran en el barro que ellos
mismaos habian hecho, para luego prestar ayuda
a los empantanados por una modica suma. Esto
ya desde que el campo habia sido delimitado,
desde que vi no podian transitar con sus animales
libremente por la tierra, no tenian otro medo

de ganarse Ia vida. Es asi que, volviendo ala
pregunta inicial, s1 algo pasd con el gauchoen
algin determinado momento es que este deving
delincuente, randalo, cuatrero.

Enlonces, esa partir deun lenguaje que se cierra
sobre si mismo donde aparece una escision entre
lo privadoe v lo piblico, e incluso donde lo pablico
comiensa a presentar clierto problema de exceso.
Es en los caminos, en lus plazas, en los lngares
donde se habita casi totalmente como cludadmo
encel cunl aparece clerto elemento gue impugna
ese orden, un no-citdadano: el barbaro, el
vandalo, ese que no estd invitado a la escena, pero
gue insiste en presentarse, que pertenece a cierto
lenguaje que excede los dicclonarios aungue estd
ahi con =u lengua.

Entre skaters, bikers y otros

Es en este punto donde podemos abordar ciertas
palabrus que rondan en el Iéxico politico de
nuestra ciudad v queestan en la raiz de ciertos
conflictos sobre el uso v el abuso desen lo pablico.
Desde la municipalidad v la gobernacidn se
mmpulsan dos términos pilares: el “cordobesismo’
utilizado por José Manuel De la Sota en su tiltima
campana v baston de su discurso de gobiermo; v
“orden”, emblema de la intendencia de Ia ciudad.
Bajo estas dos palabras se intentn estructurar el
gxpacio de nuestra ciodad; v es, al mismo tiempao,
en el cerco que estas dos palabras proponen donde
podemos vislumbrar la posibilidad de una ruptura,
de una grieta, donde nuevos lenguajes; es decir,
ntievos espacios, puedan advenir.

Volvamos entonces al lenguaje, es deciral

espacio pablico, v situémonos en nuestra ciudad
de Cordoba. Hace relativamente poco tiempo
atras un Frupo de skaters organizados y que han
militade durante algin Hempo, lograron que la
provineia a través de la Agencia Cordoba Joven y la
Municipalidad de Cordoba, construvera para ellos

en el Parque Sarmiento una pista para pruebas,
Los hechos que han funcionado de trasfondo

de esa constroecion fueron algunos tragicos
accidentes —uno de ellos ocurrido en Ciudad
Universitaria— v Ia consecuente prohibicion a
través de una ordenanza promovida por la UCR, de
la circulacion por las calles de Cordoba en tablas
de skate o rollers. En declaraciones al diario Clarin
el legislador de la UCR Javier Bee Sellares, dijo

que con la medida se trata de conctentizar o oz
forenes sobre el respeto a suwvida y a la seguridad de
todos. Cabe preguntarse aqui jqué tipo de vida es
la gue quiere protegerse o salvarse a partir de esta
medida y de estos dichos? ;Se protege una vida
o-se sutura clerta fisura? En una ¢iudad donde el
espacio ptiblico se encuentm sujeto a los intereses
econdmicos v 1os reclamos sucedineos & ese:
crecimiento, parece que no hav lugar paro nada...
mas. Incluso la mera idea de las tablas comomedio
de transporte queda absolutamente descartada, la
tnica categoria que les cabe esla de deporte,

Pero la cuestion no queda alli va que alos pocos
dinx de ser inaugurada la pista un grupo de jovenes
bikers'se aduefiaron de un sector generando el
repudio dela agruopacion de skaters... v afin asi,
lnego de cierta regulacion, un grupo de jovenes
-esta vez en motos- violaron las normas para

gl uso de la pista lo gue provoco el consecuente
cercamitento ivolvernos a los dicclonarios) de la
misma, y ias siguientes declaraciones de Franco
Miranda presidente de la Agencia Cordoba Joven:
oy windalos gue no saben wsar un pargue de
ruedas (Lo Voz del Interor, 16/07/2013).

) St forzamos y reducimos un

oco la historia, vemaos que
hay DEJS hechos que son mas o
menas carrelativas en la historia
de la humanidad: la propagacion
del diccionarie como tesora de las
lenguas nacronales, y el progresivo
cercamienteo de las tierras para su
explotacion privada.

Exs decir, hay en ese espacio conguistado por

una militoneia politica un nuevo no- lugar. Ese,
Namémioslo ni-Iugar, es decir ni el lugar™ egpacio
de las relaciones humanas estandarizadas, niel
espacio de anonimato impersonal que describe

el antropologo frances Marc Augé, es, tal vez,

el espacio (imlpropio de o pithlice. Un espacio
tmeditido, por aguellos indefinidos, desconocidos,
windialos en la peor de las definiciones, gue
parecen aprovechar un logro politico para
presentarse alli como SU puro exceso.

¥ a partir de esto seria factible preguntarse que
acontece con estas propuestas que vuelven a
colocar la identidad de cierto regionalismo v el
orden cerrado en el seno del espacio pablice, v
ocuvas acciones de gobierno tienden a cercar tna

v otra vez el espaciopablico conuna politica de

la definicion, de la categoria, del cerco. Tal vez
pueda decirse lo mismo que en algin momento de
la historia propuso ese torrente de pensamiento
discontinuo v por momentos inasible que
llamamos poséstructuralismo, acerca del
lenguaje: gue el lenguaje se encuentra excedido,
sobredeterminado, desplazade, por una escision
que le es intrinseca, la division entre significante v
stgnihcado, ez decir entre un discurso v lo que este
refiere, y que es sobre esa puja, es decir en pleno
gjercicio de un conflicto continno, desde donde:
hay que abordar v pensar la pelitica siempre comao
un orden precario; ¥ en un exceso de extranjeria
que le es constitutiva... ©
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Efemerides en postales

de rock

Efimera es una muestra divertida y critica de fotografia performatica, en

la que The Ricota Girls recorren la historia de nuestros festejos. Gisela

Ambroggio, Alicia Benitez y Ana Zych, junto al apoyo de Javier Mach-

ado, Vanesa Ortiz, Diego Toledo y Agostina Cucciufo transforman las

efermerides nuestras de cada dia en pc-stalce's de rock.

Cecilia Nazareno® y Berenice Sassatell

oethe advierte que “noda es ms dificil

de soportar gue una sucesion de dias
hermosos ™ O en muestro caso, una sucesion de
testejos que pretenden ser hermesos como las
publicidades. Lo eierto es que las flestas nos
hacen recordar pero fambién nos incomodan v
venden estilos de vida a través de la publicidad.
(Juizas los festejos no sean mas que actos
estudiados y olvidados en la escuela, fechas
manipoladas por la mercantilizacion a 1a que
asistimos, A través de éstas, se nos ordenael
calendario cada ano: que el dia del padre, gue
Navidad, que el dia del amigo, que Halloween.
Corriendo al shopping vy vuelta a empezar, Todos
los anos el dia de la marmota, para quienes
vieron la peli. Tantaes la fuerza de costumbre
que generalmente repetimos eslogans sin
aprender nadd en ninguna de estas ocasiones,

En esta muestra de fotos The Ricota Girls en
plan de venganza, nos develan la verdadera
nistoria atras de nuestras mas populares
celebraciones, "Efimera” es un trabajo de

ocho fotografias comptladas que reversionan
ironicamente algunos hits del manual Kapelusz.
Ninguna puesta en escena es casual, cada detalle
nos reitera Ia vision de las artistas sobre lo
cuestionable de aquellas fechas; “Nos sentimos
de alguna manera manipuladoras del pazado,
mostramos lo gue muchos piensan y no dicen™

sk
i

son palabras de Ana Zych, una de las integrantes
delas chicas de Ricota.

The Ricota Girls

El grupoinicialmente surgio como una banda
derock, llamada “James Wong & The Ricota
Girls” Tanto el nembre como el primer retrato
fuercon idea de un amigo fotdgrato de la banda,
ex infegrante de la formacion. El verdadero
Wong es un afamado director de cine de ciencia
ficeion y en cuanto alaricota, es clara la alusion
a la agrupacion de nuestro enigmatico Indio
Solari, cuvas poesias despiertan fanatismos

v peregrinajes; en estas postales flotala

+ info

Efimera

La muestra comenzo a conoccerse a
traves del Facebook de The Riceta Girls,
mes a mes, a medida que las fechasy las
efermendes fueran transformandose en
postales. Con el tiempo, se reunieron las
fotos para presentarse como conjunto el
mes proximao. Exposicion: desde el 3 de
diciembre hasta fin de ano en Cocina de

Culturas (Julic A. Roca 491),

filosofia nihilista ricotera, asoma lacaradela
contracultora.

Junito a James Wong, las chicas recorrieron
entonces varios escenarios poco notables v
hoy mutaron en un grupo de musica visual

sin misica, “La melodia nunca legd, entonces
decidimos hacer lo que sabiames, fotos” La
¢pifania vino con papa Noel: un veinticineo de
diciembre mientras brindaban con champan
en una pelopincho. Alll, jugando con el
ridiculo, se pusieron en duda y decidieron
exponer el absurdo de estos festejos. De ese
momento subjeron la primera foto a Facebook
consigniendo mucha repercusion y el
entusiasmo las Hevo después a continuar con la
idea en las signientes oportunidades.

La nmestra resultante es una expresion ecléctica,
cargada de referencias, que refleja la libertad
artistica, el caracter hidico v 1a posicion

ironica desde la que trabajan las Ricota Gitls,
Son postales arpentinas con espiritu rockero.
Sus protagonistas juegan con log roles y las
situaciones en escenarios bien logrados, que
tranquilamente podrian ser las escenas cumbre
de obras de teatro escritas por el Indio. Asies
come el dia del trabajador es representado con
un grupo de chicas ejerciendo la profesion mas
antigua de todas en alguna esquina que parece
de barrio Alberdi, reivindicando el trabajode la
calle. O como también en el festejo del dia del
maestro, son los alumnos en realidad quienes
han tomado el control de la fiesta, y en vez de
reconocer a su educador lo estdn torturando en
evidente cuestionamiento al sistema educativo.
Nos recuerdan un poco alarealidad. jQuién no
reconoce al grupo de mujeres arpias tomando
el té el dia del amigo en una escena de falsa

amistad: ;Resulta imposible de creer que el 20 de

junio nuestra bandera tenga su propio funeral?

Lo cierto es que las Ricota Girls se alejan
bastante de los personajes que encarnan, son
nuestras pequenas heroinas, aquellas que
exponen la hipocresia de la que no quieren
formar parte; como el mismo Carles Solarien
sus famosisimos versos: me hago humos den
alarma /ensaye general para la farsa actual. “No
debemos olvidarnos de quienes somos ', aseguran
las chicas. Nada de vencedores vencidos, ©

“Artrsta plastica, "Arquitacta
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Un estudiante cordobes en
la Guerra Civil espanola

Se trata de Guillermo Delgado, un estudiante universitario cordobeés, que

marcho a Eapaﬁa para participar de la Guerra Civil espanola en el banao

republicans, Como miembro integrante de la Mision Meédica a"l‘xrgentma

||ng: a Marsella a principics de marzo de 1937 como representante de la

Federacion Universitania de Cardoba (FUC) y delegado de |a Federacion

Universitaria Argentina (FUA).

Diego Gerardo Naselli Macera®

D elgadoe ingresa a Espana como
estudiante de medicina vy en Barcelona
participa de una concentracion juvenil
organizada por la Federacion de Estudiantes
Catalanes (FNEC), para luego en Valencia
concurrir junto al medico Gregorio Bermann
v otros argentinos a una reunion con el jefe
de gobierno republicano Francisco Largo
Caballero. Ya en Madrid, Delgado asiste al
funeral publico de Rafael [iménez Carrasco,
comandante del Primer Cuerpo de ejercito,
estudiante de Ciencias Exactas, presidente
de la Unidn Federal de Estudiantes Hispanos
{UFEH), que habia muerto en un aceidente
automovilistico cuando visitaba el frente de
El Escorial, y se une al grupe universitario
de teatro « La Barraca» para realizar una
gira por el sector de Guadalajara visitando

4 los soldados del recientemente formado
Ejército Popular que habian ebtenido

la victoria frente alas tropas fascistas
italianas. Nuevamente en la capital
espanola, el estudiante cordobes participa
de transmisiones radiales del programa «La
voz de Espana» emitido para Argentina

de lunes a sibados a las diez de lanoche
dirigidas tanto a la juventud hispana como a
Ia audiencia latinoamericana.

En Espana, Delgado se convierte en
corresponsal para el periodico vespertino
Céardoba donde escribe sobre la juventud y el
estudiantado espanol en el conflicto belico;
siendo el primero de los articulos publicados
unacarta enviada al presidente de la FUA
donde detalla sus primeras observaciones

al mes de estancia en territorio republicanoe
v destaca la intervencion heroica de los
estudiantes en el frente desde los inicios del
conflicto convirtiéndose por'su arrojoy
valentia en lideres militares.

La juventud en la guerra

Si bien Delgado habia llegado a Madrid
como integrante de la Misién Médica

Argentina dirigida por Bermann,
inmediatamente comienza a participar en
congresos estudiantiles y se relaciona con el
movimiento de las juventudes espanolas.

(Especial pars. EEPASNA)Y

A pocos meses de su estancia en Espana,

el estudiante cordobes se incorpora

como secretario de propaganda en el

comite ejecutivo de la UFEH ademas de
encargarsele la organizacion de un congreso
latinpamericano de estudiantes a realizarse
en Valencia. Dentro de estas actividades,
Delgado escribe un extenso articulo titulado
«Espana, escuela tedrica y practica de

la juventud» para el periddico Cordoba
dirigido especialmente a los estudiantes
argentinos y que se divide en cinco partes,

Dirigide a la audiencia culta y combativa

del movimiento reformista universitario
cordobes, el extenso articulo de Delgado
tiene la finalidad de umir a los estudiantes
universitarios en apovo v solidaridad de la
RepGblica espanola en su lucha contra ia
rebelion militar pero también incentivar a la
conformacion de un frente universitario gue

aglutine alos mas de 30.000 estudiantes
de lasuniversidades nacionales argentinas,
contra el fascismo internacional y el
gobierno conservador v autoritario del
presidente argentino Agustin P, Justo v sus
represeniantes provinciales,

El dltimo ano de la guerra

Mientras en Barcelona a finales de 1037,
Delgado contrae matrimonio con la
estudiante argentina Sofia Poliak, guien se
encontraba en Espana como representante
del Comité de Mujeres pro Huérfanos
Espanoles; el Gobierno republicano
organizaba, preparaba e iniciaba la ofensiva
sobre Teruel para distraer alas tropas
rebeldes del Frente Norte y aliviar 1a presicén
sabre Madrid; y en Argentina los jovenes
comumnistas abandonan su postura contraria
a la reforma universitaria incorporandose

4 la FUA e intentando organizar un Frente
Popular de 1a juventud para participar juntos
en manifestaciones, congresos v actos
solidarios v lograr unir a las masas en contra
del fascismo tanto local como internacional,
Pero a principios de 1038, los republicanos
pierden Teruel debido a las presiones de las
fuerzas rebeldes sobre el Frente de Atagon,
provocando importantes perdidas en el
Ejército Popular v una disputa entre los
lideres comunistas; ademas de intensificar
los bombardeos por parte de aviones
italianos sebre Barcelona.

En este nuevo contexto belico, Delgado
redacta el articnlo «Cartas de Espana»

v, aungue la Repiblica se encontraba
retrocediendo en varios frentes, presenta
a los paises fascistas pronto a caer enuna
crisis economica que podria terminar

con sus regimenes por lo que realiza un
llamado a sus companeros universitarios y
el proletariado argentine a no desalentarse



por las noticias adversas v tener fe enuna
tutura victoria gubernamental. Convencido
de la vietoria republicana, Delgado solicita

a su audiencia la unién de las fuerzas
trabajadoras v las intelectunales argentinas
como habia sucedido en Espana para
mediante Ia solidaridad internacional lnchar

contra el imperialismo fascista v la invasion
italo-germana.

Mientras desde Espana Delgado arengaba
a la juventud argentina a unificarse y
organizarse, la Federacion Universitaria
Argentina intensificaba sus actividades

a favor de la causa republicana, En 1938,
la FUA se meorpord a la organizacion
Jovenes Amigos de Espana Leal donde
tambien participaban radicales,
socialistas v evangelistas, ademas de
enviar representantes al Congreso contra
el Racismo, Antisemitismo y Fascismo
realizado en Buenos Aires y el Congreso
Mundial de Estudiantes porla Paz y
contra la Guerra en Nueva York. También,
los universitarios participaron de actos
solidarios realizados por la Federacion

de Organismos de Ayuda a la Republica
Espancla (FOARE), organizaron campanas
para recaudar fondos para el Gobierno

republicano v los huérfanos y realizaron

un importante acte publico en la plaza

San Martim de Buenos Aires disuelto

por 1a policia. En cuanto a la Federacion
Universitaria de Cordoba (FUC), presento
publicamente sus quejas ante el posible
arribo a la provincia de una escuadra de
aviones italianos, organizo actos en €l
teatro Rivera Indarte contra el fascismo y el

) D.Jrigiu'ﬂ o lo audiencia culta

y combativa del movimiento
reformista universitario cordobés,
el extenso articulo de Delgado
tiene la finalidad de unir a los
estugigntes universitarios en apoya
y solidandad de la Hepiblica
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nazismo e incluso sus integrantes llegaron
a enfrentarse varias veces con la policia

v grupos fascistas dejande comeo saldo
varios heridos y lesionados. 5in embargo,
la Reptblica espanola no podia recuperarse
de la derrota sufrida en el Frente de Aragon
a principios de 1038 e intentaba detener

el avance de los rebeldes organizando

1a ofensiva del Ebro que comenzaria a
mediados del mismo afio con las tropas
republicanas que quedaban en la aislada
Cataluna al mando del comandante Joan
Modesto. Decidido a realizar los tltimos
esilerzos para conseguir la ayuda de

la Sociedad de Naciones, el Goblerno
republicano organiza la retirada de las
Brigadas Internacionales en plena batalla
del Ebro que comienzan a marcharse de
Espana en septiembre de 1038 pero, a finales
de ese mismo mes, los gobiernos de Francia
e Inglaterra firman el Acuerdo de Munich
con la Alemania nazi que le permite a Hitler
la anexion de parte de Checoslovaguia

y vaticinaba el abandono definitivo de

los republicanos por las democracias
occidentales. Aunque los propagandistas
leales transmitian una posible victoria
republicana, la derrota del Gobierno espanol
por los rebeldes para ese momento ya era
inminente.

Para mmicios de 1939 todavia qguedaban
extranjeros entre las fuerzas republicanas
que paulatinamente abandonaban

Espana, entre los gue se contaban varios
argentinos como Benigno Mochkofsky

alias « Comandante Ortiz», el estudiante
Guillermo Delgado y su esposa Sofia
Delgado, quienes visitan distintas
instituciones de beneficencia antes de cruzar
a Francia como los Comedores Infantiles

de Barcelona donde prometen continuar
luchando por 1a cansa gubernamental

y especialmente por los ninos desde su

pais de origen. A finales de enero de 1030,
Barcelona es capturada por las fuerzas
rebeldes iniciandose una intensa marcha

de refugiados hacia la frontera francesa

¥, mientras Sofia Delgado logra llegar a
Marsella y embarcar en el bugue Alsina para
Buenos Aires, Guillermo Delgado permanece
junto a los demas argentinos que son
internados en el campo de concentracion

de Saint Cyprien (Francia) para informar y
denunciar como corresponsal del pericdico
argentino Criticd sobre las penurias sufridas
por los refugiados, el maltrato impartido por
las autoridades francesas v 1a desatencion de
los funcionaries de la Cancilleria argentina

a los combatientes de la lucha contra el
fascismo en Espana: O
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Que lo humano no sea ajeno.

Piantados Pintados, colectivo

artistico del Neuro

Belen Aquino®

erribar una pared es querer dejar-algo atris,

romper un limite, pero lo que puede resultar
alin mas interesante que derribar o saltar una
pared, es justamente detenerse en ella v enfrentarla
como una hoja en blanco, como una posibifidad.
Piantados Pintados es una iniciativa gue decidia
ocupar las paredes de esta manera, pensindolas
comounespejo det alma: sin guias, sin pautas; sin
bocetos: se trata de llenar el muro con los gritos
v susurmos de adentro. El ¢olectivo ex parte de 1os
talleres que la Asociacion Civil Abracadabrallevaa
cabo en el Hospital Neuropsiguistrico provincial.
Es coordinado por Alefandra Daoiz {coordinadora
artistica) ¥ Carla Rizzoli (coordinadora
terapeutica), v tiene lugar cada miércoles en la
vereda de la calle Bahia Blanca, enbarrio General
Paz Juniors, El mural ya tiene casiuna cuadray
cuenta con una mtervencion de Accion Poética
Cordoba, gue funciona como consigna; "Sin
libertad no hav salnd mental” Se puede recorrer
como una muestta permanente, levéndola como
un caento,; como una historieta, comouna serie de
dibujos inconexos, como una cancidn, Esto es lo
primera gue habla de Plantados Pintados antes que
cualquiera abra la boca; sus producciones estin en
la calle. Estan trabajando en la calle. Estan afuera
de adentro. Se puede ver su trabajo ¥ conversar con
elloz gin entrar al neuro. Esta es una de las premisas
del proyecto: trabajar desde la apertura, rompiendo
con la logica manicomial gue tiende a contener las
acciones dentro de la institucion.

La iniciativa de plantear este taller como un espacio
de apertara, estid en sintonia con les planteos

de la nueva Lev de Salud Mental sancionada en
2010 que sienta sus preceptos en la perspectiva

de Ia desmanicomializacitn, o que se puede
entender como desterrar los Ingares de encigrro

v estigmatizacion de la locura, e integrara los

pacientes com enfermedades mentales en los
hospitales piblicos. Es en esta linea que Piantados
Pintados trabaja, acciona v denuncia. El taller esta
planteado come un espacio lidico en el gue los
participantes crean libremente interviniendo lns
paredes exteriores del neuro, lo cual, para empezar,
las hace visibles, Pero la fuerza de este colectivo
también estd en su movimiento; salir ala calle

a mostrar gue se vuelve indistinguible quién es
paciente, quifn terapeuta, quien vecino. Son, ante
todio, muralistas.

Entender gué-es el taller y donde estd inscripto

es charlar con todos ¥ escucharlos £n colectivo;
CONVELSACIONes Encimadas gue se van
completando, chistes, alguna cancion que surge
por ahi. El relato se va constrovendo entre todo
e50: 1as pinturas, las histonas, los recuerdos. Agud
tampoco se distingue los lecos de los ne locos v
para quien €s ajeno a ladinamica de la institucion,
cuesta entender quién es quién, v alli estd el trabajo
de los Plantados, en el plano de la igualdad.

Algunos de los participantes del taller estin
internados, otros vienen de sus barrios, otros
fueron dados de alta v siguen participando,
también hay periodistas, fotografos, vecinos.

El momento de la pintura no es una correlacion
del tratamiento, sino un espacic de produccion
creativa en el gque sevielve materia-aguello gue
tanto nos preguntamos sobre la funcién del arte:
su dehnicion, su alcance, su legitimacion. El arte
toma la fuerza del lenguaje para decir a través delos
colores v los muros, v toma 1a fuerza de la accion
paradenunciar ¥ problematizar el estado de la
salud mental.

Ademas de funcionar como un paréntesis en

la logica manicomial, la pintura de los mumles
vuelve protagonistas a los pacientes como autores

de sus propias obras, como trabajadores, como
cindadanos, comae actores de un proceso que les es
propio. Comao los demas talleres de Abracadabra,
Fiantados Pintados genera un espacio de ereacion,
pero no deja de insistir en la importancia de ser
parte de la sociedad, ocupando los espacios v
zaliendo a las calles v, en ese acto gue a todos nos
parece tan comun, tanto como salir ala calle, se
asoma la pelea contra la marginalizacién del loco,
confimado a los limites del manicomio,

En lalinea de la apertura, el colective lleva varios
murales realizados fuera del neuro, como en la
sede de SMATA, en el Hospital Meuropsiguiatrico
de Oliva, ademas'de los'‘que vienen €n camino, ¥
también organizd una muestra v decidio llevarla
fuera de lainstitucion, al Paseo de las Artes. La
noche de la inauguracidon cerrd con Una cend en

un bar, como cualguer artista hace después de

la inauguracion de su muestra, dice Alejandra,
recalcando el derecho a vivir ensociedad. La
muestta consistio en la exposicion de fotos de los
murales, tomadas por Ezequiel Cestau vy Ricardo
Cories, montadas sobre pedazos de colchdn fal
como se usan en el hospital; retazos de goma
espuma amarillenta sin sabanas o forro. El proyecto
sigue hablando sin que algoien lo tenga que
contar: juego creativoy denuncia, una posibilidad
del arte y en este caso, por decision, uno de sus
componentes intrinsecos. La pared ez ] espejo

del alma, repite Alejandra, v 5i bien no hay paatas
para pintar, el reclamo por una salud mental goe se
cimente en lps derechos humanos es una constante;
Desde la voluntad de salit a las calles ¥ llenarlas

de color para estar presentes en la comunidad, la
intencion s dar a conocer el estado de lasalud
mental: la violencia fisica, la psiquica, la privacion
de 1z Bbertad, la marginalizacion.

Una de las denuncias puntuales del provecto es
hacia las salas de contencion: espacios cerrados
con los que cuenta el hospital donde se encierrn
alos pacientes en condiciones denigrantes; sin
bafio, con muy poca ventilacion, ademas dela
aislacion total. La accion del colectivo apunta
aque la comunidad conezca esta situacion v a

que sg desnaturalicen al intérior de la institucion
las practicas de aislamiento ¥ abandono de los
pacientes. Las coordinadoras no dejan de lamar
la atencion sobre la palabra “contencion”, que en
£l idioma manicomial se convirtid en sinonimo de
suopuesto. “La mejor contencién es el abrazo, los
muralistas somos militantes del abrazo” esoesla
contencion en los Plantados.

Se trota de pelear desde el amor contra la

imagen del loco-monstruo, del loguero-carcel,

de la contencion aislada, de la contencion
deshumanizada, del loco aislado v controlado,

de la idea de sociedad de los normales lejos de los
locos, v contra el arte etéren, mocente, de elite,

de galera, autorreferente, Para exto salen ala
calle los Piantados Pintados. Es una locha con los
gobiernos de turno en particolar y también con
un imaginario celectivo gigante v antiquisimo que
entiende al loco como amenaza, coma initil, comao
incapaz, como olvidable. La lucha es una apuesta
alos laros gue podemos tener como personas v a
desnaturalizar la institucionalizacion del abandono
v el olvido.

Piantados buseca gue leguen los medios, quese
acerquen los vecinos, que los inviten a pintar
nuevas paredes. Se puede aportar al proyecto con
pinceles, pinturas, pinceladas, difusién, slempre
l'rab.'riﬂhdn desde el carifio y desde el respeto al
colectivo como muralistas y artistas desde el plano
de laiguaidad alejandonos de ta lastima v la ternura
como forma de acercarnos.

Se trata de hecho, de gque lo humano nos sea propio,
de pelear por otra salud mental: pablica, abierta,
hurnana, sin encierros. O
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