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OBREROS

Y ESTUDIANTES

DE tanto en tanto, los seres humanos han sabido librar
rebeliones contra un destinu de ignorancia, por des-
favorecida que haya sido su condicidn. Es e caso de los
artesanos ¥ obreros de Paris que en 1830, tras concluir
la jornada de trabajo, dedicaban las noches a la poesia y
al estudio, retardando “hasta el limite extremo el ingreso
al sueno” para “reparar las tuerzas de la maquina servil’,
“desordenando @ cido del diay de la noche™ —cuya croni-
ca relata Jacques Randére en La noche de los proletarios.
La historia de esas noches “arrancadas a la sucesion del
trabajo y el reposo” es también la de muchos ferroviarios
cordobeses que en 1920 y 1930, con las primeras sombras,
atestaban la Biblioteca Popular Vélez Sarsheld, fundada
unos anos antes —en 1909- por vednos que hacian turnos
de dos horas durante la noche para atenderla.

Estudiar, escribir, hacer periddicos: ruptura politica con
¢l destino de vralidad al que estarian destinados quienes
trabajan con las manos; interrupcion del tiempo escan-
dido por fuerzas productivas malogradas en la pura
repeticion, para abrir una experiencia de dislocacion del
orden que impide cualquier mezcla entre el dia de los
obreros y la noche de los estudiantes -y que sobre todo
protege las ideas de la intrusion de cualquiera que reivin-
dique el deseo de saber v ¢l derecho al conocimiento; de
cualquiera que dedare al conocimiento, la ciendia, la flo-
sofia y el arte como lugares comunes. Proletarios que en
las noches, en vez de dormir como seria natural, toman
lo que no les corresponde y vulneran asi un limite preciso
~como lo hicieron igualmente algunos anos mas tarde los
estudiantes que se proletarizaban, en coherencia con una
militancia que procuraba poner la vida en consonancia
con las ideas de transformacion soaal

Entre el dia de los obrems y la noche de los estudiantes,
siempre, las aduanas fueron muchas También ahora. En
algin lugar Walter Benjamin se detiene en la igura de los
estudiantes que aparecen en los relatos kafkianos como
“representantes de una raza que tiene particularmente en
cuenta la brevedad de la vida'; como extranos seres "que
no duermen’, emparentados aqui con los “ayudantes” y
con los "locos” Criaturas que no se cansan y postergan el
sueno hasta que fimalicen sus estudios: " Pero, jeudndo du-
erme?, preguntd Karl, contemplando maravillado al est-
diante, Dormir... ;5i, dijo ¢l estudiante, dorminé cuando
haya terminado mis estudios”. Impactado por esos seres
despiertos, concentrados y misteriosos, Karl Rossler des-
cribe un estudiante que durante la noche, en silencio, " leia
el libro, hacia pasar las paginas, de vez en cuando bus-
caba algo en otro volumen que tomaba siempre con gesto
rapidisimo, ¥ a menudo tomaba apuntes en un cuaderno
que se acercaba a la cara en forma extravagante”. Mientras
todos duermen (sobre todo, podriamos pensar, quienes
han trabajado en e dia), "t -escribe Katka- velas” "Al-
guien tiene que velar. Alguien tiene que estar ahi’,

Nocturnidad de una forma de vida en la que se anega
todo “trabajo productive” (en sentido marxiano, es decir
subordinado a la plusvalia capitalista), v donde la logica
social de la produccion de mercancias y reproducciin de
la vida se interrumpe, pues la consagrada al estudio es

una existencia que no prepara para la familia ni para el

ejercicio de ninguna profesion. La "cabalgata” del estudio
en medio de y contra la “tempestad del olvido” condena a
la responsabilidad improductiva de la vigilia, el insomnio
vy la memoria,

Los melancolicos v extrafos estudiantes katkianos no
serian capaces de formar un movimiento; eso sucederi al-
gunos anos mas tarde. El movimiento estudiantil, de gran
significacion histdrica y politica en la Argentina y en el
mundo, no dejd nunca de afrontar los grandes temas de la
cultura contemporianea -librd intensas discusiones sobre
arte, literatura y dencia a la par de una militancia eman-
cipatoria. Conabid a la univemsidad como atenadn porla
vida no universitaria ¥y por experiencias que tienen lugar
al margen de su dmbito, en ruptura tanto con la escueta
“autonomia” cientifica como con la "heteronomia” profe-
sionalista; en favor de una “heterogeneidad” irreductible
a cualquier idea de “cienda politizada” Ni autonoma, ni
heterOnoma, heterogénea resulta aqui una universidad
sensible a una pluralidad intelectual, estética y social de
la que toma sus objetos, y por la que se deja afectar.

As comprendida, la politicidad un conocimiento sen-
sible a su exterior reconoce una responsabilidad que no
se reduce al hecho de asumir una pertenenda institucio-
nal, estatal, nacional (aunque esto también deba volverse
asunto a pensar, mds alld del insistente infantilismo que
concibe el trinsito por la universidad pablica como un
puro e ininterrumpido reclamo a veces indistinguible de
una mera demanda de privilegios); antes bien esa respon-
sabilidad se ejerce como resistencia a la imposicion de
una lengua Gnica, 0 mejor aun: acto de invencion en la
lengua y el saber (imaginacion de saberes “improducti-
vos”; producadn cientifica inapropiable porel Capital...)
que permite sustraer el estudio, el producto del estudio,
la forma de vida dedicada al estudio, de la "dencia poli-
tizada” en cualquiera de sus variedades: la que escapaz de
acufar ¢l Estado nacional cuando hace de la universidad
su instrumento, tanto como las que ponen en circulacion
los grandes centros de financiamiento y los organismos
internacionales de crédito como si se tratara de una ino-
cente neutralidad —o incluso la “tiencia politizada” en su
acepcion asistencialista, muy extendida en la militancia
de cierta izquierda estudiantil,

: Qué significaria hoy atreverse a plantear intempestiva-
mente la pregunta por una contigiiidad posible del cono-
cimiento con la vida; de una forma de vida dedicada al
estudio con la transformadion social; de la militancia con
los grandes dilemas de la cultura? ;Como hacerlo, de otro
modo respecto de como o hicieron los reformistas o el
movimiento estudiantil de los anos ‘60 -pues el mundo
es otro v en tanto han pasado muchas cosas-, pero por
fin hacerlo? Acaso como las generaciones de todas las
épocas, también la nuestra debe confrontarse con la clau-
sura de la significacidn -cuya amenaza adopta formas
nuevas una v otra vez. Por-ello Ja-obra del pensamiento
(sea como teoria, sea como praxis) no ad mite repeticion.
La repeticion de métodos y consignas es reacdonaria, au-
tocomplaciente, bloquea la imaginacion politica, destruye
derechus y no inventa nada. Lo sabemos por herencia. La
invencion es la herenda de la Reforma @



E Craceta de critica y cultura | 4

IMPOSIBILIDAD

DE LA CALMA

Leandro Garcia Ponzo

lrabajador, lider de la UTA y Secretario General de la CGT cordobesa, Atilio Lopez alcanzo la vicegobernacion de la provincia de Cérdoba en los
agitados tiempos del retorno peronista. Su grotesco asesinato a manos de la triple A en 1974, confirmé la relevancia que sus convicciones, su
pensamientoestratega y su temple austero y despojado comportaban para el movimiento obrero. La escritura que se adivina encriptada en el
lugar donde habito la mayor parte de su vida —una casa similar a las otras de barrio Empalme-— ofrece la persistenda de su cuerpo, quizas como

alimento de una politica infinita.

Pue'.-;tu gue se trata de una meditacion
acerca del espacio, una casa proyecta
un doble régimen de cercanias y distan
cias, Uno interno, dependiente del traza
do de las paredes, tabiques y aberturas
que separan ¢ conectan cada ambiente,
los pasillos, las entradas del sol; otro que
responde a las lineas extendidas desde el
contorno de la construccion hacia sitios
extrafos -algunos de ellos, los menos, per
ceptibles. Ambos se muestran diversifica
dos y horadados por el devenir que ha ido
embistiéndolos o derruyéndolos, como a
la ciudad. Existen casas isomorfas con la
cindad: sus ventanas semejan a los mira
dores donde los dias 1.14_':1'|;H.||1l::||1 antes, sus
corredores rectos a las avenidas transver
sales, las cocinas a las fabricas, los patios a
los parques. Una casa no existe como tal,
no & un objeto domesticable ni un tem-
plo que se alza incolume, es siempre, por
¢l contrario, el gesto de algo por morir, un
electo de volatilidad. Solemos contundis
¢l subrecogimiento que produce entrar en
una vivienda vacia con la remision a un
irrecuperable pasado; la experienaa real,
lo que verdad eramente sucede en cambio,
€5 su reverso: una anegacion producida
por la memoria, la imposibilidad misma
de demoleda v deplorar sus ruinas con
el proposito de comenzar, otra vez, en la
idilica virginidad de la tierra. Es la mscrip-
ciin de un limite a lo humano: sus techos
nos exceden, los muros distinguen sec
tores que anhelamos unidos, las puertas
internas retinen sunidos que nunca acaban
por transtund irse completamente

De entre aquellas que recrean la cadenda
de la urbe, se destaca una de barrio Em-
palme, situada a pocos metros del arco de
Cordoba, replicando tal vez el ademin de
bienvenida, la dedaracion de hospitalidad
y tambien -no menos- la apar ikion de un
espacio propio, loal, cuyo enfrentamiento
con lo externo serd siempre motivo de re-
vulsion v disputa. Su presencia evoca un

. punto sin arbita, descentrado, accidental,
_ wrli'ﬂ'rn.'u. heterGclito: su identidad, la lo

I oealizacion de innumerables distancias,

»En ese caminoe constante y
reiterativo, hubo tiempo para
que la UTA conducida por Lopez
encarne la resistencia contra el
gobierno de Ongania y desem-
perie un papel central en la
planificacion del Cordobazo«

I l;1}'L|..'|.L[h:--., por b bt Iy encada tempora

i da que cae sobre la pirca del trente, trayec
| tos tan secretos como indelebles, algunos
dominados por la costumbre y la debili-
- dad, quedos, calmos por causa del habito,
- Otros -soterrados por el revestimientoy el
tarte de la decoracion

dehnen recorridos

©mis inusuales y evanescentes aungue po
- seen dnimo de subsistencia. Las grietas se
- ramifican como pequenos vasos comuni-
. cantes entre las habitaciones -son afirma-
- ciones de contigiidad-, los escalones que
: gobiernan un cambio de nivel, @ hueco
i en que se percibe un cafo despintado por
: donde deshlan animalitos sucios y patoge
: nos, indicios de expediciones posibles. En
. la estdtica que prescriben las vigas, brota
: ¥ se autoinmuniza una callada historia de
: los vigges. La que exigia, desde el pasado
¥y premonitoriamente, el abandono del

hogar,

El origen, lejos

. Cada trayecto se esfuerza por contrastar
: partida y llegada. La experiencia del "Ne

i gro” Lopez no escapa a este sino, cada vez
- que el desapego entre los suburbios y el
i centro Ainanciero, politico y soaal de la
. ciudad senala el ritmo de su rutina. La
. casa queda lejos de donde se juntan las
+ personas, de donde se deciden las cosas,

=
}l’x

{' '



»El cuerpo de Atilio Lo pez fue
cargado, entre una multitud, de
un sector obrero de la ciudad
hacia otro; de la vida contenida
en una vivienda de Empalme,
hacia su interminable disi-
pacion en un Alto Alberdi que
la verd proliferar y replicarse
sin fin«

de donde se bulle la vida: el nomadismo
es menos una deccion que ¢ mandato de
una trenética busqueda del origen.

En ese camino constante y reiterativo,
hubo tiempo para que la UTA condu-
cida por Lipez encarne la resistencia
contra el gobierno de Ongania y desem
pene un papel central en la planihcacion
del Cordobazo. Nuestro hombre dispuso
en el primer dia del levantamiento que,
luego de transportar a los trabajadores a
las fabricas, varios omnibus bloguearan
el trafico en los puentes mids importantes,
ralentizando y dihcultando asi la accion
policial. Luego de liderar la revuelta junto

@ Flpidn.n Torres ¥ f";gu!-;:in Tosco, volari

para encontrar a Peron en Madrid con e
ubjetivo de confirmar las rervindicaciones

. de la militancia obrera cordobesa y recibir
un refrendo a la continuidad de ka lucha,
. La disputa por el nombre del padre gana-

ba vértigo v se emplazaba -imaginari-
amente- como el vortice de toda politica

. drgentina  antiproscriptiva. Como  uno
. méis de los movimientos desde la lumi-
. nosa habitacon hasta el comedor, como
- el recorrido de un colective que se dirige
: @ la usina henchido de fuerza de trabajo,

¢l primer viaje nace con el impetu de la
alborada y va en busca de una sanciin
que la nutra y sostenga, Salir del minds-

- culo hdbitat es apuntalar una cartografia
: del deseo.

Mala repeticion

- El otro viaje -negativo exacto del an-
- terior- hizo que el "Negm” hallara la
- maldicion del General en un desplante
: realizado a instancias de Rucci, como si
- hubiera sido preferible buscar la cama-

raderiaen ¢ extranjero vy no en la infausta
¥ traicionera capital, Dar pasos conocidos

BT
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. en los wwrredores desgastados no exime
| de tropiezos ni de desencuentros con las
. cosas. Mientras el alejamiento deliberado
. de Perdn anunciaba tiempos aciagos, la
. CGT ortodoxa, verticalista y hermética,

presionaba para purgar los elementos no
peronistas de la militancia y establecia
delicadas alianzas profetizando el giro a
la derecha que sobrevendria en los afos

+ siguientes. Induso en ese contexto, Lopez

logra compartir la formula con Obregdn

. Cano y ganar las elecciones provinciales,

“El pueblo ha llegado al gobierno” -decia,

-l;‘!'{FH.rI'IIE'I'Idu con esa sentenda la trans
: gresidn primaria que comportaba que un

"negro” ~uno indistinto entre los miles-
participara de las resoluciones correspon-

. dientes a las altas esferas. Un mapa se
. consolida con este tipo de intersecciones
. violentas; los abandonos, los cruces y las

muertes, entonces, deambulan por sus
pliegues dejando rastros que garantizan
la continuidad de la guerra. El rechazo
terminara por sellarse con la detencion de
Lipez y Obregdn Cano, en el marco del
“Navarrazd® culminante con la interven-

' ¢ion de la Provincia,

La distancia mas corta

La gue vincula al pueblo con € pueblo
mismo. Como el obwio sosiego de o co-
tidiano en la mesada de la cocina, los
rostros familiares, las cortinas siempre
abiertas en ¢l mismo lugar. Pero no sin
mediar en éta una marcha de recuper-

| acion, de restitucion dialéctica provocada

por alguien que confiaba en que el com-
bate debia librarse en el borde entre la ins-
titucionalidad y la politica mas desnuda;
“Llevaremos el voto y en la otra mano el
tusil” Por eso la lungitud mas breve es
la que, paraddjicamente, acarrea la mi-

: gracion mas larga: Atilio Lopez ejempli-

fico la herencia del primer peronismo,
a la vez que la superd, exigiendo una si-
lente torsion que ubicara como autoridad
politica legitimada por el sutragio =cuya
futilidad es initil medir en este caso- a

alguien que habia abandonado la escuela

primaria para trabajar en una fibrica de

galletitas.
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Vigilia

Elrelato de este desplazamiento —que seria
desacertado calificar como ultimo- debe

- concentrarse en un hecho simple: el cuer-

po de Atilio Lopez fue cargado, entre una
multitud, de un sector obrero de la cindad
hacia otro; de la vida contenida en una vi-
vienda de Empalme, hacia su interminable
disipacion en un Alto Alberdi que la verd
proliferar y replicarse sin fin. El recorrido
atraveso, hiriéndolo, el centro de la cu-
dad, interrumpiendo nuevamente la vida
tranquila de los bien dormidos, como si a
ese cadiver le tuera impedido descansar
indusive en su extenuacion. La efectividad
de esta travesia no ahrmo la pertenencia

- de clase sino su exergo: el "Negn" cruzd

la frontera que marcaba la politica de en-
tonces, denunciando asi su falsedad, for-
zando su verdadero campo: el arrebato de
lo publico por parte de todos aquellos alos
que éste se les sustrae,

Mis de ciento veinte balas penetraron su
cuerpo v el de su acompanante Juan Jose
Varas cuando el otono se agotaba en las
cercanias de Capilla del Sefor, otro 16 de
septiembre, éste a diecinueve anos del Je-

- vantamiento que hubiera de sacar por la

fuerza al peronismo del poder. Habia lle-
gado para ver jugar a su Talleres contra
un apolineo River capitalino, lo que pare-
ceria trasponer -no sin cierta pueril in-
teleccidn= la discusion entre el legalismo
sindical cordobés y la ortodoxia de la CGT
nacional Su daltimo vigje sentencia que la
muerte serd remota, en medio de una re-
dada fuera de la casa y de la audad en ella
impresa. Perecer artificialmente no afirma
la finitud; denuncia ¢l miedo del enemigo.
Si algo experimenta el instante en que se
contempla una aniquilacion ejecutada por
el propdsito mas indigno, es ka solicitud de
la extension de la vida por sobre la vida
misma, el exceso de la intencion emancipa-
toria porencima de [a existencia biologica,
Por eso la intuicion de Mallarmé acierta
cuando denuncia que nos “falta un pre-
sente”. Valga la voz del poeta como clamor
arrojado hadia lo porvenir en esta vigilia que
comienza ahora mismo, sin dilaciones ll



E Gaceta de critica y cultura | 6

TEATRO MINUSCULO

DE CAMARA

Anibal Bronstein

El Ciclo de Teatro Mindsculo de Camara esta a punto de cumplir diez
anos. Lleva en su haber mas de 200 obras y una trayectoria geogra-
fica que va desde las primeras presentaciones en Zora Arte Bar, hasta
Medida x Medida, Documenta/Escénicas y, finalmente, el Cineclub

Municipal Hugo del Carril.

n El Séptimo Sello, Ingmar Bergman -
. quien no era suficiente con demostrar
. la ausendia espacial de un “rinoceronte”
| para demostrar que el enunciado “rinoce- |
. ronte” no hubiera hecho existir uno alli, |
forma teatralmente estipida, exagerada, |
ridicula-, se desploma en el piso con téc- |
. pacio, como si la existencia del referente
. convocado por el sustantivo “rinoceronte”
| tuviera que deducirse silo de la geografia,
- Para Jacques Lacan, al pronundar -por | Dos mujeres -una libertina, la otra reli-
. ejemplo- el enunciado “elefante’, éste co- |
. bra presencm. Que alguien se empecine
. en demostrar la validez o falsedad de un | o actrices jugando con los bordes de la :
. enunciado esgrimiendo argumentos fisi- | pornografia.
. cus deberia valerle una plazaen o zoologi- |

. o, al lado de “rinoceronte” y “defante”. |
qué una simulacién no va a produciruna |

- Versiones mindsculas

una muerte realizada en una forma para |

CUMPpUSO esta escena; un actor ambu-
lante se escapa en un carromato con una
mujer, el marido los persigue y quiere ma-
tar al actor, éste simula que muere -en una

nicas actorales vergonzosas, v el marido
de la mujer, satisfecho y convencido con la
representacion de muerte, vuelve al pueblo
con ella. Una wvez solo, el actor se levanta
y se esconde arriba de un drbol. Entonces
ve llegar a la Muerte y, asustado, le explica
que no estd muerto en serio, que era una
representacion, una muerte de teatro. Pero
la Muerte no entiende la diferenda entre
verdad y simulacion, v no entiende por

verdad. Tampoco capto que se trataba de

nada creible. Como si no hubiera distan-
cia ontoldgica entre simulacidn y realidad,
entre lo inverosimil y lo verosimil.

el objeto simulado, ahora, pasemos a un
objeto cuya presencia no es espacial. Des-

lenguaje, tal vez lleguemos, entercer lugar,
al ubjeto mindsculo, Estd esa conodda es-

do a sus alumnos la evidencia de queen la

Conforman el Teatro Mindsculo
de Cimara: Lillana Angelini, Xavier
del Barco, Marcos Caceres, Lorena
Cavicchia,Luciano del Prato,Nata-
lia Di Cienzo, Jorge Monteagudo
y Rafael Rodriguez, junto con la
musica de Enrico Barbizi,

El manifiésculo puede consultarse
en www.teatrominusculocom. ar

te, fue acometido por Wittgenstein, para

como si se pudiera demostrar la ausencia
de un rinoceronte sdlo auscultando el es-

. cuentra, cwomo cuando en la Commedia
. dell'arte, all por el Renacimiento, los ac-
| tores y actrices aprovechaban los errores |

CUOMO recursy escénioo,

partidor de pizzas. 3 actores y

- "Poltergeist’

si las katanas no soportaran a las pelucas.

inventar un método para curar el hambre

meditar”, hasta que ¢l hambre desaparece,
Un plomo de escenario se convierte ripi-

. damente en un famoso publiasta que
. responde las preguntas exageradas de su
- entrevistador (todavia vestido de Sensei),

. hasta que €l entrevistador comienza a eno-

. jarse y a gritar porque los medios de co-

municacion difunden eventos culmrales

| en vez de difundir accidentes de trinsito,
| Como olvidar a ese profesor que hace de
Los viernes se tratd, en cambio, del Minus- telonero antes de algunas funciones, que
i culo Night Club, que tomd por objeto al |
“ser argentino” y lo dividié entre el pa-
- triotismo o la patologia. Finalmente, ce- |
: rrando el afo, el Mindsculo Triple Equis. |

una noche le pidid a su publico disefiar los
personajes y el argumento del Minasculo
Triple Equis, explicando que era la opor-
tunidad de que los integrantes del publico

. tomen las decisiones que en la Municipali-

: giosa-, un plomero, un arreglador de pi- dad no les dejan tomar.
 letas, un re

. José Ingenierus, en E delito de besar, con-
. virtid al beso en un objeto juridico, cuya
. intimidad encontraba en la moral insti-
. El Teatro Minusculo es de Cimara, tal vez, | tucional a su garante. El Cido de Teatro
| como se nombra a una orquesta pequefa | Mﬂm-jmlh: Trtptf Equis.jen cambio, tumu
| de saldn. Aunque, a decir verdad, sus per- . a la chanchada” por objeto, ¥ en la insti-
! sonajes me hacen acordar no tanto a la so- tucidn del arte encontrd sus bordes. Dos
. Los miércoles de octubre, el Mindsculo | iwiedad y pamimonia orquestal sino mds |
f‘ir“'z'_'mmgﬁﬁ"'” ”f:'z"'i'j remakes de | iop 4 a grotesca y divertida Commedia |
- “clisicos pochocleros’, remakes burlescas, | gultarte. Claro, sin las acrobacias, sin la |

| extravagantes, irrespetuosas, donde ¢ te- destreza fisica, mds bien la parodia del |

atro se puso como efecto burlesco del cine: b Rt g dic : it
. “Matar a Guille” (la remake de *Kill Bill"), | ombre de clase media, panzdn, machista,

bruzando el espacio, con la bordeadora del '*Eltipn.}que:'.:: quedans-l.}‘l.uen una isla” |:;]'-E' por adecuarse a la estética de la sociedad
- make de Niufragd b ,,La Tele m#nﬁ . de consumo, o esus personajes achicha- |
. (remake de “Poltergeist”) y la suspendida |

cena pedagogica en que Russel, explican- |

' mujeres encerradas en una casa con pro-
' blemas de plomeria, viendo circular ante
b sus ojos las que parecen ofertas sexuales
t de un plomern, un arreglador de piletas,
¢ un repartidor de pizzas. Mientras los ojos
5 . e : : del pablico devuran las tentaciones de la
| Smmjer depeeies, Inatachd, pisocypady. | escena, las manos van de los cubiertos a
. las cervezas 0 vinus que acompanaban ala
funcidn "Que la fuerza te acompane” (re- rmides; comn la: pitoniss. e Ja. seake de RN
. make de “Star Wars").
sala no se encontraba ningin rinoceron- |

i El Manifiesculo establece en Ik cliusu- _

' la 15 que: “si durante la obra se sucede : comicos, cada vez que la protagonista y
. un bache, deberi constar del tamaio su- | SUS enemigas debian arreglirselas para |
' ficiente como para que los actores y ¢l | Sostener una batalla con katanas -sables :
. publico sean contenidos en el mismo”Asi, | Japuneses- evitando despeinarse, como |
. el pablico es llamado por las mascaras de |
. los actores. Escenas llenas de infracdones, |
errores técnicos o de guidn -que a veces un Sensei se retira de escena no sin antes |
. parecen accidentales, a veces calkculados-, |
. riesgos garantizados y salvaguardados por
. €l Comando de rescate del mintisculo, esta- |
| blecido en la cliusula 14 del Manifiésculo: |
. por gjemplo, una especie de plomo de es- |
. cenario puede meterse impunemente en la
| escena para agregar los objetos que faltan
' o que simplemente la protagonista no en-

Una vez lel que, alld por ¢ Renacimiento
_J .. . —no recuerdo si en un cuadro v en el salin
- Laremake de "Kill Bill” se lleno de errores | 4., monasterio-, el Arlequin Domenico
- le exigit al Abate Santeuil una justificacion
: moral de lo comico. Amenazindolo con
' una espada, consiguid arrancarle esta
L frase: “castigat ridendo mores” (corrige
: las costumbres riendo). Si alguien ame-
Eso puede convivir con un final en que | pazara a algune de los actores del Teatro
: Mindsculy de Camara para obtener una
_ . justificaddn, una exp
. de los ninos del Chaco. El maestro debe |
| repetirle a su alumno: “meditar, meditar,

licackin cerrada y

| satisfactoria de la institucion del arte, o
. de qué clase de objeto es el mencionado
| “mindsculo” (jun rinoceronte?, jun ele-
. fante?, ;una pelusa?), tendria que conten-
. tarse con el cantico de la mujer dega -la
. Andromaca del erctismo- del Triple E-
. quis: "siento un escozor” W



n el teatro debemos admitir que Ham- simbolizadones que reconfiguren nuestra
. experiencia sensible del mundo. Tiempu

naud. El actor se para, sacude su pantalon |

let muere sin morir, nos dice Duvig-

¥ saluda al pablico.

subravan su construccion, su dimension

secuencias reales, pero con una nuéva ex-
periencia adquirida.

[

teatrales para

—como diria Ranciére.

[

Tiempo reflexivo, Este suele ser el que va
en contra de las leyes de la oferta y la de- |
manda; en contra de la utilidad v ehcacia

en términos de producto de consumo; un

gard tarde a la urgencia que requiere ser
actual. Pero siempre estard a tiempo de
ofrecer ventanas al pensamiento, nuevas

complejo de “hacer experiencias’, dice

' Heiner Miiller: “hacer experiencias con-
. siste en no poder conceptualizar algo in- °
En el escenario, atn las acciones mas reales

mediatamente. En comenzar mas tande a

reflexionar sobre eso”,
poética simbdlica. En la vida cotidiana la |
muerte acontece implacable y urgente; en
el teatro, se abre una brecha de tiempo con
el que la vida no cuenta: podemos ensayar |
la muerte. Podemos detenernos a pensar- :
la, deconstruirla, encarnarla, reinventarla,

Pasamos la muerte por el cuerpo sin con-

Sery no ser

Experienda y reflexidn. Esta juntura se
plasma en una de las mas elocuentes tesis
sobre el teatro: “La ratonera” hamletiana, :
Se trata de la pieza teatral que dirige Ham- -
- let con el fin de descubrir si su tio Claudio
i fue efectivamente ¢l asesino de su padre,
t como le fue revelado por e fantasma,
. Hamlet apela a la dramatizacion del cri- -

Tanto los actores como los pablicos men para descubrir en el rostro de Clau-

presion se deshgura ante la representacion
deld rama, e principe comprueba la impli-

teatro en el encuentro intimo v subjetivo

pre misterioso entre realidades y ficaones,

que nos deja preguntando por el origen

la ventaja politica del teatro esta en la ca-
pacidad que nos otorga de ser y no ser, de

(i ]

Algunos asistimos a una obra de teatro

| porque queremos que ‘nos pase algdl
tiempo que aprovecharlo significa per- Acaso pequenos temblores del sentido que
derlo. Pur eso, dice Duvignaud, el teatro |
probablemente nunca llegue a transformar | sando en nuevos mundus.
la realidad como se propone el teatro de |
propaganda politica, porque siempre lle- |
Algunos, como dice Mauricio Kartin,
. queremos “llevarnos puesta una experien- |
: cia” a la salida de ver Hamlet. Acaso, que !

acontecen en €l cuerpo y nos dejan pen- i un hecho teatral eité en una respuesta

- personak qué soy capaz de hacer con esta

g N
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DIVAGACIONES

SOBRE TEATRO POLITICO

Jazmin Sequeira

Solemos pedirle al teatro politico que modifique la realidad, que
critique, que provoque a los espectadores, a las instituciones de poder,
que active las condencias dormidas. Seguimos pidiéndole que nos
ensene; como si fuera daro que los creadores de la escena saben y
pueden, y los espectadores no. Curiosamente, pocas veces le pedimos
que nos deje participar libremente del encuentro poéticocon la obray
ampliar los limites de la igualdad a la hora de crear juntos el mundo.

la vida retrase un poco sus pasos para que
no se nos adelante [a muerte.

Sentirse parte de un misme mundo

y politico. Relata la situacion en una sala

de espera en la que cuatro ninas afrocari- -
benas cantan rebosando de alegria I'm
like a bird, de Nelly Furtado: "y me alegrd :
que tuviéramos algo en comin tempo-
ralmente; tuve la sensacion de que todos
- procura producie rupturas en los repar-
© tos sensibles consensuados, posibilitando
© nuevos paisajes, nuevas “aventuras inte-

viviamos en ¢l mismo mundo”.

i W)

© Arthur Miller, lejos del pop, hablaba de °

NS encONiramos €n ese extrano espa- | dio la pistaemocional que acuse la verdad:

cio de tiempo suspendido, encarnando : Si Su rustro permanece inmutable, él no
y provectando sentidos sobre un mundo | WO nada que ver. Pero al notar que su ex-
que, desde siempre, ha resultado esquivo.

Este tiempo diferido, que permite dete- :

cepcionalidad y devolvernos a un mundo

con la historia de la humanidad, con ina-
gotables teorias sobre la condicion hu-

© mana: Antigona, Ofelia, Woyzeck, Nora, |
- Godot, pero también con los marginados, :
- los extraviados que deambulan como fan- :
- tasmas en nuestros imaginarios. Esos fan-
- tasmas que dice sintonizar Alberto Ure en .
¢l transcumso de sus ensayos: un novio, una
amiga, y a veces, gente sin nombre que no |
- sabemos de donde sali. Los andnimos -
. construirnos y deconstruirnos por libre
P ejerdacio
. otra manera: libertad delosninos al jugar. © o0 0 paisaje, una trama sensible y |

enigmitica por la cual se fuga una aven- = que tenga cada obra y espectador, en las

tura inesperada.

i

obra, qué me permite conquistar en ¢

- imaginario, cudnta libertad puedo tomar e o
. de ella para reconfigurar algo de mi expe- | La politica y la estética claramente no son

- rienda del mundo. Un mundo en el que |

muchas veces podemus sentirnos solos.

- El blanco incalculable del poema

. Jacgues Ranciere, el flosob francés que
- desarrollo la tesis sobre la emancipaciion
- intelectual en El maestro ignorante, pro-
© Nick Hornby, en un ensayo sobre las can-
©ciones que forman parte importante en su
vida, describe una anécdota simple y bella
que deja pensarse en un alcance estético

pone un interesante enfogque del sentido
politico del teatro en El espectador eman-
dpado. Nos dice que la politica yla estética
viven en el corazin del disenso y ambas
trabajan sobre ficciones, rdatos, distribu-
ciones del sentido y lo sentido, tratando de
generar nuevas capacidades en contra de
las desigualdades consensuadas. El teatro
que entiende la politica como la voluntad
de que vivan los distintos en igualdad,

lectuales” En este caso no se trataria de

esa sensadon a través de la cual el teatro - afirmar algo a los espectadores (una idea,

puede arrebatarnus por un tiempo la ex- |

una voluntad, determinada sensibilidad),
sino de ofrecer "una palabra vacia para

hecho de la misma materia que todos, de =~ quecualquiera pueda llenar”.

: ot : , - las mismas esperanzas y las mismas angus-
nernos a pensar alli donde la vida no es- § cacion de su tio en el asesinato. Esta obra -

pera, guarda en potencia las herramientas : de Shakespeare, que es en si misma un :

puliticas de la poética teatral. Se trata del "
tiempo que nos tomamos para desequi- politica del poder de las grandes esferas

par de sus casilleros los contenidos da- : de gobierno hacia la potencia que tiene o

dos como naturales. Un tiempo reflexivo
que, en principio, se toman los hacedores | <on cada espectador. Un encuentro siem-
pulir dedicadamente nue- :
vos lentes con los cuales poder mirar de |
otra forma el mundo -como dirian los | de la verdad y cuin hermanada estd on
for malistas rusos-; y luego, el tiempo que la ficcion. jSomos 0 no somos? Quizds,
vive en los espectadores al crear un “nuevo |

poema” en relacidn al poema de la escena |

tias. Goce de reconocerse unido solidaria- Bertolt Brecht, solia dedr por los anos

: mente a otro, sin ser lo mismo. Perplejidad - treinta, que hablar de la belleza de los dr-

ensayo sobre el teatro, desplaza la lectura emocional ante un instante de encuentro ¢

- Por su parte Adorno cuestionaba el enten-

- boles en tiempuos de guerra era un crimen.

dido de que una estatua de Lenin fuera mis
politica que una sin héroes proletarios. La
cuestidn sobre qué hablar ha sido siempre
una preocupacion politica importante en
el arte. Afn asi, podemos pensar que di-
vagar sobre drboles, victimas de guerras,
pelusas guardadas en un ropero o, sobre el
hecho de sentirse como un pdjaro, no son
asuntos estéticos politicos o apoliticos en

"y : _ - nos damos cita en el espado comun de si mismos. e _ :
poético de la mirada. Dicho de . un tema, una historia, pero también de un | En todo caso, su politicidad se juzgara

- en gran medida por la forma de gozar

nuevas aventuras que proponga ¥ ¢n las

- capacidades que habilite a cada quien.
- Sin esperar obediencia por parte de los es-
- pectadores, sino reconodendo que el en-

- Quizids, la pregunta por la politiddad de .

¢ cuentrode ka escena con ellos tiene efectos

* incalculables.

i

ko mismo, pero acasy comparten su prin-

cipal problema: la libertad B
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ROMILI
POETA

Oscar del Barco

| obvido puede ser la forma en que se

preserva algo sagrado, en este caso la
puesia. Ademds puede ser forma de hos-
pitalidad, de cuidado y proteccion. Algo, |
en este caso la poesia, corre peligro de de-
struccion, de descompusicion, y entonces |
el olvido surge como un manto. Se dice que |
algo es cubierto por un "manto de olvidd”’,
y manto es cubertura, envoltura, lo que :
acoge v preserva, lo que mantiene a cubi-
. revista Sur, y en Cordoba, Se anticipd, por
el peligro? El peligro es el peligro sufrido 4 intensidad de su vida libre y por la fuer-
del ser, de convertir al ser en una cosa, de
pensar que las cosas son el ser, que en ellas |
termina lo que ain no se ha mostrado ni
ofrecido. El peligr, aqui, consiste en hacer . todo no defindose encerrar o clausurar en
de la puesia una cosa, una mercancia en el . ninguno de los casilleros de las preceptivas |

movimiento de aquello que Pound llam¢é | dominantes. Digamos que fue un participe |

erto de lo inhospito, del peligro. ;Y que es

“usura’. Usura es esencial despojo del es-

piritu. Mientras que la poesia es apertum
del ser y al ser y a miis que ser, la usura :
es el cierre, la clausura no sdlo del espiritu :
. Mis bien un emisor de formas de poder, :

como mundo sino del mundo como es-
piritu. También se la lamo Jo siniestro, la | de exhibicion y de exclusion en un sentido
enajenacion como hipérbole del despojo y | fuerte. El"olvidd” en que cayd Romilio no |
la pérdida: del mismo, del otro y ded mun-

. desplazamiento. Serdesplazado, mandado | gopido, Lo que somus, irresoluble.
0 ubicado en "su” lugar: la marginalidad.
A eso es a lo que llamo “olvido, a que €,
servicio de., . ;Como si la poesia sirviese . un poeta (;significativo, importante, cOmo
- calificarlo?) de la poesia argentina, no figu-
re en la antologia de cerca de mil piginas |

- esperado que acontece sino el aparecer de

do, ¢n el movimiento undnime que hace

al intento (siempre impuosible) de someter
a servidumbre la poesia poniéndola “al !

para algo! En el sentido de servir, de si- |
ervo, de servidumbre, [Como si d poeta
supiera lo que quiere decir en lo que dice! :
ii:umu i no fuese ella o mas excelso de ' Monteleone para la ed itorial ﬂlfﬂﬁ.lﬂ.’l’i’l en
i manifestaciin absoluta del 5g|-fg"guﬂ en ovcasion del bicentenario. Se trata de un
. olvido que va mucho mas alld del respon- |
. sable de la seleccion, Es como si se olvi- |
. dara a Vallejo en una seleccion de poesia
| peruana... Es, digamos, todo un acon- |
| tecimiento, ni psicoldgico ni socioldgico, |
. algo que tal vez no pueda analizarse por
pertenecer a la metafisica (ja la metafisica |

+ de las costumbres?)...

cuanto absoluto!
et

El pueta Romilio (Ribero) murid a los 41
anos, Habia nacido en Capilla del Monte

en 1933. Vivid en su pueblo natal, en Bue- |

nos Aires, donde se vinculd al grupo de la
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RIBERO,

»El poeta Romilio Ribero murio
a los 41 anos. Habia nacido en
Capilla del Monte en 1933.
Vivio en su pueblo natal, en
Buenos Aires, donde se vinculd

al grupo de la revista Sur, y en
Cordobas

tue victima de esos desplazamientos ejer-

cidos por el centro portefio de la cultura. |
Un centro nada inocente, por supuesto. :

preparada por un especialista como Jorge

<

. En sintesis: uno de los grandes poetas ar-
| gentinos no figura en la extensa antologia
. de poetas argentinos. Dije "olvido” protec-
' tor, mas alld de toda intencionalidad. Perv
| entonces jpor qué aparece de nuevo o se
manifiesta aqui y ahora, precisamente al
. margen y muy posiblemente en la posi- °
. hilidad de un nuevo olvido? ;Es obra de -
. I sensibilidad de Juan Maldonado, quien
. desde la debilidad se embarca en una pu-
za disruptiva de su obra poética y pictori- | plicacidn que por su magnitud considero

ca, a acdones y movimientos que hoy han tinica, al menos en nuestro pais, de los 23

transformado el escenario artistico, ante | 00 g mayoria inéditos, de las poesias
completas de Romilio Ribero? ;0 es una :
. inexplicable “obra” del destino? El destino
_ L (pero jay! jqué es el "desting si es que hay
. deladisolucidn, En cierto sentido también | destino? ) se manifiesta, y esa eso-esto, alos
i poemas, a lo que podemos llamar destino,
y es inatil mterrogarnos como si detrds del -
. poema hubiera otra cosa, un alguien, una :
. persona o vaya a saber qué, que utilizaria
. a Romilio y a Juan que lo edita intempes-
. tivamente para decirnos algo, para hablar-

fue casual ni intencional. Fue, digamos,un | pos . Este es, por supuesto, un enigma sin

a4

. Una ediadn “intempestiva” jo un acon-

fecimiento? El acontecimiento no es lo

lo inesperado; ese “bloque de abismo” (la
expresiOn estd referida a Sade pero creo
que expresa lo esencial del acontecimien-

to) que irrumpe desde lo otro de lo dado

Ly como eso otro en absoluto, De pronto,

aqui, la cara del absoluto (Levinas dice

es, digamos, absoluto de trascendencia.

La criatura que somos es elevada asi en °
| esa presencia sin presencia que nos cons-

© za sea arrofado

tituve ¥ se actualiza én su manifestacion.

¢ Podemos no sentir, ni ver ni ofr el aconte-
- cimiento, el poema, la pintura, la muisica,

el pensamiento, el amor, cuando desbro-

* zan o abren el espiritua lo esencial y como

lo esencial: lo abierto, esa simplicidad in-
finita dandose sin nadie que la dé, dindose

- al que ka da como donacion, a eso mismo
- que llamamos el ser humano.

o

Silvio Mattoni, ¢n una nota breve ¢ inten-
sa, dice que "Ribero habla en el desierto,
canta en €l deslinde, en la soledad mas
absoluta’, y se refiere a la “maestria musi-
cal en el uso de ritmos medidos o respi-
ratorios a tal punto que casi alvidamos la
intensidad del dolor que transmiten los
versos” v transcribe un verso del Libro del
lejanisimo dia: he temblado, he llorado
con la cara en la escarcha__. 5i, asi es la
poesia de Romilio, un dolor que subyace
o sostiene su despliegue verbal y ritmico;
un dolor del cuerpo intocable del cuerpo
manihesto, sin que haya a la vez dos cuer-
pos, el tocable y el intocable son el mismo

© cuerpo: el poema que estd en su alli in-
temporal, ¥ en esa intemporalidad soste-
- niendo ese “lejanisimo dia” jde muerte? ;o
* el dia en que el dia como vida y la muerte

como dia son desplazadas en un indecible
desplazamiento de inicio? Mis que frente

© @ un misterio la poesia es su adids, o, en
- otras palabras, la presencia de donde se ha
- retirado toda presendia dejando el paso al
© exceso, a lo incalificable. Si: “alguien pasa

buscando la luz en un mar de agonia”; si:
“sobre la piedra apretada del gemido”; si:

i que la cara es el absoluto), ¥ lo absoluto @ “cuando este miardoroso corazon de ceni-

por el viento del mundo”
In libro se titula Libro de las estadias, otro
Todo fénix es la mimda (extrano titulo ante



»Mds que frente @ un misterio
la poesia es su adios, o, en otras
palabras, la presencia de donde

se ha retirado toda presencia

dejando el paso al exceso, a lo
incalificables

cuya extraneza me impongo silencio, un
silencio reverencial ante su querido abis-
mo); y el Libro de oscuras dinastias, v Las
mujeres, las magias, Imago mundi, y otros

s

Al margen de las categorias y los preceptos

“estéticos’, quiero decir cuando las formas -
dejan de ser aguas vivas y encapsulan la :
libre manifestacion en rimas y modula- :
. la velocidad instantinea de la loz, quiero
. decir gue nos abisma levindonos al limite
veéndaval de locura, pero no un vendaval -

ciones estereotipadas, la poesia de Romi-
liv Ribero irrumpe en el lenguaje comoun

extrano, ajeno, que vendria a insertarse

en el lenguaje, sinv que el propio lenguaje -
se vuelve un vendaval loco, palabras lo- :
cas, lengua loca... ;Pero qué es “loaw™? Slo nos queda agradecer e -

;Es “algd” o precisamente no-algo, una i Besting” del que s hizo cargo o

liberaciin de ese sonido que lamamos °

palabra y cuya deriva fuera de cause es lo
que llamamos poesia? Pero jdonde esta lo

tremendo del poemat ;Por qué depende o piritu significa el ser del ascender a una

pende del agrietamiento, de la hendidura @ i e 3 25
o i | S e e
Al 00 shiuon .10 Lunnte S0 1o K - sustenga un origen o un fin, Ese aceptar y

ble, Ese posible obsesivo que jamas adviene
COmMo cosa y que en la poesia se mantiene
en su pureza, sustraido pero manifestin-
dose inmanifestado.

s

. Poesia no real, ni abstracta, y tampoco, tal
. vez, ni surrealista. Y digo "tal vez” porque
= su cuerpo verbal, su imaginario, si es su-
- rrealista. Pero tiene su propia demencia,
- ese ritmo endemoniado que pone a su

servicio (esta es una palabra excesiva) lo

- imaginario, y ese ritmo de lengua desasida
- destruye no unicamente cualquier suerte
* de retdrica sino que destruye ante todo la
' seguridad decible del mundo, para ins-

taurar, poner, crear, no otro mundo sino
este mismo mundo como otro que mundo

- o mundo desbaratad o, como si lo que lla-
LE.E' titulos desenfrenad os, incandescentes! mamas “mundo” fuera un mpﬂcnbﬂag
y el golpe poético o su presencia lo hicie-
. ra estallar para irse afuera y en el afuera

y como afuera sumergirnos en algo mis-
terioso, previo como misterio a la claridad
de las cosas, 0 como claridad en un éxta-
sis que nos inunda con aguas inmoviles a

y volviéndonos su propio insondable abis-
mo. Nada mas y nada menuos.

—

fue asumido por Juan Maldonado. Para
nuestra cudad es un suceso, me atreveria
a dedr, en sintonta con el espirtu. Y es-

realzar en pura belleza, como un canto de

- dolor insoportable y de alegria amorosa,
- ¢l emanso de su no temporalidad, donde
- todo es presente sin presencia, donde todo
- ¢s aguardar, sdlo aguardar...
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La voz de los que
no tienen voz

Maria Teresa Andruetto

da esa gente que estd esperando para entrar, no sabe lo que quiere,
dijo el hombre apenas subi al taxi, a la entrada de la Rural, durante
la altima Feria del Libro. Miré la cola, llegaba hasta Santa Fe. Esto no va,
dijo, toda esta gente esperando que Hweva sopa no va, antes usted venia y
le hacian el cuarenta, hasta el cincuenta por ciento de rebaja, ahora por
ley se lo cobran completa. A mi me hicieron descuento, dije, pero el taxista
siguid, ;Quién va a comprar un libro a cien pesos?, y por menos de ochenta,
usted no consigue nada bueno. Hay libros a treinta, insisti Algunos hay,
no le discuto, pero som una porqueria, por menos de ochenta hoy no se con-
sigue un libro como la gente, yo de esto sé bien, hace mucho que escribo,
;Escribef, pregunté. El hombre se volvid para mirarme ; Usted es maestra?
Disciilpeme si es maestra, pero a mi los maestros nunca me gustaron, yo
tengo mis aios ¥ la vida me ha demostrado que no saben nada. ;Sobre qué
escribe?, pregunté. ; Ve estos autos? Gris, bordd, negro, dijo haciendo un
paneo pur la avenida, de vez en cuando un rojo que s resiste a la tristeza,
bueno, escribo sobre eso. Escribo para mi, no me interesa otra cosa, si hu-
biera querido tendria varios libros, pero no me imeresa, Le decia, yo estuve
en Estados Unidos y alld los autos no son todos de un solo color, puro gris,
puro azul, alld hay alegria, usted ve amarillo, roja, verde, lo que quiem ver,
50 WE.
Alguien tood un bocinazo, lo insultd cuando retomaba la conversacion
Juliin Centella, el hombre gris de Buenos Aires, seguro que usted debe acor-
darse porgue tiene ya sus afios, qué se le va a hacer, esta ciudad es asi, antes,
hace comio Guince anos, em ofra cosa, nada que ver. Saqué ripida cuentx
quince anos, 1995, ;Habia libros a buen precio?, pregunté, i, yo de esto sé
bien, aqui donde me ve, trabajé mucho en radio, yo vengo de los medios...
Tiene voz radiofonica, dije. Yo trabajaba con el hermano de Nancy Duplia,
después hice columnas para Bilardo, cuando dirigia el seleccionado, antes
que se fuera a Grecia, hasta que me cansé, me dije, “te comprds un espacio
tuyo, Thto, y te dejis de joder”, jabe lo que es tener un espacio propio y no
tener que explicarle nada a nadie?, jno tiene preciol, yo hubiera podido
ganar mucha plata, pero no me interesa. ;Asi que se fue nomds?, pregunté.
Si yo volvia una vez de Estados Unidos con el hermano de Nancy Duplda, y
vi Buenos Aires desde arriba, todas las luces ahi abajo, algo que no se puede
explicar... y entonces le dije jves alld abajo, hermano? Cada una de esas lu-
ces ¢ una ventana y detrds de cada wentana, hay un tipo escuchando radio,
voya hacer radio, hermano. Y asi fue, me compré la franja de cero a cuatro
en una FM y me hablaban abogados, poetas, mujeres de la noche. A mi me
gusta la noche... no me gusta el griterio de la manana, los camioneros, los
taxistas, eso no, a mi me gusta la noche, el tipo que escucha, que se toma
su tiempo... un dia me scucho una poeta y vino a conocerme, me lamo el
director y me dijo que abajo habia una poeta que queria conocerme, jsabe
la emocion?, ahora no me acuerdo del nombre de la mujer, puede creer, pero
si lo tengo en la punta de la lengua, qué memoria, bueno, resulta que bajo
y la mujer me dice Yo te escucho, Tito, porque a mi todos me conocen por
Tito, Tito de la noche, la voz de los que no tienen voz, y me dejo varios
libros. A mi me gusta la noche, dijo engolando la voz, "Pam vos que estds
sola, para vos que estds solo, para vos que estds con quien no quenés estar...”,
como le digo, soy un hombre de los medios, cuando uno estd en los medios
las invitaciones le Hueven, pero soy un tipo sencilla a mime gusta mi casa,
comerme un asadito con los amigos, sentarme a tomar fresco, tengo mi te-
rraza y todo. ;Sabe qué pasa?, yo soy un agradecido de la vida. Cuando uno
estd en los medios, no hay que ser desagradecido, porque uno le debe todo a
la audiencia, por eso hay que respetar, siempre se lo dije a Quigue, vamos a
hacer esto juntos, hermano, yo te pongo todas las fichas, pero eso s, no seas
desagradecido, eso si que no, porque jsabe qué pasa?, uno termina pagando,
la vida es asi, la vida se cobra todo, yo sé lo que le digp B
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FRAGMENTOS SOBRE
GUSTAVO RocA

ACASO UN HOMBRE BUENO

Juan Cruz Taborda Varela

Hijo de su padre. Amigo de Guevara. El abogado defensor de presos politicos y desventurados. Gustavo
Roca supo sortear el peso del apellido y atraveso Cordoba con su propia huella. Huella que hoy es difidl
rastrear. Aqui, 21 fragmentos para su reconstruccion,

|
‘A todo 0 nada’ es el nombre del libro. Ver-

sion terminal de la historia: todo o nada. El |
autor es una de las celebrities mis destaca- |

das de la derecha argentina. Mezch exacta
del cuadro politico del conservadurismo

los ‘90, el autor de esa idea que no concibe
mediacion posible, eligit como Btografia
de tapa una imagen que vale una época:
los *70. Lo es por cuestiones temporales y

de expresion militante, Es una imagen de
la guerrilla urbana del continente. Rober-

a lus abogados argentinos Eduardo Luis
Duhalde -actual secretario de DDHH de
la Naciin- y el cordobes Gustavo Roca.
Se encontraron en el Chile de Allende,

de los lideres guerrillerus al pais trasan-
dino y socialista.

La portada de libro no es inocente. No hay
portadas mocentes. Y ésta lo es menos.

La portada, y su foto, y su todo o nada, es

una semblanza dara y contundente que le |
. Nueva York En el primero, Guevara esta-
. ba rubio y dandestino, Igual se fundieron |
en un abrazo. Los amigos se conocen sin |

otorga a la violenda revolucionaria de la
izquierda latinoamericana el sesgo de ase-

sina, Quien condbe como tGinicas variables |
mirarse.
COMO OpCnes primera y altima, serd ase- :
. Un articulo publicado en Primera Plana |
. ¢l 16 de julio de 1968 daba ya estas dos |
marcas de las que hablamos “Hace cua-
tro anos moria, en Salta, una guerrilla que |
. aiin estaba por nacer. Hoy, solo dos de sus |
. combatientes siguen en la Gircel, yalli de- |
. berdn permanecer toda la vida: son Juan |
. Héctor Jouvé y Federico Méndez. Para |
- aventar ese calvario, acaba de formarse |
| en Buenos Aires un Cumité Nacional que |
. lideran los abogados Norberto Frontini, |
- Mario Mathov, Arnoldo Kleiner, David |
Baigun, Jesis Porto y Gustavo Roca, un |
- amigo de Ernesto Guevara’, '
que engalana, pero que pesa y hunde las
mis de las veces. Ain con esto, gustaba | .
 La relacidn superd lo afectivo. Abarcod !
otras instancias. A la muerte del guerri- |
: llero cubano argentino, se publicd en Ar- |

los '70, cuando pese a todo riesgo, encar- gentina la solicitada “El Che Guevara ¥ la :

posibles de la existencia €l todo o la nada
sinado, O asesinard,

En el mismo aho, se publica el monumen-

tal Diccionario Biognifico de la Isquierda |

Argentina. Roca no aparece sino tan solo
como el hijo del padre,

;Quién recupera las memorias de cada
cual?

)

Ser ¢l hijo, segan consta, no le peso en ab-

soluto. Pudo hacer lo suyo, ain a instandas
de la memoria de Deodor, sin depender

del brunce que le dejaba la historia. Bronce

hablar de hdelidad a su legado paterno.
Integrante de ka FUC en su juventud,
abogado luego, el protagonismo le lleghd en

. nd, junto a otros colegas, la defensa de los |
| presos politicos argentinos y las denuncias
de las primeras desapariciones. De esta |
| relacion nace la tapa del libro. De esa rela- |
. cidn, también, el modo de hacerle honor
- al apellido.

de antafo con el hombre de las RRPP de
| No hay historia lineal en Roca. O bien: no
' fue escrita adn.

' Quién recupera las memorias de cada
: cnal?

estéticas. Y también pur su grado excelso |

e

. Hay algo en su viaje inicidtico que desvela
to Santucho, el lider del ERP, posa junto
- tre los jovencisimos Roca y Guevara. Fue
. Néstor Kohan en Deodoro Roca, El hereje,
: el que lo dipo. "Gracias a su amistad con
. Gustavo Roca, hijo de Deodoro, d joven
después de la Masacre de Trelew y la huida
. rante su juventud’ Pasados los afos, los
- encuentros de aquellos amigos de la ju-
. ventud de Nueva Cordoba, cuando uno y |
Otro eran por s misSmos y no por herenaas
o palmarés ajenos, no estin registrados
. con exactitud. Encuentros en aeropuertos |
los unian cuerpo a cuerpo, El Plumerilloy
| Roca era, ante todo, abogado de aquellas
. causas que estaban jodidas, El 2 de mayu
de 1974, La Voz de! Interior publicd una :
| solicitada de Agustin Tosco. El Juez Zam-
. boni Ledesma hacia 7 meses que lo bus- -

g Pero lo previo e un todo fragmmtarm.

ain mis. Y es la relacion entablada en-

Guevara devord la biblioteca de Roca du-

1

Liberacion Nacional y Soaal del pueblo

| argentind”. Firmaban, entre otros, David

Vinas, Ledn Rozitchner, Rodolio Walsh ¥y
Gustavo Roca. Decian: “El Che Guevara

: ya no solamente es argentino, cubano, ni
- siquiera latinoamericano, es el cmdadano -
- de la sociedad nueva que avanza inexo-
- rablemente sobre ¢l mundo”

* También acompanaban las ribricas del pa-
: dre Herndn Benitez —el confesor de Eva-, :
- Anibal Ford, Ricardo Piglia, Juan Cados :
. Portantiero, Alicia Eguren de Cook, Leo-
i poldo Marechal y otros, que aseguraban;
¢ “Nuestra Revolucion serd antiimperialista,
- antioligérquica y  antimonopolista, en-
: cabezada por la clase obrera y se apoyari
. en la lucha diaria de las masas oprimidas, -
eligiendo desde ya, como dnico camino
. para la toma del poder, aquel que juzga-
. mos inevitable: el de la lucha armady”.

: Y siguen las firmas: Virginia Lago, Al

berto Fernindez de Rosas vy Juan José

Sebreli, e mismo que ahora llama asesino
~ que necesitaba LBM para, mediante show
- televisivo, acusarlo de haber pedido san-

a Guevara.

5

caba por todo el pais para guardarlo a la
sombra. Una sola condicidn para publi-
carla: que iirmen los abogados de Tosco,
Roca, junto a 5 leguleyos mis, Aiguraba al

- pie.

“~...¥ pOr &0 companerus, a las bombas
ke vamos a contestar con nuestra lucha in-
quebrantable’, decia el lider obrero mien-
tras Roca, junto a su socio de siempre, Lu-
o Garzdn Maceda, o defendia.

6

Le incendiaron ¢l estudio tres veces, Tres
de sus socios fueron acribillados. El exilio
era e Gnico horizonte posible. La vida,
desde 1976, fue Espana. Alld fundé la
Comision Argentina de Derechos Huma-
nos ~CADHU-, Lo hizo junto a Cortazar,
Carpani, Tiefenberg, Le Parc, Duhalde,
Zito Lema y otros tantos,

Al afo, junto a Garzon Maceda, fue invi-
tado a Estados Unidos a dar una charla
sobre la desaparicidon de personas. Fue lo

cones economicas para Argentina, Me-
néndez, con un puntero, senalaba para la
tele el botin con el que se habian quedado
gracias a aquel incendio. Estaba el retrato

- de Deodoru pintado por Lescano Ceballos

}-'-E'J Che de la mano de Antonio Segui. Le

Gustavo enuna reunion de amigos (abajoa la izquierda)
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dijeron traidor a la patria. “Se da cuenta
de que no habia la menor posibilidad de
regreso’, recuerda Reyna Carranza, la es-
critora cordobesa que fue su companera y
esposa por mas de 20 anos.

7

David Vinas recordd que "durante la dicta-
dura militar, tuvimos un conflicto, porque
en La Habana no nombraban a la Argen-
tina como dictadura. Y el tema lo sacod
adelante inobjetablemente Gustave Roca,
¢l hijo de Deodoro, que se entrentd con el
ministro de cultura Armando Jara. Es toda
una historia esa. No nombrar a la Argen-
tina. Finalmente logramos que se nombra-
ra a la Argentina entre los otros paises de

América latina dond e habia dictadura”

B

Impulsivo, bravio. Un francotirador. Fiel
herencia del padre, “no pasaba desapera-
bido, para nada’, asegura su companera.
“Estabamos almorzando en un restau-
rante, en Paris -recuerda ella-. Entre
otros, estaban Eduardo Luis Duhalde, el
ingeniero Natalio Kejner -de Macken-
tor-, el artista Ricardo Carpani, Gustavo,
yu, ¥ un abogado también exiliado, pero
que no pertenecia a la CADHU, Y en mala
hora a este altimo se le ocurrid poner en

a cierta ayuda econdmica que habian re-
cibido. Gustavo lo agarrd por la nuca y le
meti) la cabezaen la fuente de ensalada, al
tiempo que le deda: "No te permito ni en
broma que dudes de nuestra honestidad,
vy mucho menos de la mia propia. Chorre-
ando rodajas de tomate y hojas de lechuga,
este hombre se puso de pie y tuve que sa-
lir corriendo porque Gustavo va queria
trompearko”.
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Deodom junto a sus hijos, Gustavo y Marcelo

. Y

Volvid al pais apenas recuperada la demo-
. cracia. No vino solo, Ademds de Reyna, lo
. acompand un equipo del Telediario de la
- TV espanola. Querian retratarlo como
- caso testigo del exilindo que wuelve. Con
- ese mismo equipo de TV, Gustavo visitd
los alrededores del Campo de La Peda y : defensas, en donde tuvo que explicar que
- el cementerio de San Vicente. Alli, Roca, |
. frente a cdmara, dice que no sdlo habia
entermmientos clandestinos,
- ademis, se habian utilizado los hornos
. para quemar caddveres de desaparecidos.
. Era 1983,

S que

10

11

© “Habia que hacer lo que Gustavo Roca
- ha hecho’, dice Pablo Castellano Carda-
- lliaguet, el hombre fuerte del PSOE, re-
- firiéndose a la misma obra. Castellano
. fue la oposicion por izquierda al rosado
: socklismo de Felipe Gonzilez cuando la
: caida del franquismo, "Analizar, explicar,
. aclarar, diseccionar con el escalpeld”, des-
. cribe. Y no exagera pese a la amistad.

La obra de Roca exhibe, al menos, dos .
caracteristicas, Por un lado, establece una |
descripcion/interpretacion  de
la matriz militarcatolicaoligirquica que |
azotaba a América latina. Por otmo, en su

wurrecia

andlisis sobre las ultimas dictaduras, no

entonoes,

“Este nuevo rol impuesto a las fuerzas ar-
madas latincamericanas por los Estados
Unides, y por consiguiente proyecto politico
militar, no es sin embargo aufonomo ni
tampoco antagonico con el propio proyec
to (...) de las clases dominantes”™, dice el |
exacto Roca. "Se trata -escribe por fin-, :
de remover las causas que gemeraron el
fendmeno militar 3, por tanto, de destruir :
las estructuras economicas que el imperia-

lismo y los monopolios han desarroliado’,

12

En 1984 funda, en Cirdoba, d diario El |
Pais. Una aventura, recuerda Carranza.
Una de las accionistas del diario fue Gua- |
dalupe Noble, la hija de Roberto. Gustavo |
habia sido su abogado cuando Lupita, |
distante de la viuda Ernestina, buscaba
su emancipacion, En Madrid se visitaban,
Y en Totoral se encontraban. Ya hablaba, °
Roca, en las editoriales de su diario, de
genocidio. El término que la Justicia ar-

gentina usaria recién 30 anos después,

13

De la dictadura escapd. No de la democra-
. cia. Tres procesos en contra tuvo que enca- |
. rar. Por gemplo, el haber sido uno de los
- “idedlogos de la izquierda argentina” Lo
i llevaron, en 1984, preso a La Rioja. Hasta |
| Felipe Gonzilez denuncit aquel atropello, |
{ Después, Roca editaria Tres procesos y fres |

. se lo acusaba y por qué era inocente. Y re-
+ cordd: «Clarin, La Nacion y La Prensa, nos |
descalificaban y nos senalaban como los |
| prumotores de una “cimpana de despres- |
L tigio internacional contra el pais®s.

Su defensa comenzaba: «Yo podria decir,
. . : . al igual que mi padre, sin mengua de la |
- "Te felicito pues, y me felicito yo mismo, | vendad, que “conformado, como buen cor-
 CUmMO U amigo ¥y companero en tantas ¢
. desparejas batallas por la detensa de los
. derechos humanos y de la libertad e inde-
. pendencia de nuestras patrias permanen-
. temente amenazadas” le escribid su amigo
. Julio Cortizar en el prélogo de Las dicta-
duras militares en el Cono Sur, que Roca
. publicd recién llegado al pais en 1984,
. Lo hizo a través de El Cid Editor, aquella
. editorial que fuera propiedad del intelec-
tual peronista Eduardo Varela Cid, luego
. devenido diputado menemista, novio de
revistas y finalmente de exiliv en Miami y |
- ferviente admirador K via facebook
duda el destino que la CADHU iba a dar |

| dobés, para el peripato, no me sorprendil,
| ni me fue dificil, saber un dia que era
abogado y doctor”s, '

14

. Dice Carranza que “como abogado, siem-
. pre tuvo inclinacion a defender desposei-
i dos, obreros, marginados, peones de .
i campo. Y eso lo fue sensibilizando haciala
i problemdtica del pueblo argentino y sobre
. todo al pueblo trabajador. Si levaba 100
. expedientes, 80 eran gratis. Trabajaba gra- |
+ tis para los obreros’ :
L Y el mismo Roca escribid: “...procuré no |
| caer en esas escabrosas v ficiles zonas de |
| ‘decorosa comercialidad’ que tan a menu- |
| do afean y hasta enlodan la abogacia (...) |
. he procurado poner mi oficio al servido
de lus que penan y nada poseen y soportan
 por ello injusticia, violenaa y represion
' {...)a hombres y mujeres perseguidos por
. sus ideas o sus acciones puliticas y sociales
t (...) ala defensa de las libertades publicas, :
lus derechos humanos y los represaliados
: politicos”, :

11 | Gaceta de critica y cultura E
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A su vuelta fue critico de la vidlencia ar-
mada. Fue critico de la democracia discur-
siva. Pidid: basta de eutemismos, Pero se
tue quedando solo. "Gustavo insistia, entre

. otras cosas, con el tema de los desaparedi-
yerra una coma, Dice: hay adoctrinamien- |
lu externo a tanto sicario militar, No hay |
dos demonios posibles, teoria oficial por |
- dewvereda. Decian que era undéirante, que

dos v los enterramientos dandestinos en el
cementerio San Vicente. Y muchos cono-
cidos pasaron a no saludarko, se cruzaban

no tenia pruebas de lo que decia. Después,
la realidad le dio la razdém, pero ya habia
muertd’, dice Reyna hoy

16

De Guerreros y Fantasmas, de la misma
Carranza, recupéra su vida. Hermani, el
personaje de obra, es Roca. Roca es Her-
mani v es Carranza:

“...s¢ que mi nombre provoca en ciertos
pequenos circulos cordobeses alimenta-
dos por un atdvico rencor, resistencias in-
numerables”, dice que dijo.

17

La reunion de prensa habia terminado a
los empujones cuando un reportero del
ABC de Madrid tuvo el coraje de volver a
preguntarle lo que habia sido el meollo de
la acusacion:

—;Pero acaso usted no promovid en Wa-
shington sanciones politicas y economicas
contra el Estado argentino?

- Tuvieron que arrancirselo de las manos,

—;Como se le vcurre semejante disparate!
-y Hermani comenzo a empujar al repor-
tero en medio de un revuelo de microfo-
nos y grabadoras, y sin dejar de zarandear
al hombre, anadid: —La acusacion se basd
én un recorte periodistico trunco y adul-
terado, confeccionado seguramente por
un fascista como usted -y alanzd a po-
nerle un par de punos en la cara.

18

"Al propio tiempu creo, por un fatalismo
historico, por una especie de atavismo
invendible, que mi destino estd trazado,
dada mi conformacién humana, mi pro-
pia herencia paterna y mi amor sin limites
por las gentes de mi tierra, y por mi misma
tierra.

Seguramente, no podré ser otra cosa que
un incurable roméntico, un pequeio
gladiador sin armas, un destructor in-

: wonsciente de lo que mids amo v acaso, un

hombre bueno”

1y

El mismo Hermani, el mismo Roca, antes
de morir, cuando Argentina ya no tenia ni
recursos energéticos: “Seguimos a merced
del terrorismo de Estado, pero ahora bajo
la careta econdmica’. En 1991 lo matd, dice
Reyna, ¢ desexilio,

20

“Yo naci en esa casa, una noche de octubre,
en la misma habitaciin en donde treinta y
cuatro anos antes habia naado mi padre;
y en donde diecisiete anos mads tarde €l
morka..."

21

Algunos enjuician la noche al otro dia,
Otros se adelantan 30 anos.

Acaso, los hombres buenos Il
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TAMBOORBEAT
ViviIANA POzZZEBON

Diego Marioni

Entrﬂ los sonidos que transitan el aire
anda uno, uno que es muchos juntos,
une tan uno que deja catar por el cido su
complejidad sensorial: sabe a café colom-
biano y maiz argentino, a azafrin espafiol

y feijio brasilero, huele a ron cubano y

mar de lemanjd con un toque de peperina
transerrana ¥ es duefo de textura densa
como la General Paz en el mediodia cor-
dobes. Ese sonido es Tamboorbeat v su
cuerpo vibrante es Viviana Pozzebon.

Cuando Viviana dice que "Tamboorbeat
¢s un ritual extatico que iImpulsa las divi-
nidades que bailan en nosotros™ uno le
cree, porque cuando se planta en o esce-
nariv enciende el aire con sus manos v su
voz e inmediatamente la sangre conecta
con un instinto dormido y la anica forma
de escapar a eso es entregindose, siendo
parte, vibrando en su muasica,

Rodeada siempre de un poderoso séquito,
ella sabe del secreto de los tambores v la
energia del canto. Su actitud es impetuosa
y su musicalidad impecable.

Tamboorbeat, su primer disco solista, su-
giere ya desde la entonacion de su nombre,
"Tamborbit”, una mixtura atrevida de cu-
€rs ¥y maquinas, una lograda intencion de
juego curioso que da como resultado una
gran fiesta itinerante donde las abundantes
voces ¥ percusiones, de la mano de con-
cisos vientos y cuerdas, abordan la urbani-
dad de pulsaciones electronicas, samplers
y sintetizadores creando una experienda
nueva para el escucha, sin incomodar.

Ella, la Vivi,es una MUEr CUyos pies son |
punto hnal de un camino largo. Paso que
da es paso que avanza, surprende, irrum-
pe, arrastra e impulsa a seguir.

Kilometros atrds fue parte de una de las
experiencias musicales mads ricas e impor-

. tantes de nuestro pais: De Boca en Boca,
Agrupacion femenina de altisimo nivel
. musical v proyeccidn internacional, que
. cruzd misicas con Rubén Blades y Her-
. meto Pascoal, Cecilia Todd, Jairo, Editus, |
. Tema¥, Babafururu, es un canto a Obata-
- li de la santeria cubana al que Pozzebdn
. entrega ka tuerza de su voz encontrando
. e en la electronica como un resabio de
. la voz misma de Obatald. .
. Tema 10, Conga de Flores, es una adap-
| tacion de La Jardinera, andnimo cubano

con musica de Pozzebdn y Flores en un :
. furmato sonoro nuevo a lo que viene tran-

por nombrar algunos nomas,

. Hoy, cuando sus pasos transitan otras
. veredas (de Cordoba, Paris 0 quien sabe
| ddnde), ella se para, escucha la ciudad, la
| saca de contexto, la lleva y la trae y por fin
la convierte en Tamboorbeat.

. Tamboorbeat es una fiesta de ritmo, espiri-
| tu, calor y color. La portada, pixeles, letras |
-y transicion de colores de su packaging lo
| antidpan.

Doy Play:

- Tema 1, Yo no quiero salir de lamontaia,
- un Son cubano de Vismar Sudrez que hace
i mover las tabas si 0 si, donde sutilmente la
electronica adorna la voz y el virtuoso Cu-
. atro de Bedoya se abre paso entre pregones
-y poliritmias y kas profundidades del hajo.
* Tema 2, Con el agua del rio, andnimo a-
i frocubano al que Pozzebdn le remarca su
: silueta espanola. Acistico,

. Tema 3, Indecisién, reggae de Carlos “Pe-
: lusa” Rivarola. El Piano Rodhes comenta
. acertadamente las reflexiones que pro-
. pone laletra

: Tema 4, Magalenha, del destacado Carli-
- nhos Brown, sigue la fiesta,

. Tema 5, Chambac, es una cumbia popu-
. lar colombiana vista desde las maquinas. |
. Tema 6, Oiseaux dance, de Pozebdn y !
| Taverna, es un intervalo donde las aves
nos cuentan cosas,

. Tema 7, Mafana en el Abasto, un disico
. de Prodan, Mullo, Pettinato y Arnedo,
. donde Pozzebdn, con un daro manejo de
. las tensiones, reafirma que todo tiene un
punto de unidn y convivencia.

- Tema 8, Yo no canto por cantar, Huayno
i del Bicho Diaz, La voz y el cuatro sobre
. parches v samplers dan una nueva inter-
. pretacion a uno de los ritmos argentinos

m:s festivos.

scurriendo: voces, percusion y vientos.

. Tema 11, Espiritu del agua, ¢s una mix-
| tura de versos colombianos y cubanos,
. vestidos con la fuerza de la percusion y las
| voces. :
Tema 12, Cumbia de la paz, otra com- :
| posicion propia, Pozzebin, Blizquez, Ta-
\ verna y Flores. Esencias del medio oriente
perfuman esta cambia,

. Tema 13, El pescador, un clisico co-
. lombiano que se mezcla con versos de
. Tonada de luna llena a modo de mantra |
i subre una base electronica que camina sin
| inmutarse.

. Tema 14, Acequia tan sdlo eso, € agua
. remedando al fluir del disco que como la -
. acequia va pasando. :
. Tema 15, Merebotimbo, como no podia
: ser de otra manera Pozzebdn se despide
. poniendo su esencia al alcance de nuestros
: oidos en este andnimo afrocubano.

Un disco es la foto de un momento en la
vida del artista, y al igual que en las fotos
' de nuestravida vamos cambiando. En ésta
pusan junto a ella: Fede Flores en progra-
- macion, samplers y scratchs, complice di-
. recto del origen de Tamboorbeat; Esteban
. Gutiérrez v Guillermo Goldy en percusion;
. Jenny Nager, Chiquita Bakana, Mariano

Cosimano y Karol Zingali en coros; David
Bedova en cuatro sulista; Ricky Sdenz Paz
en bajo eléctrico, Pablo Giménez en bajo
acistico, Suledad Rojas en cello, Gagik

. Gaspariin en clarinete, Ivan Gorsd en

didjeridoo, Pablo Fenoglio en trombdn y
Ezequiel Méndez en trompeta.

Ohald esta foto, este sonido unico, llegue a
manos ¥ oidos de mucha gente v seéa tan
bienvenido como la renovacidon que en €l
ocurre y contagie de esta manera el ani-
marse siempre a mis, Asi podremos decir
con orgullo: eso que anda por el mundo es
nuestro, es de ach nomas, como Tamboor-
beat, como Viviana Pozzebdn B

VAR POLZESOn

3 "

Tamboorbeat
Grabado en estudio “Los An-

geles”, Nono, Traslasierra,
Cordoba (mayo 2008) y "El
ombligo” Bs. As. (junio a oc-
tubre 2008) por Femando
Taverna,

Direccion musical

Viviana Pozzebdn

Producido por

Fernando Taverna



mediados de los 90, masicos como

v Liliana Herrero, entre otros, vinieron a
decir que la masca folclorica no es una
pieza de museq, SN un ser vivo, que Crece
con los tiempos que corren.

en el delo, y por qué muisicos de otros pa-
los comenzaron a migrar hacia la musica

pupular argentina,

triv que interpreta piezas folcloricas pro-
vocitivamente fusionadas con ritmos ur
banos, como el rock y el funk.

se deje enganar: lo hacen con mucho res-

minutos, tiene usted serios problemas. E-
todo. Toan con humor, respeto y talento.
5u primer disco resume todo lo antes di-

era un salto mortal, ellos saldrin de este
nuevo disco con un par de dientes menos.
Mas consolidados como trio, este nuevo
disco produce vértigo, nostalgia y enforia,
en dusis que varian segin el oyente.

. Los 3 chiflados
Chango Farias Gomez, Radl Carnota |

. La voz pulcra de Maxi Bressanini protago-
. niza este compilado con eleganaa yclari- .
. dad. Es un cantante agraciado, devenido
. en bajista, presionado quizds por el rumbo |
- que la banda tomo, '
Con solo dar una orejeada a discos como |
“Rompiendo la red” 0 “La isla del tesord”, |
uno puede comprender por qué el sector | .
mis conservador del foldore puso o grito | ZUra dspera, sin arrogancias ni malabaris-
' mos. Un guitarrista maduro y admirable.

. Entre la belleza armdnica, irrumpe al grito
. de “hippies del orto” la hiperquinética in-
. terpretacion de Marco Martina, uno de los
i mepores percusionistas de nuestra cudad,

De esa guerra fria surgieron muchas de |

las agrupadones actuales. Presenta Trio es - ungrandoteque maneja con igual maestria

. la bateria, el bombo legiiero o e djembe. |

uno de los casos mas extravagantesde esta !

nueva corriente folckirica. Es un power | Se lo ha visto tocar desde rock hasta tam- |

. bores batd, y jamas le tembld la pera.

Las guitarras de Bachi Freiria se filtran en-
tre las rendijas de este dlbum con una dul-

El gusto esta en la variedad

Quizis vigan dedr, a algin vecino escan- El repertario de : Heieclas en _LH' palos-iee:

_ : i diverso. He aqui algunas piezas que lo
dalizado, que estos chicos no respetan la | I
musica de Atahualpa y se rien de ella No L po & o
. "Por eso vengo” es el tema que abre. Origi- |
: nalmente era una vidala, pero sdlo la

to, ¥ también con mucho humor. En la ! . :
ki 2 : : calma de Bressanini nos permite aprecia-

Argentina de Tinelli y en la Cordobade las | by b TR :
: poa . rla, ya que la base ritmica es la tempestad |
campanas, humor significa burda. Pero el . que la sigue, arrolladora y himeda.

humor es un terreno mucho masamplio v, . . ;
PA9 Y ¢ En “Sus ojos se cerraron” de Gardel y Le- |

ante todo, es una actitud de vida. Si usted pera, Maxi lora con dignidad mientras el
conversa con estos tres muchachos y no | i) 1o consuela a ritmo de jazz. Sedestaca |
s¢ estd retorciendo de la risa a los anco un impecable solo de Freiria, que cita la
+ Malena de Manzi,

llos no se burlan de nada, pero se rien de . Un clisico de Presenta Trio llega en el
- cuarto track "La aclaradora” Chacarera :
: compuesta por Radl Carnota y destruida
. - aquien dave de rock En esta version, que
cho en su titulo: “Free tolklore®. 5i aquel | hyrg desgarrar el poncho del facho argen-
. tino, toma un sentido mis diabdlico el gri-
. to desgarrado de “Salamanca’, el infierno |
- eriollo.
. Memorable adaptacion de uno de los mas |
| grandes compositores de la misica popu-
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RUEDAS EN LOS PALOS

lar argentina: “Maribel se durmid”, Esta

¢ bella balada de Luis Alberto Spinetta es

acariciada aqui por el legliero de Marco
Martina en aire de zamba. Una versiOn
exquisita.

Vuelven a echar mano del genial reper-
torio de Carnota con "50bo luz'| donde se
vuelve a destacar la percusion de Martina,
"Lo que se queda’, compuesto por Chacho

- Echenique en forma de huayno, obtiene
una interpretacion bien groover, que nos °
* lleva del huayno-reggae a un pseudo ska.  °
- “Suy de la puna’ también era un huayno
: antes que Presenta Trio lo amasije hasta

dejarlo hecho un incorrecto punk. “De
arriba venga soy de la puna’, va no suena

bailadito, sino mas bien huele a la hogu- -

era del pogo. Viene de arriba, pero viene :

a aplastarnos.

' Cierra é disco la segunda pieza, despues

de "Maribel”, que no pertenece estricta-

- mente al oldorico argentino. "Te abracé
- en la noche’, del uruguayo Fernando Ca-
brera. Una cancion hermosa. Aqui cabe
- destacar b interpretacion de Bressanini en
- ¢l bajo.

- Las aventuras de Don Pascual

El arte de tapa merece un pédrrafo aparte,

. no por la grifica, demasiado pretenciosa, °
oscura y de difidil lectura, sino por el re-

lato quie nos ofrece, Se tratade las cronicas
de Don Pascual Braulio Rosa Escroton de
la Morla y Aragon, quien junto a 40 bravos

- hombres se interna en las pampas en busca
- de la Tierra Prometida, allid en los albores -
de la patria. Las historias del noble adelan- -

tado van n-.:mnpuﬁandu con las cancdones

al oyente, y le narran historias donde se

da el lujo de hacer milagros, enamorar

- damiselas (0 cabras, segin la historia no

oficial) y fundar un poblado legendario

. llamado " Los Palos” Siempre adaptindose
al titulo de cada cancion, las aventuras de
- Don Pascual son el dato definitivo por el

PRESENTA TRIO

Marcos Luc

cual usted no bajard este disco de Internet,
sino que comprard el original

- Yaestatodo inventado

. Fso dicen los muchachos del trio al final

de las cromicas, pero ellos se atreven a rein-
ventar, con picardia criolla y mucho talen-
to. Luego, nos quieren convencer de que
“esta bazoha no es foldore”. Conmigy no

lo lograron.

Cuando voy a escuchar un grupo que toca
temas de otros, agradezco si es como Pre-
senta Trio. Versionar es crear, v ellos lo
hacen con genialidad, humor ¥ respeto,

Y son de Cordoba, carajo Bl

Ruedas en los palos

Bateria y coros: Marco Martina
Voz y bajo: Maxi Bressanini
Guitarra y coros: Bachi Freiria
Grabado y pasterizado en Estudio
Desdémona

Producido por Presenta Trio
Diseiio grafico: Maxi Bressanini y
Marco Martina

Dibujos: Victor Fornes
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¢FAVELIZACION

DE CORDOBA?

Herndn Bouvier y Juan losa

Cinismo y conviccion

No cabe dudas de que crear en e dmbito
del gobierno de la provincia de Cordoba

una oficina piblica con el solo objeto de :
- Asimismo durante este ano se han pro-
- ducido en México 10,000 muertes y en la

aparentar tOmarse en $erio un Fuhlema
paraluegoboicutearcualquierpoliticacon-
creta, es cuanto menos un acto de cinismo,

Esto es lo que han hecho Schiaretti y Case- -
- natos vinculados a esta problemética’,
Drogadiccion y Lucha contra el Narcotrd-

- La Tasa total de Homicidios (esto es, por
Garcia Diaz y blogueando casi todas sus  cualquier motivo) para Cordoba en € ano
- 2008 alcanza 4,8 muertes cada 100.000%, Si © politicas que quizds serfan adecuadas si
 se considerara que la provincia de Cordo- |
i Ciudad Judrez, se proponen indiscrimina-
: damente para cualquier situacidn de “nar-
. cotrifico”. Es el uso displicente y equivoco |
i de este rotulo lo que le permite a Garncia

rio al crear la Secretaria de Prevencion de la

fico, nombrando en ese cargo a Sebastidn

propuestas sin fundamentos explicitos
(0 mis bien dando espacio a las rendllas
micronesimales del peronismo cordobés),
Valga como ejemplo la desatencidn con

que el gobierno tomdé ka razonable pro-
puesta de coordinar en el imbito de la pro- |
- ¢uladas al narcotrafico en Chihuahua, cer-

\ Diaz aplicar al todo lo que con suerte seria

| vilido (de verificarse) para la parte.

vincia todos los programas vinculados con

el manejo de “la cuestibn de las drogas’,

las sistematicas chicanas con que se desar-

ticulaba reuniones convocadas por Garda
- ticularidad de ser una ciudad limitrofe con

Diaz y el ninguneo al que lo sometieron.

;COmo habria que leer sino que el Minis-
tro de Gobierno y Seguridad no atendiera
sistemiticamente sus llamadas (p. 15) y
- que facilita su importacion a México. No |

que durante meses el secretario no pudiera
dispuner de un lugar fisico para trabajar?

Una diferencia gque parece haber entre
quienes lo nombran y Garcia Diaz e que

este ltimo cree genuinamente en lo que
. Argentina se da un fendmeno de negoda-
cion de zonas protegidas donde las fuerzas
. nalizacion de la tenencia de drogas para
i consumo (Fallo Arriola). A su entender el
. fallo ha supuesto “un duro golpe... por las

. distorsiones que produce el mensaje despe-

propone, Sin embargo, tanto su diagnds-

tico de la situacidn como aquello que pro-

pone (v como lo propone), ¢s infundado,
antilibertario v espectacular: e titulo

“Favelizacion de Cirdoba. Droga, poder
- mientras que en Argentina hay un espacio |
- deilegalidad regulado por las fuerzas poli- | nalizador en los miles de chicos que tenian
- ciales. Incluso a este respecto hay diferen- |
- cias notables entre las provincias, Asi, en
- Buenos Aires este espacio de ilegalidad es
- mayur, en buena medida debido a la inex-
- istencia de una policia judidal y la con-
- secuente ansencia de mediadon entre la
nquietante afir-
. sucapacidad de negociacion de zonas pro-
 tegidas. Dado que esto no sucede en Cor-

¥ burocracia” se encuentra en la tapa con
ampliacion de caricter en “droga’, con
imagen sepia de una calle céntrica de la
ciudad en fondo y un efecto de vidrio roto
de todo el cuadro (texto ¢ imigenes).

Diagnostico

Garcia Diaz parte de la i
macidn segiun la cual la ciudad de Cordo-
ba ¢std en vias de convertirse en una nueva
Chudad Judrez, Medellin o Rio de Janéro

(pp. 21, 51). No se brinda ningin tipo de
datos que apoyen esta afirmacion. La falta
de datos empiricos, dtas, fuentes, etc. es
: como una serie de politicas inadecuadas.

una constante de todo el libro.

Seguininforma Ambito Financiero, de 2007

muertes por el "horror narco”™ v "963 en-

- frentamientos de las bandas criminales

contra las Fuerzas armadas ¥ pl:rfiffﬂs'"-

provincia de Chihuahua (donde se ubica
Ciudad Judrez) se verificaron 2.797 asesi-

ba tiene aproximadamente 3 millones de
habitantes, esto da un total de 144 muertes
por homicidio al ano, lo que en tres anos
da 432. En condusion: 2.797 muertes vin-

ca de 150 en Cordoba en total en un afo,
Por otra parte, Ciudad Juwirez tiene la par-

los Estados Unidos, uno de los mayores
mercados de drogas a nivel mundial y un
pais donde el acceso a las armas es libre lo

hay datos para pensar que nuestro futuro
inmediato sea Ciudad Juirez. Pero hay

. mas. Mientras que las fuerzas policiales en
- Meéxico confrontan con los grupos narcos |

enalgintipode paridad decondidones, en

policiales conservan eficacia decisoria en
¢l territorio. Esto es tanto como decir que
en México hay una lucha real de poderes

policia preventiva y el delito. Esto aumenta

doba, nuestra policia goza de menor poder
paralegal que la bonaerense®. El descuido
de datos de este tipo permite a Garcia Diaz
proponer sus aventurados pronosticos asi

. Propuestas
a 2010 tuvieron lugar en México 28000 |

| t Garcia Diaz tiene una propuesta bélica:
guerra contra las drogas. Ello puede verse -
: en dos de sus medidas fundamentales: ra-

. darizacidn v ley de derribo en ka provincia
. (p. 18). También en su requerimiento de
| mayor poder para la policia (pp. 19 y 21)%,
. Funda estas medidas en el peligro que e
t “narcotrdafico” implica para nuestra pro-
t vincia, Utiliza esta palabra para referirse
. tanto al narcotrifico a gran escala como
para la venta al menudeo y al uso. Asi,

estuvidramos en una situacon como la de

Ahora bien, no estamos en una situacion
 como la de Ciudad Judrez. Si se acepta, -
ademds, que la relacion entre policia e :
. illegalidad en Argentina tiene una logica -
. especial (la de crear zonas protegidas por
la misma policia) entonces la propuesta de
| agregar mds policia podria llevar a fomen-
L tar lo que, supuestamente, Garcia Diaz
| quiere combatir,

la nueva linea jurisprudencal de despe-

esa barrera legal como un limite a su curiosi-

dad por experimentar” (p. 17). Asimismo

rechaza el uso de drogas de cualquier tipo,

: No da razones suficientes para laadopcion
id:vzﬁszjiﬁﬁtjfrgz:aﬂsueﬂ:}imu:z es de un barrioentero” (p. 60). Lo gue no nos ex-
la “reduccion de danos™: suplantar la pe-
. nalizacidn por otro tipo de intervenciones
| menos videntas dirigidas a minimizar
| las consecuencias negativas que pudiera
. causar el abuso de drogas® Y a propdsito
311?211::::1 ;ﬂ:unseiﬂﬁsfzfelhftei en |a vida de algulen, si se considera gue hay
drogas” pero parece carecer de experiencia

i R AT P RO
W LEE g BRIIE REEL

Favelizacién de Cordoba. Dro-

ga, poder y burocracia, por Se-
bastidn Garcia Diaz

El Emporio Ediclones, Cérdo-
ba, 2010,140 piginas

ética alguna en lo que a ellas concierne, Es
decir, opina (v pretende deddir) sin saber
womo afectan esos cuerpos (las diferentes

- drogas) el propio cuerpo. Quizis esto no
- es dedsivo pero és al menos relevante: sin
. esadimension las valoraciones pueden ser

- sesgadas y los pdnicos exagerados,

Espectiaculoy responsabilidad

Garda Diaz, basado en un diagndstico
* ¥ uma prognusis sin fundamentos reales,
. prupone una serie de politicas que multi-
- plican la violencia, En este sentido, pese a

presentarse como un politico de prindipios,

- utiliza estratégicamente una serie de herra-
- mientas comunicativas de impacto (agitan-

do un horizonte de fantasmas aterradores

. para una cierta clase de ciudadanos), De
- esta manera explota ciertos temas sensibles
- pam instalarse en un mercado politico que

podria Uegar a requerirlo como paladin de
sus luchas. Parece estar mas preocupado por
ganar visibilidad que por evaluar respon-
sablemente el impacto que sus propuestas
pudieran llegar a tener B

4/o/w, pagina 18,

. 2 Ambito F inandero, viernes s/nho.

: 3 hittpf fwwwi_jus govar/areas-tematicas/esta-
: Prna . disticas-en-materia-de-criminalidad aspx

i En lo que respecta al uso, Garcia Diaz se
- dedlara abiertamente en contra. Lamenta

4 En Cordoba |a investigacion penal se encuen-

* tra desdesu inicio bajo la érbita de la Policia Ju-

dicial, dependiente del Ministerio Plblico Fiscal
(&l cual pertenace a suvez al Poder Judiclal)

5 “La accion [policial] debe ser realizada dentro
del marm de |la Constituciin Naclonal y Pro-

- vincial y las leyes procesales y de fondo. Pero

- |as Fuerzas de Seguridad del Estado deben ser
. autorizadas a realizar Intervenciones extraor-

: dinarias para extimpar |a red de venta de dro-

- gas..sin someter|os 3 sus agentes 3 un proceso
- burocritico de investigacion y prueba de cada

caso, para obtener la orden de allanamiento,
gue resulta imposible cuandode logue se trata

. plica & autor es como es posible compatibilizar
- |as dos ideas contenidas en & parafo.

- b 5in duda podria defenderse una idea mas

fuerte en & sentido de que aungue la persona
s& causare dafo a sl misma el Estado no de-

. beria intervenir. En efecto, el dafioreal o poten-
- clal puede resultar irrelevants pam intervenir

un precio gue pagar por tolerar las decisiones

- auténomas
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HoRrACI0: “YO TAMBIEN SOY POETA”

profesor de latin

a principios de siglo publica un pequeno

libro, glosa de una sitira de Horacio, cuyo
primer verso s¢ enuncia en @ titulo, To-
- La descripadn del mumulto de la capital
del mundo no es el menor de los méritos

del librito de Caratti. S0lo que, en lugar de | la recaleccion o el hallazgo del poema que

davia hoy @ nombre de José Caratti firma

la gramdtica con que se inician enlalengua |
latina los chicos y chicas del Monserrat. La
| exponer con precision profesoral esos da- |
* tos histdricos, los convierte en algo nove- |
' lesco. La mente del poeta que camina se |
- concentra en observar esa multitud que lo
rodea, lo acompana, lo empuja. Le llaman |
- la atencidn los extranjeros, pero también !
- los pardsitos, los fildsofos de distintas co-
- rrientes, las prostitutas, los que son como
. hormigas que van y vienen por ka calle de
- los templos sin un proposito detectable,
- De ese tumulto saldrian los aduladores, los
- buscones, los poetas molestos que quieren |

glosa es una version narrada, amena, con
algy de didactismo, de la sitira antigua. Fl
blanco de la sdtira es un mal poeta, con ¢
cual se encuentra casualmente el narrador,
que iba caminando una manana por la Via
Sacra. El poema refiere el didlogo de am-
bos mientras caminan, y Horacio intenta
escaparse de la solicitud del otro, que sin
pausa procura sacarle informacion sobre
como ingresar al circulo de Mecenas, lo
que seria la mejor forma de ser leido en
aquel entonces.

“El espiritu de negacion y de resistencia,
nacido en el cido con Lucifer, asume en
la literatura universal una expresion va-
liosa: la sdtira” Asi comienza, con per-
sonalidad de ensayista, el esbozo de una

teoria de la sdtira como género literario,

donde se inserta la forma romana de la
satura, literalmente, una comida con in-
gredientes variados. Pero no deja de sor-
prender que o blasfemo “Non serviam™ del
angel que prefiere reinar en ¢l infierno a

servir en el cielo se plantee ironicamente |
. también soy poeta’, responde el personaje,
- blanco de lasdtira Sus autoelogios, suam- |
biciin de ser reconocido, suobstinacidn en
- perseguir al otro que s6lo quiere caminar
.y escribir en paz, pueden hacedo figurar
- entre los precursores de Carlos Argentino |
- Daneri. También de Horacio a Borges, per- |
- sunajes sufridos de la sitira y del cuento, :

COmO Origen de un genero. Aunque como
sucedera también en Dante, el infierno

suele ser mis realista que el cielo, y pre-

cisamente ¢l realismo, cierta imitacion de

los hechos triviales y cotidianos, es una |

caracteristica del Horacio satirico. Caratti
subraya este aspecto reconstruyendo los
detalles de la vida diaria romana, cdmo se
habria despertado Horacio a la manana y
como, luego de releer su poema en pro-

cesu por enésima vez, habria desayunado
- "yo también soy poeta’.

frugalmente, las vestimentas que se habria
puesto, la incdmoda toga
setenta centimetros que habia que plegar

de dos metros y

En el ano 1944, un - suales de la calle. Asi, el relato glosaapenas -
que habia llegado de Italia a Cordoba : el primer verso, 0 lo que antecede al primer :
- verso, la salida a la calle: “Iba casualmente : la gente lo juzgue por lo que parece” En

- términos pragmiticos, acaso lejanamente

por la Via Sacra pensando en mis cosas”,

. ser reconoddos, es decir, en Roma, paga- |
La primera frase de Caratti merece citarse: |

encima. - Quisiera que me CONOICas yo

Sabiamente, Caratti resume una filosofia

de tal manera que resistiera los roces ca- de Horado, la ética desde la cual se asesta

al otro ka flecha satirica: “Piensa Horacio
que cada uno vale pur lo que es, aunque

estoicos, los hombres son lo que hacen y
no ko que pretenden ser. Dedrse “poeta”
seria lo contrario de la escritura: el don o

se habrd de compuoner. Comparandose con
Pindaro, en una oda que menciona Cara-
tti, Horacio escribe que no serd un cisne,
levantado por un soplo potente y volando
entre las nubes, sinu como una abeja que
liba entre el bosque y a orillas de un rio,

cerca de la montana natal, “y alli, débil :
poeta, forjo laboriosamente mis versos”,
La misma escena, el didlogo plagado de
malentendidos, de chistes, en la lengua
hablada del umulto urbano, son pruebas
de esta preferencia por v inmediato, lo |
. bajo, lejos de los himnos a los dioses de lo |
dos. Carattilos defineconuna genial pince- | alto, :
- lada: “La voz, el gesto, el paso acompanan |
* la cara. Cautelosos, misteriosos, dulzones
' se te acercan v te dicen al oido: lindo dia, |
- verdad? El invierno se fue, y al decirlo, |
- tienen la tensidn de un nifo que caza una
i mariposa” Es lo que le sucede a Horacio,
absorto en sus pensamientos, que se topa
- con un transednte, al cual saluda y del que
- amaga despedirse; pero éste parece que se
- dispone a acompanaro: " quieres algo?”, le
- pregunta Horacio como para sacirselo de

Algo que vale la pena destacar: la sitirano

. Tras la entretenida glosa, que narra y ex-
i plica a la vez, Caratti expresa un juicio
- ¢ritico. 3Cudnto vale Horacio ;Por qué esa

sirve, se rebela, ataca, porque en ¢ fondo
su arte es cosa seria en la medida en que
no sirve. Podriamos tomar literalmente

una respuesta de Horacio, cuando trata de
escapar de su parlanchin acompanante, y
. cosas usuales, banales, pero dar la sen-
. sacidn de lo nunca visto v lo nunca pensa-

que Caratti traduce asi: “yo no tengo re-
ligion”. En latin: “Nulla mihi religio est.”

Otra traduccidn posible seria: "Nada es |
religion para mi". Peru esta dltima version
. esconde laautoironia del poeta, puesto que
: nos es habitual y por 50 mismo inadverti-
gen de todo '|:'|Pu de supe-m[i:imﬁ‘ COMmO do”. Por encima del tema Ei.ﬁdjm brilla
la creenda en que algo ajeno a él le diera |
© ritmo, en imigenes que se moverdn para el
- lector, cuya sonrisa no se agota en una car-
: cajada, ante la sdtira que piensa, sino que
- indica un modo

justamente en €l la poesia es religion, ori-

acceso al poema. De alli que, luego de
lograr librarse del inoportuno que lo ase-
diaba, por una especie de deus ex machina

: encarnado en un funcionario judidal que _
se lo lleva a un tribunal, Horacio pueda |
- circula la autoironia, ya que de alguna : exclamar: “Sic me servavit Apollo” Asi me
- manera haber escrito pone a cualquiera en

prave peligro de recibir ¢l golpe de la frase: |

salvd, 0 sex me sirvio, Apolo. El mismo

dios que en un momento habria tocado su
- cabeza en la infancia para que escribiera |
- versos lo :
la multitud, que celebra a los poetas y no
. deseos, ritmos @l

ahora de la confusidn de

SIS VErSOs.

Silvio Mattoni
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Ibam forte via sacra, sicut
meus est mos, por José Cara-
tti, Publicaciones del Instituto
de Filosofia y Humanidades,
Universidad Nacional de Cor-
doba, 1944, 30 paginas.

vifieta callejera sigue siendo legible, imi-
table? Por una extrana paradoja: exponer

do, aquelo en lo que nadie se detiene por
exceso de inmediatez; "fulgores de sentido
comin’, anota Caratti, “sorpresas de lo que

la precisidn de convertirlo en palabras, en

peculiar de satisfaccion,
ni saciada ni desenganada. Esas ganas de

+ seguir leyendo que el ensayista que ahora
. leemos sintid por Horado son las que se

reiteran por obra de una prosa amigable al
terminar su glosa, dictada por la poesia de

. la abeja y no del cisne, en su lengua acaso

intradudible, cargada de rumores, insultos,



E Gaceta de critica y cultura | 16

DESVENTURAS

DE UN PEDESTAL QUE SOBRA

Jaqueline Vassallo

En el segundo patio de la Facultad de Derecho de la Universidad Na-
cional de Cérdoba, antes de salir por calle Independencia, se encuentra
desde hace unos pocos anos la estatua de Rafael Garcia, profesor de
Derecho Civil que dicto dases en esa institucion a fines del siglo XIX.
Dicho monumento —que en la actualidad es depositario de un famoso
ritual estudiantil consistente en lustrar los zapatos del jurista para
conseguir la suerte de aprobar examenes y cuya identidad la mayoria
del estudiantado desconoce—fue visibilizado por los protagonistas de
la Reforma Universitaria como una expresion contraria a la bandera
del laicismo que levantaron por entonces.

Las pstatuas que sobran son casi tantas
como las estatuas que fallan,
Edvardo Galeano

egin Ansaldi, la estatua a Ratael Garcia,
Sreahzada con granito y bronce fue ins-
talada en 1894 en la plazoleta frente a la
Compania de Jesus yla Universidad, en un
contexto en que se estaba construyendo el
imag inario cordobés -mas precisamente el
de su burguesia- y su legitimacion politi-
ca. Por ese entonces, entre los anos 1887
y 1894, junto con la estatua de Garcia, se

Dalmacio Véez Sarsheld.

a1,

Con la institucion de la estatua de Garda
s¢ pretendid rendir homenaje al abogado
civilista mds importante de la provincia,
después de Vélez Sirsfield. Fue el primer
decanu de la Facultad de Derecho y es-
tuvo a cargo de la citedra de Derecho
Civil desde 1870, hasta que fue separado
en 1884, Garcia era un hombre estrecha-
mente vinculado a la iglesia catGlica y fue
protagonista relevante del bochornoso

CIAS DURANTE EL AGTO |
BASTONAZOS Y BOFETS

Lprotesia de la Fede

. rechazo a la tesis doctoral de Ramon Car-
. cano, un joven liberal que se atrevid a en-
- frentar a toda la jerarquia de la Facultad
. de Derecho con su tesis de doctorado titu
. lada De los hijos adulterinos, incestuosos y
- sacrilegos.

BL

En su texto, Ciarcano -que estaba apadri-
- nado por d senador Judrez Celman- cues

- tionaba la clasificacion de los hijos que
Vélez Sarsheld habia plasmado en el c6-
: : . digu recientemente aprobado por el Con-
erigieron tambien las de José Maria Paz y - greso Nadonal Siguiendo la tradicon del
* derecho romano y candnico, les negaba el
- derecho a reclamar judicialmente la pater
- nidad y/o la maternidad, alimentos y edu

tcacion. Por lo tanto, con esta tesis Cércano
. proponia la derogacion de este articalado |
. ysenalaba b naturaleza civil de losasuntos
- de “familia”, que debian ser tratados en la
: jurisdiccidn estatal y no en la edesidstica,

- La tesis de Carcano -que contribuyo a la
: batalla por limitar ¢l poder del advemario
: derical- fue considerada inaceptable por
. la mayoria del claustro docente de la Fa-
. cultad de Derecho, por ser contraria a los °
. preceptos de la iglesia catilica. Mientras
: tanto, el vicario Clara lanzaba una pastoral
. prohibitiva de la defensa. Paraledlamente se
. convocaron a las damas de sociedad, para
. que participaran en procesiones de repu-
- dio contra las propuestas del doctorando.

Bty

. En este contexto, ¢l profesor Garcia se
. solidarizd con el vicario Clara, Eduardo
. Wilde, quien por entonces se desempena-
- ba como Ministro de Instruccidn Pablica
- de Roca, lo separt de la planta docente, :
. junto a Nicéforo Castellano y Nicoldis Be- :

rrutaran. Mientras tanto, Cimcano lugnj
doctorarse en 1884,

B4,

La estatua, entonces, fue erigida diez anos
. la resena de La Voz del Interior de aquella

después de que resultara separado de su

- cargo, cuando la batalla por los simbolos
- v las conmemoraciones era parte del con-

flicto politico-ideoldgico que enfrentaba a

liberales y catOlicus, Su presenaa, altiva y
: da como un simple objeto estético. Para
: algunos, sus antiguos paradigmas, for-
. males y simbdlicos, ya no eran apropiados
. para reflegjar nuevos contenidos politicos
: 0 ideologicos; mientras que para Otros,
. constituia la representacion simbolica de
t la Cordoba “"docta” y clerical

prominente, que obligaba a mirarlo “desde
abajo’, contribuia a la construccion del
“pantedn” de héroes locales y reforzaba la
identidad “docta” de la cindad.

B,

No es casual que los protagonistas de la re-
torma de 1918, el 15 de agosto de ese mis-

mo ano, decdieron derrumbar la estatua y
- alos pies de su pedestal dejaran un cartel

que decia: “En el pais faltan estatuas, so-
bran pedestales”. Sin lugar a dudas, Garcia
era identihcado como un simbolo de la
universidad que cuestionaban y como
parte de la vision tradidional dd mundo
-en contraposicion a la modernidad y al
liberalismo racional que propugnaban-,

Bt

El hecho, conmociond a la ciudad v ripi-

damente los sectomes cericales se movili-

zaron con el objetivo de restituir ka estatua
a su pedestal. Organizaronuna “ceremonia
de desagravio™ ¢l dia 18 de agosto a las 14
horas, a la que convocaron a la poblacion
de la ciudad. Sin embargo, a la plazoleta de

la Compania asistieron menos personas |
: simbolo pre-reformista en un espacio que

que los organizadores previeron, vy todo

termind en un cruce de msultos dir':gidu& :
: v gratuita Il

a numerosos estudiantes de ka Federacion

Escultura de Rafael Garcia, Facultad de Derecho, UNC

. Universitaria que se encontraban reunidos
en las cercanias. Mientras Garcia era “de-
+ vuelto” a su pedestal, sus delensores, ins-
. taban a la policia a "sablear a la juventud

sin compasion’, como quedd registrado en

siesta invernal.

b &

Sin lugar a dudas, esta estatua no era mira

RO

: Después de los hechos narrados, Garcia
- continud emplazado dorante muchos afos
enla plazoleta de la Compania de Jesis, En
- el afo 2004, cuando a la ciudad no parecid
: interesarle mds la figura del jurista, la es-
' tatua fue excluida del nuevo diseno de la
: plazoleta. Fue en ese momento en que re-
gistramos €l desplazamiento de la estatua
. al interior de la Facultad de Derecho,

&L

i En este sentido, y partiendo de la idea es-
: bozada por Rosalind Krauss, de que una
| estatua puede condensar en si misma un
: concepto, una idea de poder, nos pregun-
| tamos qué pretendieron conmemorar ©
\ re significar las autoridades de la Facul-

tad que dispusieron el acogimiento de un

pertenece a una Universidad pablica, laica
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n un relato semejante a la consigna el .

mérito, quizds, haya sido la exhibicion
puiblica en Cordoba de artistas como
profesionales. En este marco, cualquiera
puodria asistir, luego de consultar la gen-

erusa agenda, a eventos en la via publica

ya conferendas diversas, o visitar el edi-

proyecciones.

El futuro estuvo aqui

La urgencia ha sido, y es comprensible,
mostrar un lngar posible para la produc-
. Ahora es cuando
Cérdoba un paradigma de obra de arte 5
: El segundo relato es el de "ahora es cuan- |
. du” En una espede de combustion espon- |
tinea, ¥ en cualguier caso bastante fuera |
. de programa, octubre de 2010 fue el afo |
. de las tomas de escuelas secundarias y ter- |
. ciarias en la ciudad de Cirdoba, en recla-
. mo contra el anteproyecto de reforma de |
la ley provincial de educaciin. Un hecho !
| que, paraddjicamente, se caracterizd por |
| un asalto a las cerraduras en tanto que es-
pacio piiblico. Estudiantes en las puertas de
. casi tres decenas de instituciones educati-
' vas de la cindad, asentados en el umbral

“he estado aqui” 0 en Lucas Di Pascuale y | entre adentro y afuera,

ciin artistica, proponer a la dudad de

y artista contemporineos. La propuesta
puede leerse como un buen epercicio de

gestidn de consensos, de permisos, de re-

cursos. Y, vale decirlo, como una impor-
tante campana de visibilizacidn de las artes
visuales, y de las relaciones que estas artes

establecen en nuestru tiempo con distintas
problemdticas sociales. Estas relaciones |

s¢ han hecho presentes, solo por nom-
brar algunos ejemplos, en la obra de Luis
Gonzilez Palma trabajando con material
de los ex centros dandestinos de deten-
cion, en Patricio Larrambebere af rmando

los cindadanos en las plazas.

El futuro estuvo aqui por un mes. En ese

futuro, los medios de prensa querrdn sa- :

instituciones oficiales querrin facilitarles
las condiciones de produccion, compren-
derin cualquier soporte pusible para las

vbras de arte. En ese futuro los estud mntes
y jovenes artistas podrin temer trabajo
Pago junto a pmfesiunales. Multitudes asi-

stirdn a escuchar discursos sobre el modo
futuro estd aqui’, la muestra de arte | en que las obras de arte se inscriben en el |
contemporaneo jAfuera! senalaba un po-
tencial horizonte para las relaciones entre
arte¢ y sociedad. Un evento cuyo mayor

resto del campo social,

que fuera de las veredas y

COont ra- Lntot nva.

tica se encuentran agru

también diez departamentos equipados
como estudios que funcionaron en varias
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LA CIUDAD

DE LAS ARTES

Ana Sol Alderete

El altimo mes de octubre en Cordoba han convivido inesperadamente
dos urgentes ideas sobre el espacio publico. Una de ellas vinculada
con “jAfueral”, muestra internacional de arte contemporaneo. La otra,
relacionada a la toma de aproximadamente 33 instituciones educati-
vas por parte de los estudiantes secundarios y terciarios de la ciudad.

Durante octubre, el predio en si resulto
un escenario privilegiado para observar

“espadio pablic”

Por un lado, la Ciudad de las Artes con-
figurd un caso inédito de organizicion
espontdnea de los estudiantes de varias de
5us Instituciones, quienes se autoconvoca-

ron para organizar la toma de las escuelas
. superiores “Dr. Figueroa Alcorta’) “Ro- |
. berto Arlt™ y “Lino E. Spilimbergo”. Estas |
Siempre es dificl entender que un espa- ¢
cio priblico puede tener paredes, puertasy |
ventanas. Que esas puertas pueden tener
cerraduras. Es dificil para muchos pensar
centricas
. también hay lugares pablicos, que en ¢ |
| didlogo entre dos personas puede haber |
| una profunda dimension de lo pablico, |
| ¥ que ésta a veces puede resultar algo |

tumas constituyeron para sus protagonis-
tas una experiencia profundamente movi-
lizadora: muchos de ellos se permitieron
por primera vez pensar a las instituciones

como algo propic antes que algo dado, :
: politica sea suficiente, y baste con decir
: que un evento permitido, programado y
. auspiciado no podria trabajar genuina-
marco de esta experiencia, los estudiantes !
. han logrado por si mismos preguntarse
| sobre la inscripcidn de sus practicas artis-
ticas en el campo social.

cumuo el espacio en el que las cosas estin
por hacerse antes que una oferta educativa
propuesta por el gobierno. Ademis, en ¢l

Uno de los problemas mis serios que en-
trentaron los estudiantes de la Ciudad de
las Artes fue la invisibilizaciin de suaccio-
nar en los medios de comunicaddn, y aun
mis, la circulacion de informaciin errdnea

- acerca de la toma, Una experiendia dificil

de narrar en una pantalla: quienes partici-
han recorrido el trayecto entre asistir, par-

institudones, e intentaron relatamse a ellos
mismos como protagonistas de los acon-

que lo pablico a veces no se ve mucho y
reivindicar, por lo tanto, la construccion de
una nocion amplia de espacio pablico.

grama

Fue la seccidn de la muestra que mis se

- alejd de la ogica del pantallazo, y propuso
totro tipo de aproximacion al arte contem-
: la coexistenda (en tiempo y lugar) de las
: dos ideas sobre la relacion del arte con el
Lo que resulta un poco preocupante eslo |
. restringido que pudiera llegar a ser el sen-
. tido comin de espacio publico en ¢ fu- |
. turo: asociadoa una idea de lugar visible, a |
. ideas que pueden aprehenderse de un pan- |
tallazo ¥, en consecuendia, asociado a un
uso algo acritico de las pantallas (screens),
ficio El Panal en el centro de la cdudad. El | pantallas pablicas.
Panal fue una muestra que en gran me- |
dida afirmaba & valor de los medios au- |
diovisuales como soportes privilegiados |
de produccién y exposiciin, los cuales
en varios casos fueron complementados |
con pequenas instalaciones en torno a las

pordnec: para rastrear los alcances de la

actividad de los “residentes” en la cindad
¢ no fue suficdiente participar como especta-
. dor. Estos artistas trabajaron con la ciudad
. de un modo mas reflexivo, colaborando
. con pequenos grupos de artistas locales y
. sin compromisos de exhibicion al pablico.
. No obstante, no se han establecido vincu-

los significativos entre los residentes pro-

gramados y los residentes espomtdneos (y,

pur qué no, genuinos) de la Cindad de las

- Artes, No se ha cumplido, ni hubiera po-
t dido cumplirse, la pretension de jAfuera!
de colocar a la ciudad y los cindadanos
. enel lngar de protagonistas del arte como

fendmeno social, Quizds con una lectura

mente con el devenir de un emergente tan

. incdmodo como fue la organizacion de los
. estudiantes en contra de la gestion de go-
bierno provincial.

Pero tal vez exista una segunda lectura
- que ayude a una mejor comprension de lo
| ocurrido. jAfuera!, la muestra de arte con-
tempordneo, propuso una definicion de lo
publico como lo visible: aun cvando las
- obras fueran invisibles en un sentido lite-
- ral, e objetivo siempre fue mostrarlo como
paron activamente de la medida de fuerza |
- profesionalizados en el rubro. ;Qué podian
ticipar y apropiarse de la historia de sus i
: volucrar a los cindadanos de Cordoba en
. tanto protagonistas de la historia?

. tecimientos. No han logrado inscribirse en

. ¢l régimen de lo visible, y lo saben. No tu-
: . vieron otra posibilidad mds que imaginar
. Desde el ano 2005, las escuelas provin- |
ciales de nivel superiur y orientacion artis- |
fisicamente |

ber lo que piensan y hacen los artistas, las | en un predio llamado La Ciudad de las

¢l trabajo de un "seleccionado” de artistas

hacer estos artistas profesionales para in-

. Si bien es probable que cada uno de losar-

tistas convocados alcance individualmente

i a proponer vy entender una definicion me-
| nos convendional de espacio pablico, el
imperativo global de estar en las calles,
. en la programacion, en los medivs, en la
. Artes. Pequena urbe dentro de Cdrdoba, | Residentes dentro y fuera de pro- |
| en su parque, a s0lo unos metros de la Es- |
. cuela Figueroa Alcorta, se han construido |
. La Ciudad de las Artes fue, ademis, lasede |
de la seccion “Residencias™ de jAfuera!l | imperativo, y eso alejo a los artistas de la
ucasiones como residencias para artistas,

- pantalla, de interactuar con la gente, fue
- ¢l denominador comin de la muestra, La
. emergencia de un contlicto y una disputa

por Lo pablico no pudo ser prevista por ese

- zona de los umbrales conflictivos B
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BABILONIA EN COLECTIVO

DE BARRIO KRONFUSS A CIUDAD DE LOS CUARTETOS

Mariano Barbieri

Hace poco menos de un siglo, en el afio 1921, el arquitecto austrohdngaro Juan Kronfuss comenzaba a cons-
truir el primer plan de viviendas de la historia de Cérdoba. Cinco anios mas tarde, el proyecto culminaria en
un barrio obrero con noventa y nueve casas que tiempo después llevaria su propio nombre: barrio Kronfuss.
El mismo arquitecto habia proyectado la carcel de Encausados, el museo Caraffa y la refaccion de la Legis-
latura. Cordoba celebraba grandes obras, pero sobre todo generaba ciudad compartida: para vivir, para
castigar, para las elites, para los trabajadores.

Huy’, el propio concepto de cindad .

puede confundirse con la idea de
barrivc 0 la de un complejo turistico o
parque tematico. jDe qué estamos hablan-

Cordoba? Cientos de proyectos inmobilia-
rivs se nominan como ciudades; los pro-

gemela, la inseguridad.

Babilonia en Colectivo (Babylon By Bus) es :
. Pero es injusto comparar asi nomas, uno |
dos urbanos que habia elegido Bob Mar- | :
ley para visitar Africa por primera vez y |
- dpoca. Eso va lo sabemuos, se actualizan y
: reconocen de acuerdo a las circunstandias
por las que atraviesa cada cultura Asi,
. cadasistema de organizacidn deberd com- © ¥
prenderse siempre dentro de las categorias © -
de la cultura propia de la comunidad que

| lo instituya. Esto explica la pujanza de
. cumienzos de siglo que desembocd en, por
cientos de barrios que le exigirian per- |
miso. Como preguntan los reggaetoneros |

el nombre de aquel disco plagado de soni-

para recorrer las ciudades de mundo pre-
guntando como es que habiamos elegido
amontonarnos para vivir en junglas de
concreto. Si la gira del mitico jamaiquino

hubiera pasado recientemente por nuestra |
cindad, habria pagado el pasaje de trans- |

porte pablico méds caro del pais y habria
quedado detenido en los umbrales de

de Puerto Rico, ;Residente o Visitante?

huida

Barriv Kronfuss nacid dentro del historico
barrio-pueblo San Vicente (alrededor del
1400 de la calle Agustin Garzdn) y, dicen :
los que saben, que tan s6lo uma de las |

casi cien viviendas construidas mantiene |
- llamo a este proceso, se tomd hace ya casi

las formas originales. Aquellas construc-

ciones que tenian hasta cinco habitaciones
habian sido disefnadas con terminaciones |
y detalles inimaginables para un barrio de

trabajadores. Con un estilo neocolonial : modificado sustancialmente,

sencillo (esa seria la huella de Kronfussen
. gran parte de su obra) estas casas fueron
. una demostracion de la idea de progreso
. para la época (instalacion eléctrica, delos
do cuando hablamos de ciadad?, jde qué @ rasos, banos patios, balcones, desagiies,
estamos hablando cuando hablamos de | aberturas de cedro, plazas y pérgolas). El
- tiempo les fue pasando por encima yelde-
* terioro las volvid irreconucibles. :
pius barrics populares proyectados por el |
Estado y hasta la escuela piblica de arte !
también es una ciudad. Por otro lado, los
countries v barrios privadus fueron sor-
presivamente, ¥y €n muy pocos anos, in-
corporados al paisaje urbano y al imagi-
nario colectivo como una consecuenda |
inevitable de la desigualdad y su hermana |

wAquellas construcciones que
tenian hasta cinco habita-
ciones habian sido disenadas
con terminaciones y detalles
inimaginables para un barrio de
trabajadores«

: contra uno: todas las relaciones sociales

(y la cindad es una de ellas) se deben a su

ejemplo, barrio Kronfuss, como i tam-

. bién a la estetizacion de guetos que se de- -
- sarrolld con una velocidad abismal desde -
: comienzos de los anos noventa (con el
De la convivencia a la decision de
¢ ¢hacon versiones mucho mas diluidas que
- aquella, pero igualmente fragmentarias de
. la suciabilidad urbana, Los clasificados de |

los diarios incluyen hoy una columna de

barrio Las Delicias a la cabeza) hasta la fe-

alquileres y compraventa de inmuebles

en urbanizaciones cerradas. La decision

de huida y autoexclusion, como Arizaga

dos décadas, se masifico paulatinamente,
y a pesar dd cambio rotundo del clima

politico ¥ social, esto no parece haberse :

La metafora cartografica

La metdfora cartogrifica es un término |
que utiliza Adridn Gorelik para refe- |
rie a ese proceso por el cual la ciudad, |
- lizaciin, la pérdida de las relaciones cara a
: cara, ladesaparicion del Estado, el dia adia
relaciones complejas, es la expresion fisica : del Riesgo Pais, etc.?) el marketing urbano
- de las pricticas sociales que ella alberga y
produce permanentemente. De esta man- |
. nalmente demasiado tarde para reclamar

entendida comu un espacio heterogéneo
producido socialmente por una trama de

era, la ciudad y sus representaciones son

caminos paralelus que se van reflejando y |
produciendo mutuamente y que, ademas,
- indden directamente en su transfor-
macién o reproduccion. Lo llamativo es ;| El Culturalismode Mercado, como lo nom-
- que aun cuando vivimos -paramuchosin-

Proyectos y dibujo de L Kronfuss

- creiblemente- en una época de la historia
. de nuestro pais en la que se derrumbaron

decenas de meta-relatos que parecian ina-
movibles (;donde fueron quedando las
apocalipticas consecuencias de la globa-

y las politicas pablicas urbanas todavia
pueden confundirse. ;Cuindo va a ser fi-

una mayor presencia del Estado en el de-
sarrollo urbano?

ind Fiori Arantes, que transformd edificios



Arriba, demalician de la chimenea de la Cerveceria Cordoba. A & derecha,

»El miedo, el individualismo y
el negocio inmobiliario fueron
politica de Estado durante dos
décadas en la ciudad de
Cordoba«

historicos en templos del consumo (Paseo
Buen Pastor, Patio Olmos, etc.) construyd
toda su armadura de legitimacion en nom-

bre del espacio piblico. Sin embargo, este
es un tema que de a poco Y con expresiones

de mayor 0 menor importancia, se vuelve
a instalar: e combate por recuperar ¢l sen
tido de pertenencia a un lugar.

Hace pocos meses, por ejemplo, sedemolio
una chimenea de 83 anus de antigiiedad

que pertenecia a la vieja Cerveceria Cordo-
ba ubicada en la calle Costanera, en barrio

DEODORO

gaceta de critica y cultura

wvista de una calle #n Bamio obremn

Alberdi. Los propietarios de este predio, .
i dos, desarrollo una politica de viviendas

ahora perteneciente a una empresa inmo-

biltaria, la derrumbaron. En esos dias se
planted publicamente la problematica del
. patrimonio cultural de la ¢cindad y del res-
. peto por algo asi como los iconos que con-
. stituyen a la cordobesidad. Fue un intento |
esporidico, un envion, pero que junto con
utras expresiones dan cuenta de una nueva |

bisqueda identitaria. El castillo de Circa

. nw, sede del Instituto Gregorio Bermann, |
pronto a convertirse en un country y re- |
sistido por un grupo de vecinos, es otro de |
gregacion y los privilegios, aun cuando
Cordoba suela esquivar este tipo de dis

los ejemplos.

Una esquina de estas

El miedo, el individualismo y el negodo
inmobiliario fueron politica de Estado !
. durante dos décadas en la ciudad de Cor- |
doba que, ademis de encabezar la lista de |

ciudades con countries y barrios priva-

sociales sumamente agresiva -por ejem
plo- a través del Programa Mi casa, mi
vida, que erradico de las zonas urbanas a
alrededor de doce mil familias que ahora
habitan Cindades-Barrio, como Cudad de
Los Cuartetos, Ciudad de Los Ninos, Ciu
dad Evita, etc.

Hace un tiempo yva que Argentina se de-

y €l regreso y la profundizacion de la se-

: cusiones. La revalorizacion del espacio
: publico, el desarrollo de un sistema de

transporte integrador y accesible, asi como
el retorno alaidea de la cudad compartida
(aguella que en la época de Juan Kronfuss
s¢ preocupaba ~con ackertos y errores- por
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los accesos y la convivencia audadana) de-
ben volver a marcar la agenda de un Es
tado complice de la separacidn espacial ¥

¢ de la consolidackin de las fronteras, tanto
- fisicas como simbdlicas. Porque el orden
. de la ciudad es también una politica de
: segundad, y eso es algo que muchas veces

s¢ esconde. La drcunvalacidin como linea
divisoria ¥ el cordon policial amparado en
la aplicacion del codigo de faltas (ese eu

. femismo de lo que todos conocemos como
bate entre un modelo de pais integrador
. son una expresa manera de entender a la
. dudad como un espacio estratificado ¥

las detenciones por portaddn de rostro)

|:1u|11:-g..-m:lr.-ud4.1. Cambiar de perspectiva
&5 entonces un reclamo candente para ver
51 en los proximos anos vamos a poder

- seguir encontrind onos asi, por casualidad,
© en una esquina de estas, vos, vo v €l, sin
. un guardia de por medio, ni un cerco vial-

policial y legal que funcione como filtro [l

DEODORO MANIFIESTA SU REPUDIO AL COBARDE ASESINATO
DEL ESTUDIANTE, TRABAJADOR Y MILITANTE MARIANO FERREYRA
Y REQUIERE DE LAS AUTORIDADES SU URGENTE ESCLARECIMIENTO

Y EL CASTIGO A LOS RESPONSABLES MATERIALES E INTELECTUALES I
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Entrevista a Maria Pia Matta, presidenta de AMARC

IRRADIAR POLITICA: EL QUEHACER
DE LAS RADIOS COMUNITARIAS

Cecilia Moltoni y Natalia Albanese

En la ciudad de La Plata se realizo el pasado mes de noviembre la 10® Asamblea de AMARC, Asodadon Mundial de Radios Comunitarias. AMARC
se reconoce como un movimiento social que articula el trabajo de miles de radios, televisoras comunitarias, centros de produccion, agencias de
noticias, medios en Internet, periodistas y académicos. Creada en 1983, cada 4 anios realiza su asamblea mundial que redine a representantes de
todas las regiones del globo. En este marco, conversamos con Maria Pia Matta, reciente presidenta electa de AMARC, quien nos comento sobre
el trabajo en red, el rol de las mujeres y el derecho a la comunicacion,

eiscientos comunicadores ¢ investiga-
dores de 110 paises se encontraron un
lunes lluvioso ntentando inscribirse para
el encuentro. Lo complejo no fue la canti-

dad de gente, sino la diversidad de idiomas.

con ayuda del prictico inglés, nos fuimos
conudiendo. Compartimos una semana de
intensas experiencias e intercambios.

Desde Cordoba, cargamos la mochila Ra-
dio Revés (ECI, UNC), Radio Curva (Sal-
sipuedes), eterogenia radio online, Red No-
sotras en ¢l Mundo y FM El Grito (Nono),

—Durante el encuentro se debatieron
diversos aspectos sobre comunicacidn

comunitaria, pero en la conferencia de

cierre especihicamente se hablo sobre los
desafios de esta comunicacion en el siglo

conclusiones en relacion a este punto?

En primer término, para pensar la comu-
nicacion es necesario ponerla en un marco
pulitico, econdmico y social. Hay un esce-
nario adverso desde el punto de vista de la
concentracion vy acumulacion de la nque-
za. Recordemos un dato ejemplificador,
aungue cas todos los paises latinoameri-
canos estdn por encima de los estindares
de crecimiento como el ingreso per cdpita
que establecen organismos como la Orga-
nizacion Mundial de Comerado, & Fondo
Monetario Internacional, el Banco Mun-
dial, la regidn sigue siendo la mas desigual
del mundo.

Esta tendencia latincamericana parece
expandirse al contexto mundial. Es im-
purtante tenerlo en cuenta para entender
¢l tendmeno de las radios comunitarias
que Surgen en gran parte en respuesta a
la inequidad vy a los desarrollos desiguales
desde el punto de vista democritico de los
paises. A su vez, va ligado al crecimiento
de un tipo de movimiento social que ha
ido tomando protagonismo en América
Latina v en el mundo, Las organizaciones
sociales y politicas han sido capaces de dar
cuenta de procesos respecto al trabajo, del
rol de las mujeres, del desarrollosostenible,

. de la riqueza excesiva, de la pobreza exa-
. cerbada, de la destruccion del planeta.

. Por un lado, hay un camino por el que -
. se desarrollan los medios comunitarios y
. otro por donde van los movimientos so-
Improvisando algunos codigos gestuales y
L@ veces se asemeja de una manera u otra,
. peroen algunos puntos estos dos procesos
| no se tocan.

. La libertad de expresion y el derechoala
| comunicaddn es un tema de agenda, di- :
VErsoy abierto; entre 0tros motivos porque
- ¢l movimiento de radios comunitarias lo
. ha puesto en discusion, En funcdn de una
| prictica sobre la que ha ido reflexionando,
. ha acumulado un sustento tedricoy densi-
- dad de conocimiento, Hay un avance res- -
| pecto a eso en relacion a diez anos atrids,
| cuando ese saber tedrico era todavia desde |
- la negacidn de decir lo que no éramos,
XXL ; Podrias mencionar algunas de tus
- queremos y o que necesitamos.

: Necesitamos un sistema de medios ampli-
- ficado, hablamos de radios comunitarias °
- dentro de ese sistema, con derechos y obli-
- gaciones. Nos definimos como un movi-
;. miento que busca el didlogo con las auto-
- ridades, con los organismos multilaterales -
. de Naciones Unidas, de la OEA. Buscamos
: relacionarnos con los gobiernos y con los
. muovimientos sociales, Este ha sido un tema
- muydificl de roer porque es el asunto mis
. duro de la democracia: ¢l sistema de me-
+ divs de comunicacion, la distribucon de
- las trecuencias de radio y television.

ciales. Son similares y su intencionalidad

Hoy dia hablamos de lo que somaos, lo que

—MNos pgustaria que profundices esta
- idea de que los movimientos y procesos
. sociales que se estin viviendo en Lati-
- noamérica ¥ el movimiento de radios
- ¢comunitarias en alglhn punto se tocan y
€n otros no.

especificidades. La activi-

Gestionar una radio comunitarta no se

termina nunda, €8 un infinito permanente
de producadn de contenidos y de ta-

" reas administrativas. La prictica del

movimiento social es diferente, pero
creo que en estos ultimos diez anos eésas
pertenencias s¢ han encontrando porque
los movimientos sociales han legado a la

- conviccion de que el sistema de medios
© corporativos es inocuo, distante, exclu-
: yente, tiene una sola tendenaa politica-

idevlogica, presume de una determinada
manera sobre los gobiernos, Por lo tanto
los movimientos sociales y las organiza-

. ciones no gubernamentales han llegado
: - a esta comprension desde una practica
- Creo que por un lado hacer medios de
comunicaddon, radios, televisoras, tiene
una pertinencia especial. Ser militante
* de un movimiento soctal tiene otras
: miles de
dad de gestionar medios es diferente a
. militar en una organizacion de lasociedad
: civil, son acciones distintas.

empirica y con la participadon politica,

Nosotros hemos hecho ese conocimien-
to desde otro lado, desde el seno de la
comunicacon a través de nuestra lucha
por el derecho a la comunicacion. Hemos
aprendido que somos medios autdnomos

- ¢ independientes, que no significa ser

nentrales, porgue consideramos que las

. comumicaciones tienen ese lugar de poder
- armar discursividad o no.

Los movimientos sociales llegan desde
+ otra prictica, muchos de dlos han estado
i relagonados con guh-iernus progresis-
tas, de iaquierda, y legan desde un
- malestar con los grandes medios de comu-
! nicacidn a entender el sistema de medios
: y alli se encuentran cun este otro discurso
de las radios comunitarias.

: No estoy didendo que sea unmico y uni-
- sono, hay muchas diferencias, pero puedo
t decir que desde AMARC se encuentran
 eon el discurso macizo del derecho a la
+ comunicacion, de la libertad de expresion.
: Este es un derecho de doble via: nos asiste
! a nosotros como radio comunitaria, asiste
' oa aquellos que nos escuchan, a quienes
| quieren formar medios, y también asiste al
' Estado.

| Tiene que haber una distribucién equi-
© tativa ¥ por supuesto una cuestidn posi-
tiva, una politica que favorezca estos me-
: dios. Me refiero concretamente a planes



eccondomicos que los promuevan, sobre
todo los medios que tienen que ver con
lenguas indigenas, con reivindicaciones
de la diversidad cultural Politicas afir-

ticipaciin de las mujeres en los medios
comunitarios No solamente les hace bien
a las mujeres que participan, sino que la
palabra de la mujer v de los sectores mis
desfovoreados de la sociedad son fun-
damentales para que se contrasten con
otros actores, eso fortalece al movimiento,
Por eso, entre otras cosas, senalo la obli-
gaciin de los estados a promulgar leyes

que favorezcan a los actores comunkcado-

frecuendas, también es fAnandamiento.

Que sea capaz de dar cuenta de que es-

tamos promoviendo una politica afir-
mativa para un sector que ha estado dis-
criminado, rechazado, perseguido y que
requiere de esas politicas publicas para

desarrollarse. El Estado y los gobiernos
* Cuando hablamos de un movimiento para
. la libertad de expresién y por el derecho -
' a la comunicacion, por el derecho de
han tenido apoyo de los gobiernos para !
| cumunicadon, estamos entendiendo que
. es una lucha politica que se debe librar : P . :
i Sl el y ko ‘3 . A e - cer campanas internacionales, poder ser :
. garantice estos derechos. Hablamos de
. un discurso que es diverso, e pur
- ello que tenemos que ser capaces de
i potencario, no podemos apelar a un dis-
. curso de diversidad y
. hegemdnicos, homogéneos, donde todo se
. hace de una determinada manera.
. AMARC parte desde abajo, se crea
. a partir de las pricticas de las radios
. comunitarias. Ellas son las que le con-
. ceden a los program
. pusibilidad de levar adelante un Pro- -
. grama de Legislaciones, porque lo que :

han apoyado permanentemente al sector
privado, han promovido su desarrollo.
En América Latina las radios comerciales

poder desarrollarse. 5i alguna radio
no quiere este aporte estd en su derecho,
pero no es & Estado el que debe megar

E5€ PTUCESD.

Maria Pia Matta es mujer,
chilena, periodista formada
en la Universidad Catdlica
de Rio de laneiro, presidenta
de La Morada - Corporacién
de Desarrollo de la Mujer y
miembro de Radio Tierra, AM
Comunitaria de Santiago de
Chile. Desde el afio 2003 fue
Vicepresidenta de AMARC
ALC (América Latina y Caribe)

hasta este afio que fue elegi-
da Presidenta de AMARC.

. —Volviendo a AMARC, ;podrias men-
. cionar cudles son en la actualidad las di-
. ficultades v potencialidades del trabajo
. enred? '
mativas, por ejemplo respecto a la par- | |
. AMARC es un movimiento enorme, es-
. tamos en Jos cinco cuntinentes y somos
. diversus. Eso es una putenda que no
. debemos olvidar nunca, .
. potendar esta  diversidad es funda-
. mental. Desde el punto de vista de los :
. contenidos, a partir de los principios basi-
| cos de AMARC: la igualdad, o acceso °
' a la palabra, divesidad desde las et-
nias, de género, de la condicidn sexual,
nales asodativos que no es solo repartir | etirea, de condicion sodal Esas diver- :
- sidades deben ser visibilizadas en los :
de las emisoras, en las
| lineas estratégicas de los programas de
- AMARC. Entendiendo la diversidad desde
- los parimetros de la modernidad, desde
. un punto de vista politico puede darle
- doble ml en su prictica como medio
' alternativo y acompanando a los movi-
mientos sociales de campesinos, pueblos :
| que trabajar voluntariamente en las 20
horas de programacion? ;Por qué los esta-
. dos vulneran ese derecho? ;Quién les dijo

cuntenidos

ganancias en su discursividad.

los cindadanos a acceder a un medio de

generar discursos

. hacen es observar estas pricticas y .
cuntrastarlas
| multilaterales  de
Si estas pricticas no existieran jsobre
| qué estariamos pensando? jsobre qué base 108 espacios de toma de decision?
. podriamos contextualizar tedricamente?
. Este es un movimiento, su compleji-

| dad en la teoria esta formulada desde la :

con los

nivel internacional.

por lo tanto :

as de AMARC la

Organismos .
seria actualmente ¢l rol de las mujeresen

. hombres de esta experiencia, como asi
i también las mujeres.
. Este es un tema central para AMARC,

prictica. Articular el conodmiento so- .
sociales. Yo creo que cuando un gobierno
sean observadas por cuadros politicos, |
- cuando la legislacion en nuestros gobier-
. nos no permite la venta de publicidad por
comunitarias juegan un
. manera u otra estin castigando derechos
. adquiridos.

bre estas pricticas es lo que hace que
profesionales, técnicos,

Las radios

originarios, con los estados, con losg
empresarios. Esta potenda la da el

- trabajo en red, tener la capacidad de ha-

: upa voz cantante en los foros sociales
- mundiales y también en las cumbres de
- comunicacion, por eso es tan importante
nombrar a nuestras radios y visibilizar |
- sus colectivos, Somos un movimiento
- real, que parte de las dificultades que :
- implica sostener un proyecto politico co-
. municacional sin fi nes de lucry, resituando

sus pricticas y capacidad de accidn.

pacion de las mujeres como hecho fun-

las organizaciones sociales, en relacion a

* Las mujeres le ponen a todo una diferen-

cia, y no siempre es bien observado por las
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propias mujeres, ¢ pur los movimientos

persigue a una radio comunitaria, la cierra,

parte de las emisoras comunitarias de una

sPor qué las radivs comunitarias tienen

a los estados que sin fines de lucro es con

fines de pérdida?
. En lo que respecta al rol de las mujeres,
- nosotras hemos salido de los roles hoga-

refis, nos desempenamos laboralmente

. fuera de la casa, sin embargo el estado no
. ha permitido que haya remuneraciin en

la radic comunitaria y eso disminuye la
partidpadon de las mujeres, que tienen

- menos posibilidades de estar después de
. las siete de la tarde si tienen hijos.

—Mencionaste varias veces la partici-
. hay menos mujeres con poder en las ra-
damental en el movimiento, tu experi- :
- encia esti atravesada también por una

profunda perspectiva de género. jCudl | jeres en las radios, ganan los paises que

Cammando por América Latina noto que

dios, porque tienen menos posibilidad de

. trabajar voluntariamente. Al incluir mu-

escuchan a sus radivs, la propia radio, los

debemos trabajar en politicas estratégicas

- de indusion de las mujeres @
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CHITO ZEBALLOS,

ARTISTA DE PENAS CORDOBESAS

Mariano Cognigni

Cu:—mdu me preguntaron si podria es-
cribir sobre Chito Zeballos, un artista
de las penas setentistas de Cordoba, re-
spondi que primero tendria que explicar
queé eran las pefias de aquel entonces, que
yo mismo alcancé a conocer.

"Hoy en dia se le llama peiia a cualquier
lugar donde suene una guitarna y los mozos
anden disfrazados de gaucho; pero pefias
verdaderas, eran las de antes”, Esto podria
decir yo, en tono de viejo quejoso y satiri-
zando a esos amargados que envian mails
cuyu mensaje final es la lastimosa hipote-
sis de todo tiempo pasado fue mejor. Nada
mis lejos de la realidad, lo Gnico mejor es
que eramos mads povenes,

Hasta principios de los anos ochenta,
cuando en Cordoba alguien pronunciaba
la palabra pefia, uno sabia exactamente a
qué se referia: un bar pequeno, a veces con
un escenario ¥y un micrdfono en donde
la guitarra pasaba de mesa en mesa. Sus
ambientes eran bastante vscuros, no tanto
para lograr un clima intimista como para
ocultar la mugre y la falta de pintura. Por
regla general las sillas eran sumamente
incimuodas -a veces simplemente tron-
cos- ¥ el humo de los cigarrillos flotaba
a media asta creando una niebla perenne.
Cuando consegutas que el mozo te diera
bola, tenias que esperar media hora mas
para que llegara el vaso de vino de ka casa,
un joven bivarietal, mitad kerosén mitad
Raid. El locro y las empanadas, en cambio,
contaban con ¢ anejamiento que le faltaba
al vino, Estos lugares poseian su propialey
de la termodindmica: siempre te servian la

bebida caliente y la comida fria.

Y sin embargo los clientes no éramos
masoquistas ni nos obligaban a ir a punta
de pistola. Bajo esos techos habia certo
aire de ahnidad y companerismo, de
bisquedas ¥ encuentros, alli el comiin de-
nominador era la soledad, fuese ésta artis-
tica, afectiva, intelectual o politica Pero

. lo mds importante es que alli la misica en
- vivo sonaba como en ningin otro lugar, Y
. también era escuchada como en ningln
. otro lugar.

Desde aquellos danstros salté a la fama
- Chito Zeballos, un foldorista riojano que
- alcanzd renombre nacional; grabd varios
- discos y compartid escenario con los mis
- famosos misicos del momento, recorrid el
. mundo con su arte y actud en los grandes
escenarios del pais. Sin embargo ka bohe-
. mia de esta audad adin lo cita como uno
de los suyus, como un tipico personaje de
: las penas cordobesas, de ko que algunus
- llegaron a bautizar La resistencia pefiera, Y
L estoy seguro de que -~comuo dice la zamba-
- asile gustaba al hombre, lo nombren de vez
- en cuando.

* Chito era uno de los tantos jovenes norte-
. Pos que venian a estudiar a Condoba, tam-
: bién era uno de los tantos que se pasaba
| las noches de guitarreadas y asados en ba-
. rrio Alberdi Era excelente recitador, buen
guitarrero ¥y buen cantor, y sin embargy,
. seglin sus amigos de aquel entonces, é
- nunca imagind que llegaria a forjar una
| carrera artistica,

De las innumerables anécdotas de esta
. épuca de juventud, una de ellas cuenta que
- una noche contrataron a Chito para ir a
* dar una serenata a una mujer que cumplia
. anos -algo habitual por aquel entonces- y
: que resultd ser nada menos que La Lita,
. lider espiritual v carnal de Las Ponce, un
. famuoso caserio de barriv Yapewi en donde
. por algunos pesos, las chicas de vida ficil

. hacian ficil tener sexo.

- Siendo una figura ya reconocida, continu-
. aba akerrado al ambiente pefiero, muchas
- veces terminaba de actuar en algin festi-
- val y se iba a Cascote, a Tonos v Toneles
- valguna otra pefia en donde realmente se
sintiera a gusto.

Entre e pablico, Zeballos se fue afianzan-
do cada dia més como recitador, causaba
furor su interpretacion de los grandes po-
etas argentinos; al escuchado resulta difi-
cil creer que los textos no eran suyos. Hay

£ 5L ViE €54 ﬂ'lH.Eiﬂ. cautivante gque s0lo

tienen unos pocos intérpretes y que una
amiga un dia me definid con exactitud: No
es una cuestion de tener dotes teatrales ni
de tomar clases de canto ni de pasarse afios
en ¢l conservatorio; ¢so ayuda pero no alca-
nza, se trata -nada mds ni nada menos- de
creer en lo que estds cantando.

Cuando le preguntabana Chito si no habia
intentado escribir sus propias canciones o
ViE FS085, dH'L'.I-EI qLJE L PUL‘HIH e COMMINEYE,

pero no soy capaz de crearlo; adara ademas
. quén donde estaba radicado con su fami-
ciones... yo soy solamente un cantante y |
. el de grabar un nuevu disco.

que para & no seria honesto escribir can-
con eso tengo bastante,

A Chito le gustaban todos los poetas lati-
noamericanos, pero principalmente Yu-
panqui y Ddvalos porque, segin decia el
mismo, ne solo le cantan al amor, también

@ la realidad del pueblo. Y se ve que asi _
también &l lo trasmitia al puhlicu pues sus

“clasicos” més solicitados ¥y més recorda
dos eran justamente los poemas de gran
contenido sodal: "Hay un nifio en la calle”,
“Temor del sabado’, "Cuando tenga la tie-
rra’, “El regreso de Ped o Changa” y “Zam-
ba de los mineros”. Tal vez pensaba en esta
misma actitud de compromise cuando
dijo que ser artista ¢s mds importante que
sonrelr ¥ firmar autografos.

Con el golpe del 76, Chito fue proscripto
de los escenarios y sus discos pasaron a
las listas negras de los medios de comu-

decia que gracias a eso pudo por fin re-
cibirse de abogado. Pero le durd poco la

mudez artistica, cansado de ser uno de los
: “sin voz” v en una actitud casi desafiante, :

él mismo se hizo dueno de una pena: La

Casa de Chito Zeballos entre Sucre y Santa
Rosa; un reducto a donde acudia toda la
bohemia de la época, unade las pocas islas
intelectuales y artisticas de aquellos afos,
Alli no sélo el dueno de casa podia can-
tar, ademas actuaron Los Trowadores, Los
Andariegos, Victor Heredia, Hamlet Lima
Quintana y Los Olimarefios entre varios

- otros de los prohibidos. Por esto el Chito

recibio varias amenazas y andnimaos, pero,
haciendo caso omiso del consejo de sus

. amigos, jamds suspend i una actuacion,

: Conla llegada de la democrada, Chito Ze-

ballos volvid a los grandes escenarios na-
cionales con la misma pasion de siempre
v con una ajustada agenda de actuaciones.
En 1996 muere sorpresivamente en Neu-

lia; tenia entre sus compromisos asumidos
Su dltima actuacion en Cordoba fue en

Tonos y Toneles; su amigo y bidgrafo Héc-
tor Ramos, escuchando la grabacion de

' aquella noche, se pregunta aiin si no habra
: sido en verdad una despedida de su que-

rida y docta cindad adoptiva, dice textual-
mentle s VoD suena con una ternura gue

b pocas veces le escuché,

. Con curicsidad al respecto empiezo a

rastrear ¥ por fin consigo esa grabacion.
Mientras escucho, contimio leyendo los
tltimos parrafos dellibro de Ramos “Chito
v los compadres del viento™ Ya no hay se-
renatas, las fue matando la vida acelerada
donde no hay tiempo para la ternura ni ¢l

poema... un tiempo inolvidable de coplas,

canciones y amistad verdadera... un tiem-

PO con aromas a jﬂé..'l‘]"liﬂl:‘ﬂ ¥ HH!."I"-I']'FIE'.’-E ya
nicacidn. Haciendo bromas al respecto, |

rebeldia y protesta en las calles del Clinicas.
Y ahora también a mi me suena un poco
melancdlica la voz de Chito

Y ahora también a mi me parece un poco

que todo tiempo pasado fue mejor B
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HEMODERIVADGS

A partir de tu plasma se obtienen

EL LABORATORIO DE HEMODERIVADOS DE LA medicamentos para el tratamiento
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA TE INVITA A SUMARTE A LA de diversas enfermedades criticas.

Los bancos de sangre
envian el plasma al

CA M PA NA e | S _I Laboratorio de Hemoderivados de la

e : _ Universidad Nacional de Cordoba,
DE DONACION BT R e y que elabora estos medicamentos
\J‘) ) 5 A P8 N - para muchas personas que
DENESEE. aliis ' los necesitan.
DE PLASMA POR 3 |
PLAS MAFERESIS | | Si donas plasma de manera voluntaria

y repetida, VOS5 y TU FAMILIA
accederan a un SEGURO DE SANGRE,

Animate a DONAR Ssirlgr s
TIENE SENTIDO SUMARSE

www.unc-hemoderivados.com.ar TEL: (54 357) 433 4122/ 23 (int 153) / CEL: (54 351) 5129038 email: gvarela@hemao.unc.edu.ar - gburzio@hemo.unc.edu.ar




TE QUEDASTE CON GANAS

~ DE MAS CULTURAZ

Agenda:

Encuentro
lunes a viernes

18 hs.

Cuadro a Cuadro

lunes 23:30 hs.

Croénicas de Archivo
miércoles 23:30 hs.

El Cinematégrafo

jueves 23:30 hs

UNC Presenta
viernes 23:30 hs.
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