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Los OTROS

n el Paclhoo Sur, frente a lis costas de Chile, el nave-
Egante espai Juan Ferndndez descubnid un conjunto
de islas volcanicas a las que uriginalmente denomind “Is-
las Desventuradas”. Una de ellas se haria célebre porque
alli fue desembarcado ¢l maorinero escocés Alexander
Selkirk, tras una discusion con ¢ capitin del barco en el
que era tripulante. Selkirk permanecio en la isla comple-
tamente meomunicado desde 1704 hasta 1709, coando
fue rescatado por un barco corsario inglés.

Inspirado én este episodio que una manana leyd en el
periddico, Daniel Defoe escribid Robinson Crusoe, una
paribola sobre la soledad v la sociedad que tendrin de-
cisiva Importancia para los escritores de la Hostraciong
en ella estin planteados los grandes interrogantes de
existencip humana en ¢ modo de un rédatw de aventuras.
Segon ¢ mative robinsoniany fundamental, “la natu-
raleza prupordona los medios sufickentes para la subsis-
tencia de toda cristura” Pero esta misma naturaleza que
protege a los solitarios, los abandona a & mismaos cuando
irrumpen los otros,

El verdadero problema humano comienza con la presen-
cia de otro, induso con sy inminencia. “Clerta manana,
cuando tha a buscar mi bote, descubrien la costa ln huella
de un pie descalzo que s¢ marcaba con toda daridad en
la arena, Me quedé como fulminado por un rayo; nada
oi, nada se defaba ver.., nada encontré que no fuera esa
unica huella® Lo que sigue a este célebre pasaje, una de lus
masemocionantes de la literatura, es conocido Robinson,
que durante quince anos habia vivido sin esperanza y sin
miedo, con autonomia y despreocupacion en el deshabi-
tdo espacio de la isla, “aplastado” ahora por el peso de la
tantasia, corre a construir una muralla para protegerse y
proteger sus cosas.

Testimonio involuntano de otro, la buella activa en ¢l re-
lato uma pasidn que, segin la gran tradicion del realismo
politico, resulta definituria de la condicidn humana: el
miedo. El indicio de otro genera ¢n Robinson o necesi-
dad primaria que no conclerne a la naurales (alimento,
salud, albergue) sino a la relacion con el projimo: “Nece-
sitaba ahura mis manos més para procurarme seguridad
que alimentos” La mseguridad nace aqui de un espectro
que establece un régimen de signos en cuyu marcu se
inscribe la paradoja dltima de s condicidn politic: las
mismas pasiones que definen la insociabilidad de los
hombres proporclonan la posibilidad de una existencia
sucial. En particular el miedo, que e la mayor motivaciin
del conflicto y Ia muerte mutua, a la vez que raiz Gltima
del pacto, el armisticio y la politica.
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La perplejidad frente al testimonio de la existencia de
otry se produce cuando un signo indica la presendia hu-
mana en logares inhabitados o desiertos; sin embargo,
nada impide pensar que una huella solitaria pueda des-
pertar pasiones de compania en lugar de desconfianza.
La impginacion del ndufrago podria cavilar por e¢jemplo
que s¢ trata de una mujer (en ln neescritura de la historia
por |, M, Coetzee, es una mujer la que Hega a la ksla) y
experimentar pasiones éroticas en vez de temor, O bien
pasiones imposibles de satisfacer sin otros comu la obten-
citn de prestigio o reconocimiento. Pero Robinson no as-
piraa la gloria sino a conservar su propiedad. Ello motiva
la antipatin deleuziana por este propigtario muralizante
que deja pusar la oportunidad -que toda isla proponcio-
na, por lo que una geografia en o que no quedasen ya
espacios deshabitados e 1das desiertas seria insuportable-
de una reinvencidn del mundo.

Laisla desierta como posibilidad de recomenzar el mundo
plantea asimismo o antiguo motivo del éxedo y la amena-
za que significa para los poderes constimidos ¢ abanduno
deun lugar por una poblacaon, purn recomenzar la vida en
otro lado, En ¢l ensayo sobre Des canmibales cuenta Mon-
tagne que “Ciertos cartagineses que se habian lanzado a
traves del mur Atlintico, descubrieron finalmente unagran
isla fértil cubierta de bosques, banada por grandes rivs,
muy lejos de cualquier tierra firme, Atraidos por la fer-
tilidad del terreno, muchos scudieron luego con mujeres ¢
hijus y emperiron a establecerse ¢n él. Los senoses de Car-
tago, viendu que su pais se iba despoblando poco a pow,
prohibieron bajo pena de muerte que nadie mas fuera alli,
v expulsaron a los nuewvis habitantes; temian que aon &
paso del tiempo legaran a muoltiplicarse, hasta suplantar-
los a dlos mismos ¥ de arruinar so Estado”. Contrapunto
exacto de |y paribola robinsoniang, los otros son aqui la
posibilidad de una emancipacion, no una amenaza,
Aungue quizd distinta bu e sido L actitud de Robinson
si en lugar de una huela esa mafana hubiese encontrado
un dibujo, o un castillo de arena como o goe hacen los
ninos. Alguien que en una playa desierta hace un dibujo o
un castillo no alberga, presumimos, intenciones hostiles,
ni estariamos indinados a repraentirnosdo comu un
canibal, “Si en un pais que pareciera inhabitado -escribe
Kant en fa Critica del juicie- alguien viera una figura geo-
métrica, por ejemplo, un exdgond regular, dibujado en la
arena, AU juzgaria que la cansa de esa figura es la arena,
el mar, el viento, los amimales con sus pisadas, sino sdlo
el concepto de semejante objeto como producto del arte”
Ante un vestigio humano intencional como el hexigono,
el miedo cede su lugar a la curtosidad. jHay una curhosi-
dad por otros y una curiosidad con otros? ;Es la curiosi-
dad una pasion?
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La pasion democritica mayor ¢4 ¢l "deseo de otros” y tal
vez nadie haya alcanzado la experiencia de este vinculo
de manera tan radical como Walt Whitman. En su caso,
ser con otros ¥ celebradon de si alcanzan, en su intima
unidad, una plenitud encantada que incorpora a los seres
humanos no como deberian ser sino tal vy como son; en
su Gasw, esn incorporacion también presenta una espec-
tralidad, pues el deseo se extiende hacia otros desconoct-
dus, induso ain no naados; en su ciso, democracia es o
entusiasmo por los hombres y fas mujeres cuya existen-
cia presumimos por huellas encontradas al azar, y por la
imaginacion de espacos mdefinidos colmados de seres
cuyo espectro increments el deseo de otrus v I alegria
por la inminencia de lo multiple. En su caso, ¢l de Wal-
ter Whitman, panteismo ¢s la ontologia de la democracia
~qu, como la palabra conmnismo, amo ka palabra anar-
quismo, designa aqui mucho mds que un objeto politico.
Aspiraciin de comunidad; anhelo de ser y hacer con
otrus; deseo activo de poblacidn abierta a lo incaloula-
ble,, En ln medida en que la vida compartida persevira
en su indeterminaddn v se resiste a estar por completo
sometidaa un gilcoko porndelidad a otras pasiones, tiene
sentido la palabra democracim como manera indetermi-
nada de ocupar un espacio, comu potenaia colectiva que
dota de sentido a un procedimiento y una forma. El es-
tado de suledad -¢l de un nidufrago pero también el de
una muchedumbre-, siempre propenso al miedo frente a
la huella de otro, no tarda en convertirse en apasionado
deseo de serviro de mandar ~al que no estamos condena-
dios mientras hava en el mundy islas desconocidas que
explorar con los demas I
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Producciones cordobesas en TV

DESPEGUE EN SERIE

Lorena Llanes

El campo de produccion audiovisual en Cordoba continda
en creciente desarrollo. Este mes se comienzan a filmar
nueve series, documentales y ficcionales, realizadas con el
apoyo del Incaa y se emitiran por la TV publica.

T Tna cportunidad inédita, de eso se |

trata; la anquilosada idea de pro- |
ducir televisidm local ~ficcional y docu- |
mental- es hoy una realidad. En ¢l marco |
del "Plan de Fomento a [a produccion de |
Contenidos para la TV digital, pabliciy |
gratuita’, a cargo del Instituto Nacional |
de Cine y Artes Audiovisuales (Incaa), |

s¢ impulsd una serie de concursos para
ficcidn y documental, incluyendo en una

de sus categorias a productoras indepen-
dientes sin anteced entes.

tos de todo el pals y en la seleccion final
fueron degidas nueve propuestas cordo-
besas. En el caso del concurso nacional

de series de ficdon y documental para et e B eacEs pca '
produciorss con antecdentes aSocadas | cion al formato sdiovisual); Céedoba |

. casting, otra sitcom que se desarrolla

con la TV publica fueron seleccionados
cuatro trabajos locales, Dos series docu-
mentales: La 40, en formato road movie

de Pepe Tobal Argentings poradopcion,

sobre historias de extranjeros residentes

en el pais con direcciin de Santago Sein; imﬂrhmﬁmmla-hﬁudﬁatﬂde :

y dos ficciones: Edén, sobre los persona-

médico que termina viviendo en un ba-

rrio marginal, bajo la dirccidn de 0 |
sl L i to Campesino de Cordoba se organiza

- colectivamente para mejorar su calidad
Por su parte, en los concursos federales - de vida con direccion de Juan C. Marista-
oy y Jimena Gonzdlez Gomeza; y Luz

Fedrosa y Claudio Rosa,

de series de ficddn y documental para

productoras independientes sin ante- | M
cedentes, triunfaron cinco producciones | del arte plastico a través de las obrasy el

testimonio de cuatro -artistas residentes

locales.

»Con este panorama, fodo
indica que el prolifero campo de
realizacién audiovisual en Cor-

doba necesitaba, para dar un
salto cualitativo y cuantitativo,
un apoyo econdmico concrefo y

un espacio de emisidn«

Tres series ficcionales: Corazdn de vini-

til con fama fugaz y cuando deciden vol-
Ver A reunirse se encuentran con la crisis
ndulta y sus pormenores, con direccion
de Luciano Delprato y Pablo Spollansky

en una empresa de castings dingida por
Javier Correa Ciceres; Las otras Ponce,

un abordaje sobre el amor, laideologia, ¢l

. enla provincia de Cordoba dirigida por |
| Claudio Rosa.

toler ancia conocida como Las Pence,con

jes que transitaron por ¢l mitico hotel de - Juan Carlos Falco en la direcaién.

La Falla dirigida por Maximiliano Baldi,
y La Purga, que aborda la historia de un |
i fueron elegidas: Nosotros, campesinos,

Por otro lado, en ¢l pénero documental

que refleia ka forma en que o Movimien-

Mediterrinea que muestra la situacén

Las series deben estar terminadas en
cuatro meses ¥ ¢l comienzo de las gra-

baciones estd previsto para este mes,

En el caso de las propuestas ficcionales :
- de Contenidos Universales Argentino
- de la TV Digital (Buacua), un archivo que
- tendrd productos de todas las reglones
. que se generen a traves de este tipo de
| propuestas.

tendran ocho capitulos de 26 minutos,
en tanto que las series documentales,
tendrin cuatro con o misma daracidn,

| I ilﬂ.lﬂl

Lo, una sitcom de éxito teatral sobre cinco Con este panorama, todo que ¢l
Los concursos se dividieron en 12 re- | Eﬁﬁ#dfdﬁﬁde ;f Iﬁl:ﬁqm fur:
giones, se presentaron mds de 900 proyec- | an parte de una bands musical infan

prolifero campo de realzacién audiovi-
| sunl en Cordoba -con desarrallo técnico, |

. Las buenas nuevas entre concursos,
. ganadores y nuevas oportunidades no
. hacen mis que sumar al excepcional
| momento que atraviesa la realizacion
apoyo econdmico condreto ¥ un espacio |
especialmente,

ideas novedosas, profesionales talento-
sos ¥ con algunos antecedentes sin de-
masiada trascendencia- necesitaba, para
dar un salto cualitativo y cuantitativo, un

de emisién.

Catalina Bartolome S/d, fotografia.

Estos concursos promovidos por el Incaa

- permitirin por primera vez, ver por tele-
- vision ficciones y documentales de todas
- las regiones del pais. Inicialmente los
| trabajos seleccionados se emitirin por
- la TV pablica y en el caso de Cordoba

presumiblemente por Canal 10. Ademis

:Mma! en Argentina y en Cardoba,




La iniciativa es un trampolin hacia la
democratizacion de conocimientos, con |
el valor simbélico que representa, el re- |
conocimiento de las capacidades de pro- |
duccion del interior del pais yla difusion |
y circulacién de contenidos que permiten |
dar coenta de realidades ¢ dentidades
1 de Vinile. Esta sitcom local (con guiin de

culturales diversas, En otras palabras, la |
experiencia recrea una nugva forma de | Xavier del Barco, Jorge Monteagudo y Lu-
- ociano Delprato -también director-, Pablo
- Spollansky en guidn y direccion ¥ produc-
- chon de Diego Pigini) tuvo inicalmente
el reto de adaptar el formato televisivo al
| teatro, v ahora deberd desandar o cami-

conocernos y reconocernos, Ademis, ¢l
diseno de este tipo de politicas permite
pensar en un modelo de television pabli-
ca de exportacitn:

»La iniciativa s un trampolin
hacia la democrtizacion de
conocimientos, con el valor
simbdalico que representa, el re-
conocimiento de las capacidades
de produccion del interior del
pais y la difusion y circulacién
de contenidos que permiten dar
cuenta de realidades e identi-
dades culturales diversas«

Es realidad, noficcion

Realizar productos audiovisuales v emitir- |
los a lo largo y ancho del pals, es fa apues- |
ta de los profesionales que -desde hace |
anvs- vienen trabajandoy con perseveran-
cia en este campo v, a través de la calidad |
de sus tmbajpes, buscan dejar la Impronta |
cordobesa, Sin embargo, las dificultades
para lograr financiacion obstaculizan que | suma, lo esendial es aprovechar esta opor-
estay producciones proliferen, sobre todo |
las de equipos de trabajy sin experienaas
| cautivar al espectador

Anleriores.

En este sentido, es destucable que en Jos
mencicnados oncursos las productoras
independientes sin antecedentes previos
hayan tenido la posibilidad de acceder, sin
requisitos caprichosos,

Como un baton que sirve de muestra, vale
la pena rescatar la experiencia de Corazén

{ nu para Levar la propuesta a una version

audiovisual

- En un mercado en ¢l que estas produc-
L clones se importan ~como el caso de Casa-
- dos con hijos v La nifiera- esta propussta
- tiene el valor agregado de contar con un
- puion vriginal que explura el género con
- una mirada loal. Ese aporte surge en un
L contexto especial mancado por ¢l momen-
- tode efervescencia de la realizacion audio-
. visual de Cordoba y el creciente desarrollo
. del teatro que se conjugan en este provecto
. vordobés que sintetiza un encuentro entre
L Lo teatral y Jo audiovisual,

En este marco de despegue de la produc-
cion cordobesa, impulsada actualmente
pur el apoyu del Incaa; conlleva para los
protagonistas el compromiso de estar ala
altura de las circunstancias, el desafio de
poder seguir creciendo y sostener las ex-
periencias mis alli del subsidio estatal, En

tunidad como un aporte para fa construc-
cion de un campo cultural sustentable y
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Mentiras piadosas

Maria Teresa Andruetto

s cuentos de Navidad, con sus temperaturas bajo cero y sus chime-

neas encendidas, son un género propio de ks literaturas del Norte, Una
navidad, de Capute, & uno de mis preferidos. Lo tengo en un libro encua-
dernado en tela rofa con una foto del escritor ¥ su padre en la cublerta,
una foto que se sacaron los dos coando el hijo ~que vivia con unas tias-
fue a conocerlo a Nueva Orleans. Fin de la ilusidn, concienca del desamor,
comienzo del dolor es lo que sucede esa Navidad. El hijo pide-al cielo un
regalo, cree todavis en Papd Noel. El padre esta furioso, ya es grande, eso
es una estupidez de viejas sulteronas. A veces pienso que tu madre y yo de-
beriamos pegarnos un tiro por haber permitido que esto ocurriera. Y ahi estd
el mifo que Capote fue, despidiéndose de su padre, con los zapatos que Je
aprietan, en un Omnibus que lo Heva de regreso a I casa de lis viejas, pensd
que, si me sacaba los zapatos, aquel dolor desaparecerio. Me los quité, pero
el dolor 110 mie abandono... munca mids me abandons. Los cuentos de Navi-
dad son cuentos sobre la ilusion y sobre Ia péndida de eso intangible que
hasta entonces nos fosionaba. Quiere evitario la tia vieja: por supussto que
existe Papid Noel. Solo que es imposible que una sola persona haga todo 1o
e hace &l Por eso todo o musedo es Papd Noel. Yo lo soy. Tii lo eres. Incluso
fu primo... es como la mieve, Tal ves ne la veas, pera ahora mismo cae entre
las estrellas, Bajo ese kitigo, Capute se convierte en artista, si un artista es
alguien que se niega a abandunar sus suenus infantiles y tambign alguien
capar de¢ sacarles provecho Deé log suenos y de sacarles provecho habla H
cuente de Navidad de Auggie Wren, de Paul Auster, otro de mis preferidos,
Este cuento me lo contd Auggle Wren, Como Auggie no quedn muy bien, o
por lo menos no tan bien como & quisier, me pidio que no usara s nombn
verdadero, La narracidn discurre pur cuestiones sobre la amistad entre e tal
Auggie yel narrador del cuento que anuncia o titulo. Fl relato se adentra en
Ia historia de las brografias que ¢l mal lamado Auggie le muestraa nuestro
narrador, y que obtuvo durante doce anos, siempre ala misma hors, en la
misma esquing y hacia la misma vista, El progresivo mirdr Jos personajes
de ks fotos (todas iguales, pero si se mira bien todas distintas) pasando
desde o indiferenciado hasta la revelacion, como st se pudiern penctrar en
los dramas encermdos en sus cuer pos; es al msmo tiempo kn descripeion de
ko que sucede con el gercico de mirar a la hora de escribic En la mitad del
relato, nuestm parrador se revela comuo analter epo del autor: vive en Nueva
York, un hombre del New York Times lo Bama para pedirle un cuento de
Navidad, ¢l batalla con fantasmas de escritores navidenos y se despacha con
reflexiones meta literarias sobre la imposibilidad de cumplir con ¢l encargo
que le ha hecho el hombre del periddico. Y e entonces, cuando reaparece
Auggie Wren diciendo: S me invitas @ almorzar, t¢ contaré ol mejor cuerito
de Navidad que jaruis hayas escuchado. Y te garantizo que cada palabra es
cierta... (... ). y se lanzd a contarme la historiz. Lo que signe es Ia historia de
un ratero qué Olvida su billetern en el negocio de Auggie v del propio Auggie
quien un dia de Navidad decide hocer una buena obra y devolverle a ladrin
su billetera, Perd no encuentra al ladnin, sino a suabuely quien cree (o finge
creer) que fu nieto ha regresado a visitarla, Tambien el visitante finge ser e
nieto y narry sus mentiras. Finalmente en ¢l baio de la abuela del ladrén,
el falsu Auggie encuentra una cadmara de fotos, la roba y con ese gesto em-
pieza su pasion por b fotografia, Le menti y después le robé. No sé como
pueden docir que fue una buena obra, dice Auggie. poniendo en evideniia
dus saberes centrales en Ia escriturn, Asi ¢l narmdor se apropla del relaty
que cuenta Auggle para escribir el cuento que le encargarun y Auggie se
apropia de [y chmara gue robd un ladrdn para Hevar a la prictica su pasiin
por las fotos. Miente el narrador acerca de la identidad de quien le cuenta
Ia historia, miente Auggie 3 la abuela haciéndole creer que es su nieto, y
miente la gbuels hadendo que cree, mientras Paol v Auggie juran —como se
jura en los cuentos- que nada es cuento, que todo es la pura verdad, Todo of
asunto ¢ tal cual @ me lo contd, dice Paul. Te garantizo que cada palabri os
cterta, dice Auggie. Le menti y despuds e robié, dice Auggie. Todo por o arte,
eh Paul? Ast es, todo por el arte B
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Alfons Goldschmidt en 19 fragmentos

ECHEN AL MARXISTA
DE LA UNIVERSIDAD

Juan Cruz Taborda Varela

Difusor del marxismo en América Latina, companiero de Albert Einstein e inspirador de la mayor frustracion
de Serguéi Eisenstein. Alfons Goldschmidt, el aleman que inicio su camine en castellano en la UNC De

donde se fue expulsado.

1

El catilogy de las definiciones dice de d: |

definicion

Sri ung empresa 8 suportar estulcaamente,

kv casa de Heidegger.

Muhifacético, en tierras germanas hizo pe-
riodismo, docencia con trabajadores, mte- |
BP0 un grupo que realizo el aibaret erdthcd | Josd Vasconcelos, el intelectual y candi- |

politica Crisantemos Blancos y, para darle | dato o la presidencia de México, lo descu- |

- brid ack y se o llevd para alla, donde dejo
- asentada su huella mids firme De 1923 a

Cuando acabé el conflicto, recayd en la ¢ 1925, Goldschmidt énseiid en b Univer-

mis accidn a la cuestion, fue Sargento en
la Primera Guerra Mundial

URSS, donde dirigid publivaciones y en-
cabezd colectivos como Artistas de ayuda

para €l hambre en Rustr. Justo un afw
despuds legaria a Argentina,

2
Cuando legd a Cordoba llegd a la UNC.

Depar tamento de Economia,

nia- v Alfuns Goldschmidt,

hace mis de 70 afos nadie lee.

cun cliry perfil positivista- ha pagado por

- "partiendo del punto de vista econdmico, |
busan soluciones para ¢l mds humano de |
marxista humanista, Y no es menor la | [0 problemas, la lucha del capital con la |
| miseria’ 5

Alfons Goldschmidt nacid y se formo aca-

démicamente en Alemania, en donde, por La Universidad, para el Rector, debe o- |

el clima de época, ser marxista humanista | Tientanse al terreno de lo objetive, de Lo

- experimental y prictico’
A comienzos de siglo, se doctord en Cien- | Un gulpe ﬁl mé*'—’d‘_-l _
cia Pulitica en la Universidad de Friburgo, = Goldschmidt estd invitado para el semes:

: tre de invierno. Nicolal, por tees anos.

6 ;
Mis de 30 obras de Goldschmidt estin | 9
: En castellano, de Goldschmidt, hay poco.
- En Condoba, casi nada, El Acta de bien-
| venida, en la Biblivteca de Filosofia, Y
| una novisima y anecddtica biografia subre
el marxista, realizada por el catedritico
- mexicano Manuel Lipez de la Parra,

wAlfons, junto al peruano Haya
de la Torre, organizaron el
Instituto Latinoamericano de la
Universidad de Berlin, antece-
dente directo de la CEPAL. Y fue
en casa de nuestro hombre que
el futuro lider aprista conocio y
entabld relacidn con Einsteina

D
. En 1935, publica A dénde va Irael, wn
. prologo de su amigo germano Albert

en la Dentsche National Bibliotek inclu-

 yendo Argentinien, editada en 1923, En
Argentima, Argentinicn no se consigne,

gn su vbra H socialismo en umn pais, Gold- |
. schmidt realiza una critica sobre Ledn |
' 'Irl'{.}l.'jlll }'-anl_'.__jpa EE .:unﬂi.,:m CUn Et;ﬂj_n:l ' De l.I Parra dﬂduff -{?.I-E Guli.‘l_'n.hmidl
- Parn Guldschmidt, Trotski no entendia |

| cuestiones fundamentales de by metod. | de manera dogmiltica u urtoduoxa, sing de

| mcuerdo con un sentido Gtil para la investi-

El ruso exiliado fue asesimado 6 meses gackin € interpretacim de la problematica

despuds de la muerte de Alfins, a pocos |
K i como principal mérito del hombre el haber

ologia dialéctica.

- kildmetros de distancia

8

| Aureliy De Los Reyes conjetura cudles
| fueron los motivos que levaron a Serguéi
| Fitenstein a intentar filmar lo qug nunca
fue: jQue viva México!

| El creadur ddd Octubre y H acorazado,
| envoelto en ln nube del internacionalis-
- mo revola, sabia que debia abrir el hori-
- zonte. Arbeiter Hfustrierte Zeitung era una

poblicacion alemana gque publicd, el 16

habia ‘sido Rector hasta poco tiempo . de noviembre de 1927, un aniculo sobre

| antes. © el Dia de los Muertos, El autor es Alfons

- Guldschmidt,

- También se publica unos afos despuds o
- libro Mextko, del mismo Goldschmidt,
. ilustrado con dibujos de Diego Rivera
T e ; "%+ Mas el film Mexikp, exhibido en Alemania
 “aided de Is Ciidhd de Mévico y fu, &1 | Emstein. Fue ¢l mismu Goldschmidt

- dudas, el padre del marxismo en tierras |
| hEtecas,

L Peru no solo eso, En 1925 se convierte en | b Yin £ & b b
guionista de cine. "Auf den Spurender Az- m;’::; deméiniiine;mumd l::h nl:u
- tekend” 0 “Tras las huellas de los artecas’, - ::T.; CEPAL Y F;1-.‘: frﬂ‘a:“:::le ::L -
Cuando legd a Argentina llego a Condoba, contd con las lineas de Goldschmidt, por ¥ =

- encargo de la UFA.
Cuando llegd a la UNC llegd al que erasy | Yosconcelos, hombre de ln Revolucion |
| mexicana, rector de de la Universidad |
El 11 demayo de 1922, ol Rectordeb Uni- | Nacional de Meéxico y encargado de la

versidad, Francisco de I Torre, realizaun | Politica culturaly educativa del pais, para

acto académico para darle la bienvenidaa | convencerlo de que dejara estas tierras, |

los nuevos profesores extranjeros invita- - le dijo: "En Mexico podri usted ensenar

dis: Geurge Friedrich Nicolai -médico de | 10 que usted quiera. Yo no soy marxista,

cabecera de hﬁl.'ﬂ.!i-.l deél Kniser de Alema- pero nusotrod necesitnmaos estudmr esa

- doctring, ¥ en México no tenemos profe- |

Las palabras se guardin en un acta que sores indicados”,

4

"Nuestra unversidad -dice de la Torre | pyrante el mazismo, su patria le negd |

|l ciudadania y en 1938, la Universidad
largos anus pesadu tributo al duminio de | de Friburgo le retird ¢l titulo de Doctor, |
o abstracto”. Par lo que, para evitar esto, | Heidegger, o antiguo asistente de Husserl |
s¢ han buscade hombres "de la cienda & _¢| que vio el vinculo claro entre positi- |

positiva® Y nuestro Alfons, para el Rector, vismo abrumador y nacionalsocialismo-,

A | entre 1928y 1924,
que tefid los puentes entre el Fisico y |

- América Latina, Alfons, junto ol pe-

. - Todo ello formp parte de manera oficil
. ruano Haya de la Torre, organizaron el

| del archivo del cineasta ruso.

iQue viva México! se realizaria nicial-
menteen 3 meses. luegoenb. 12,15,

t Nunda.

| tro hombre que ¢l futuro lider aprista | Eisenstein dijo ¢n una entrevista en El Na-

| conocid y entabld relacion con Einsteln, | o0k e enge alguna idea precuncebi-

- da de antemano de lo que mi cinta serd”

Hegd a asimilar Ia doctrina marxista no

politica, econdmics y social” Y reconoce



ki o el difusor de b teor gl niarsista v ha
berse convertido en el referente v masimo

II'I.-':IE"'Iri.'IIJIJI' de los econumistas mexicanos

de zquierda.

wSegiin de la Parra, lo echaron
de la Universidad de Cordoba,
cuna del movimiento universi-
tario latinoamericano, por la
nica irreverencia de impartir
sus clases fuera de los canones
tradicionales's

10

La mitad del mundo, el libro que recupera
encuentra en la Biblicteca del Museo Bri-

tnicw, El mismo sitio en donde Kad Marx
parkd su maxmmo ...npu:ql.

1

De la Parra lo desaribe como un idedlogo

- 14

; ]-lL-H{J a Argentina :'J-.'|.'-L|l~'.;1du de s }ui.'-;.

ypolitico. Y también un militante: integro
v fundd Alemania Libre, desde el exiliv
contra ¢l nazismo, Antes, habia sido mili
tante de ls Liga Espartaco, ¢l espacio que

DEODORO

gaceta de critica y cultura

fundo el Partido Comunista de Alemania
en 1918, bajo los lidernggos de Rosa Lu
xembungo v Karl Liebknecht.

12

Antes de Uegar a nuesira Universidad, e
nuncio a bis Gitedras alemanas vy se fue o
ver i gran revolucion del sigho en vivo ¥
en directos Y dipo que tal hecho "habra de
encauzar, no sclamente-en Rusk, un nuevp

¢l suceso mas grandioso en el planeta desde
el o ung”

13

las idas de Goldschmidt por el mundo, se

En la llamads “teoria de la renta del soelo,

- donde cabian por igual el popular por es-

tos tierras Henry George, Ricardo v & mis-
mo Muorx, se le reconoce a Alfonso como
gporte propio la teorfs de la produccion
decreciente.

Profesor  indesealle pur sus tendencius

MAr¥istas

Y luego fue expulsado de Cordoba, Segin
de la Parra lo echaron "de s Universidad

. de Chrdoba, cuna del movimiento univer-
| Sitario Etmoamericano, por b anica irre-

cinones tradicdonales, Bl mdical Gabrigl
del Maro vy el libertario Lazario, fueron
los que nfluyeron para su expulsidn. Esto
no era nueve pard Goldschmidt ni para

| t Nicolar pues va habian participado en'la |
* urden en la distribucidn de ks nqueza (...) | T TR B Ea T i

- La revolucion sodal en Rusia es a mi juicio |

revioeita espartaquista en Alemania en los
primeros anos de L pusguerra de la Pri
mera Guerra Mundial”,

15

A su muerte, recibid un funeral con pom-

| pas estatales en el Pantedn Civil de Dolo-
res, ¢l cementerio céntral de Méxiaw DFE

Hiibo |*.L§.t!‘~r‘;!!. de liL"}F"I;.'IJ.IIJ.I. ifed }".I.‘l,"_ll.ltii.'”.[i.'
Lazaro Cardenas,

16
. En =i acto de bienvenida a Cardoba, dice
Guldschmide: "Yo

les saluda, senores
i‘l[l.lf:.*!-Lr:'l.':-.. de la manera mas cordial ¥y

Simpatica

Fi | Gaceta de critica vy culfura E

Alfons Goldschmidt, profesor de & UNCenigaz

17
El Recwor, antes v refirkéndose a los dos
. alemanes, habia dicho: "Cudnta humani-

- dad. ;Ciencia y amur!”,
verenda de impartir sis clasges fuera de los
18

| "Lawidaes un todo orginico v lneconomin

es como la vida', dice Alfonso como pri-

L meras palabras en Cordoba. Despues de

desgranar conceptos basicos de economia,

: agrega: - El Estado es ahora el defensor de

ks uniones industriales v & capital banca
riv’, bo que hace que "l economid politica

edifica un Estado que debe ayudarla, pero

- que, ealmente, Lo estd debilrando” Llama

3 esto como procedimiento de infecundi-

| dad progresiva

19
T lermina: YU Créd que minguna otra
parte del mundo (por Amérca del Sur) es

| mas propicia para introducir upa nueva

economia, porque aqui todo esjoven, y ju-
enind es encrgin ¥y esperanza, Los paises
IOvEDEs SUn mejores que los antiguos, Ar
gentinos, guardnos de Europa™ B

DEODORO SE SUMA AL RECLAMO DE NUMEROSOS INTELECTUALES,
MILITANTES SOCIALES, TRABAJADORES Y ESTUDIANTES ARGENTI-
NOS PARA QUE LA AV. CIRCUNVALACION DE LA CIUDAD DE CORDO-

BA CONSERVE EL NOMBRE “AGUSTIN TOSCO”, EN JUSTO RECO-
NOCIMIENTO A UNO DE LOS MAS IMPORTANTES LUCHADORES
POPULARES DE AMERICA LATINA.
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Teatro

DIME QUE IMPROVISAS Y TRATARE

DE DECIR QUIEN ERES

BREVE REFLEXION SOBRE LOS VINCULOS
DE LA IMPROVISACION Y LAS ARTES ESCENICAS

Jorge Monteagudo

En Cordoba abundan las propuestas teatrales que involucran a la improvisacidn como técnica y
como poéetica. No haremos aqui un relevamiento de quienes llevan adelante estas practicas sino
gue intentaremos enfocamos en algo que nosabemos muy bien qué es porgue improvisaremos.

En principio, dejaremos de hablar én
primera persona del plural para evi-
tar esta bipolaridad retdrica vy pretendida-

mente académica,

La improvsacion, asi, en itdlica ¥ como
tema, comprende una serie de micas

que se aplican, s¢ puede decir, a gusto y
placer del gourmet y del comensal

Por un lado, se utiliza comu herramienta
de aproximaaon actoral y dramatirgica
en la construccion de especticulos. Pido
permiso para decir que la improvisaciin
es algu que no se toca porque flota invi-
sible en el aire

Por otro lado, la improvisacion se puede
transfurmar directamente ¥ sin antivirus
en espectaculo. Esto seria algo asi como
texto & cuerpe en pura manifestacion

Y la altima, que tal vez la sefvra que vaal -

teatm nw Eﬂhf.'.. ea IIILJ!: l;‘[ FL‘?"_"HI‘I‘!IL'J" Lactor
ViQ ACtrz ) sempre, pero siempre, IMprovi-
sa cuando estd en escena, Si, aungue tenga
texto v partitura de movimientos aprendi-
dus con sangre. El teatro duele, senora

Dale, improvisate algo

Durante mucho tempo se considerd al tea-
tro como un génery literariy, Los nuevos
enfoques sostienen que antes de b repre-
sentacion no hay nada y que el texto tea-
tral €5 sdko un conjunto de daves yoodigos
que activarin el acontecimienty escémion,
;Y dinde estd el teatro?

El teatro espera en escenn. Y esperando
que aparezca tenemos ad el performer v el
priblico,

El performer es un botiquin de sustan-
cias voldtiles y peligrosas: segin como las
manipule puede sobrevivir 0 morir por
subredosts.

El pablico es el demento indspensable
que hace que el Big Bang teatral suceda.
Todas esas sutancias actian como prin-

cipios reactvos v catalizan (ademas de ©

autocatalizarse entre Eﬂﬂ-&i Lon aEqUCrosa

promiscukdad ) la escena promoviendo su
combustion.

Para gque hava teatro (ademis de un sub-
sidio) tiene gue haber, al menos, un actor
y un espectader: dos planetas que colisio-
an ‘F’ gE‘I.'I-EI'E'! um terder PEH.H-E‘HI qu'! ene
sus propias leyes fisicas. El reatro sucede
en ¢l ertre del actor y ¢l espectador, en un
espacio invisible donde todos los wm-
ponentes desaparecen para dar vida a un

¢l nacimiento de Ia escena.
Si ¢l teatro no es texto, si la palabra esti

muerta ¥ tenemos pablico.,. entonces,
(dile, mprovisate algo!
Mas simple, ponéte una peluca

Todos imprwisamos en nuestra vida co-
tidiana. Uno se despierta y con suerte
planinca mas o menos el dia, Lo que acon:
tece después es azar. Casualidad organiza-
da. En ¢l teatro es igual. Pero no

En [a vida real uno muere v fiene sexi. En
¢l teatro uno se hace el muerto v si tiene
sexu segum va preso, Puede ser que algu-
nos tengan sexo en ¢l bano de un teatro,
pero no ¢s esa a lo que me rehiere, La vida
¢s como ¢l teatru; incluso a veces sumos
performers secundarios de la nuestra pro-

- pia pujando por ser protagonistas.

sPerv qué sucede con el teatro de impro-
visacion que lo hace atractivo tanto para o
que hace como para ¢l que mira®: ninguno
sibe qué va a pasar.

Por tal mobtive, estus propuestas convocan

casos ln tdonca e fundamental, pero al
fithol uno o puede ver por tele y sentir
citsh la misma emodion que sk o viera en
vivo, Pero ver teatmo en diferido no da.

La improvisacion no se puede regis-
trar porgue & inasible, mal que le pese a
quienes protegen nuestra propiedad in-
telecmal En la improvisacin el teatro

no estd hasta que s manifest s Despues

| muere, o s hunde en un vaso de cerveza,

| El performer escucha, acepta, niega, pru-
- pune, divaga, blogues, asoda, vincula
v reincorpora 4 traves de s impulso @
L irmediacion
- Pero no hay represe mtacion, no hay presente
L gu vaelve, hay un presente doblemente
- actual, paraddjico ¥ en bude sop une gue
: hace de otro gue soy yo mismo que esta alll
- fenltmeno dnico: la muerte de la palabray | haciendo de ofre que te mira mientrs me
" omirds como te nirp, Mids simple, ponéte
| una peluca.

Tenés el cuerpo lleno de estupideces

- Un performer puede tener muy buena téc-
| nica, saber muy bien su texto y sus partitu-
' ras, pero al estar en escena se encontrari
- ireemedishlemente solo 50l se tendra a si
omismo, Y o publico solo bo tended a él Por
L unos SU minutos, mas o menos.
| Cuando uno improvisa puede decir lo que
| %& le pasa por la cabesn, Pero cuando la
ocurrenaa verbal deja paso al snceso del
| cuerpo ahi ka cosa se vuelve mas power,
- La kmprovisacion no es utilizada como es-
| trategia creativa dromatargica o de com-
| portamientos Sing que funckona como
! generadora de mundus,
- El cuerpo es el que habla Una respiracion
+ en silendo puede decir mas de lo que se
| propone.
- El performer sé escanea y hace un in-
Cventaro de 5o
Ccomo aliado al silencio que todo o
_ . contiene. H silenclo es blanao ¥ cun-
multitudes. Como en ¢l fathol En ambaos Heme los somidos en estads  latente.
' El blanco contiene todos los aslores. El si-
' lencio contiene todos los sonidus.
| Siempre ¢l primer movimiento es funda-
| mental y es ¢ que establece el parimetro
- de ln pemcepciing A veces parpadear es
L suficente.
. Seguramente el performer se pregunte:
i pcudles son los mecanismos de la com-

cuerpe  utibzando

hidith Morn. En wnie, 0,30 X050 3050 m., 20049.

posiciin eéscénicy, como elaboro una par-
titura en si misma, como recordar cada
movimiento, cada palabra, para retomar-
los en el transcurso de la improvisacion?
[a respuesta no llegn nunca porgue es &

: impulso ol que genera el movimiento, Sila

responde, s¢ va a trabajar a un call center,
Antes dije que la Improvisacion es alpo
gue no se toca porgue Hota invisible en el
aire. jPor?

Porgue la improvisacion es ana colisgion
de imaginarios el imaginario propio de

- cada performer, ¢l imaginanio alfa que se

genera en el entre de dllos mismos y ¢
imaginario beta que se concreta en el en-
tre con ¢l pablico, Estos tres maginarios
se retroalimentan permanentemente, Uno
estd dentro del otro y se contienen como
una mamushka escénica

En escena nu hay impermeable que valga,
tudo cae al cuerpo y se absorbe para que
seceda la fotosintesis teatral

El performer habita un estado de actuacion
cun cuerpo v éspiritu unidos hasta que el
fin de la escena los separe. Improvisar es

- womo sofiar ¥ no recordar el sueno, Hay
csas que se manifiestan solo cuando se

esta en escena, [Opos que s¢ repiten, re-
CLrsOS que ¢ reiteran
En la vida uno siempre esta en su basque-

. da yen el teatro también.
. 3Como bascar Jo que uno no sabe qué es?;
- yendo

La primera palabira siempre es la correcta
y desde el principio siempre se piensa en
¢l hnal

© Todo muy lindo pery, ahora que hice to-
- dos ess cursas y
- Grotowsky, Chejov; Artand, Taviani, John-
- stune, Barba, Brook, Oida, Ure, Catalan. .,
- dcumo s€ qué improvisar?

leia Zeami, Stanislovskd,

Ah, ¢s0 ¢s otra cusa,
El tema no es como hacer la improvisacion
sino gué hacer con ella,

" En principiv, dale, improvisate algy,

ponéte una peluca y dejd ser a ese cuerpu
Heno de estupideces B



Ana Capra. Refleviones Tinta <fpapel, o008,

or suerte para la produccion artistica

local existen expresiones como la de
Menta Siez que confirman una vez mas
la buena salud de la musica v la creativi-
dad cordobesas. Pero esth mas que daro,
a esta altora delos acontecimientos artis-
ticos, que un disco no apanece por suerte
sino como culminacion de un procesn
que va desde la germinaddn de la se-
mills musical hasta la fabricacién mate-

quienes atn consumimos ese tipo de ob-
Jeto ar e
Proceso que en los muisicos indepen-

que le tomara a un productor con una
estructura detras, velando por el cum-

5 isi. En Cordoba (y en el pais) se pro-
ducen centenares de trabajos discogrifi-

corsetar por las discograficas y sus nor-  de inocencia, de desamor, de vertiginosa _
- som claras, directas y conrimas coidadas; |
- 1o que hace que las respectivas muasicas |
- e deslicen ficilmente para hilvanar los |

Con el tema “Lavanderas’ reivindica | Versos de cada una. Una mencion para

. la labor de la mujer y sus rituales, y se - el arreglador del disco, el sefor "Cuchu” |

- relaciona con la dulcisima canadn “Mu- Pillado, ya que su labor es contundente:
gencalogla femening de
- inspiracion al canto. Entre reggaes de-
- spreocupados, ritmos cuaribefos y cum: |
bing - especial atencidn a la "Cumbia de |
'l desvelada” -
+ santiamén. No falta el tango y sus influ-
- encias en “Corazon’, donde el band onedn

ML, 3T los motivos UL Sealk

e
Alguna vez en ¢l pasado reciente y
despuntando uno de los vicios que me
habita, legd a mis manos un demo color

verde de "Menta y sus mentoles”, Hacia- ' chas voces®

mos un programa de radio de musica lo-
cal, asi que nos dispusimos a escucharlo

para poder sdecaionar qué tema pon- |

driamos en la edicion de esa semana
Tiempo después, aquel demo de caatro

temas crecid y se transformd en el disco

| fueron
. con el tempo, encontrando cual fue la |
sonoridad que les vino mejor, qué mstru-
| mentos, qué arreglos, i

- de Menta Saez. Dicho esto, puedo afir-
| mar sin lemor a equivocarme que “escu-
| ché” un proceso, en el que las canciones |

madurando, transtormandose

!

- insolenca, de ritmo balable.

e

s¢ escitcha el disco en un

9 | Gacetu de eritica y cultura E

Critica de disco

MENTA SAEZ
MENTA SAEZ Y SUS MENTOLES

COMVIVE, FESPIrd. ¥ conmueve junto al res-

| to de la banda. Acordeones pachangue-

ros no faltan tampoco, Desentado para

tolos. Musica para todos

<

+ sentide, La banda suena muy bien, y los |
- sonidos preferidos son los enchufados. -
- Beinan las conciones de Menia. Cual- -

| con todo éxito. Nok hand vigar por dis-
L tintaslatitudes, peroes totalmentedeacl, |
-y lo hace notar cada vez que puede Es |

- del disco nos va llevando a bailar y a can-

| Y ademis pasa la prueba de fuego: lue- |
| go de escucharlo, uno sale tarareando
- pasando de a una con su carga de fronia, ulg:mu e i T_‘Emiﬁ' L e sentido, 1"'_“'
| canciones funcionan muy bien. Las letras |

e

Debo decir aqui que la grifica, con un |
diseno standard de caja transparente y |
. demas, no estd o la altura del contenido,
. jCuestiones de Hempos, recursos, crite-

rios? Quizis,

Mariano Clavijo

- Menta puede tocar en cualquier lado; su
| musica atravigsa laus fronteras, Es una fi-
| esta. Esun disco para dejarse levar adon-
- de sea que quiera llevarnos, porque va a
. ser un buen viaje, seguro, Sefora, sefior:
. sindudaro, vaya y comprese un disco de

LA fl.l‘.‘ill.'h‘l'l d_.: E'Etlll'_lnh- g% mas qu: P""]'P‘I"'hlc hi'i:'ﬂlﬂ SHE’I ﬂlll €1 |:l|- dﬁqmﬂ-ﬂ 4ﬂ {.lrlrﬂ'

' alolargo de ln misica, No voy a intentar
L etiquetar nada, ya que no tendria ningun
. El disco arranca desde d lugar sonoro |
rial de ese registro sonoro [lamado d..L‘:CL'I- mis oscuro con el tema “Amor” (jqué |
compacto que - 2 pesar de so anundada | paradoja...!), pero luego se abre de a |
o= o = e . l.l.lL'l : : L . » . i . B i . - P
desaparicion- nos sigue acompanando a . poco hada la luminosidad y el ritmo del . quier intento de clasificacion Fracasari
. resto de las canciones que componen €l
T

; - Menta muestra que su cilida voz es |
RN P VO T R0 06 vershtll 'y mede T desde un disco bien tocado, bien grabado, bien |
. despreocupacton hasta sensualidad Es @ . A
. provocadora. Con unit dosis de drama- | CHUBAALOL STRIEL (PR et SIE dpaig,,
plimiento de tiempos y etapas. Pero esto | figmo teatral, la cantautora completa una | o
| propuesta muy personal que nace en la | tar cada vez mis intensamente.
| composicidn ¥ termina en un puente
cos independientes porafio, lo cual habla | hagia el oyente, donde las canciones van |
u las claras de un arte que no se dejaen- |

Sagrado” , v asista i ver sus shows, Es e¢x-

| celente. Es nuestra, jLo convenci? B

Menta Saez y sus mentoles
Produccitn Artistica:

Titi Rivarola

Produccién Ejecutivas  Menta
Saez y Pez Bottiglieri

Estudio: E| Ojo Blindado

Arte, disefio y fotos: Lali Zanotti
Afio: 2008
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NUEVOS PARADIGMAS EN LAS
POLITICAS CULTURALES LATINO-
AMERICANAS:

BRASIL Y LOS PUNTOS VIVOS DE SU CULTURA

Emiliano Fuentes Firmani

La Republica Federativa de Brasil posee un importante desarrollo de politicas plblicas en culturay fue un
modelo historico a seguir en 3 region, inclusive durante los afios noventa. Ahera, una nueva cultura politica
latinoamericana vuelve a tenerio como referente.

escle el retorno de ln democracia, v
prindpalmente durante los afios 90,
las politicas culturales brasilefas tuvieron

tural latinoamericano, claro que en este
ciaso, tanto el debate como las politicas
eran ¢l resultado de una cultura politica
que estaba orientada principalmente a la
eliminacidn de la intervencion del esta-

do. De hecho, durante el neoliberalismo :
los derechos culturales eran entendidos |

principalmente como libertad. .. de mer-
cado por supuesto,

En este sentido ¢ importante mendonar |
que Brasil fue el primer puis sudameri- |
cano en contar con uni ley de incentivo a |
la cultura. Conacida como Ley Rouanet, |
la norma permite el financlamiento de |
proyectos culturales con fondos privados |
que son descontados de las cargas impo- |
sitivas. Por supuesto la ley deja en manos
de los mversores el destino de esos fon- |
dos, sin requisitos de aplicaciin regional |
o temitica. El resultado de esta politica |
fue que los meursos generados por esta |
- Afortumadamente con el inicio del siglo/
- milenio comenzo a penerarse un cambio
* en la cultuma politica latmoamericana,

siendo ¢l Brasil uno de sus principales

herramienta encuentrin una Bran <on-
centracion en las rcas regiones metro-

politanas del sur ydd sudeste (San Pablo

v Rio de Janeiro) y una apuesta constante
- protagonistas. Con el inicio del gobiermo
i del presidente Luis Ignacio “Lul™ Da
| Silva comenzd para Brasil, ¥ de alguna
| manera para toda América del Sar, un
i ciclo de mecuperacion de la justicia so-
. cinl con una foerte presencia de um Es- |

a formulas probadas y a grupos o actores
culturales insertos en el mercado, Deesta
manera, en palabras de Emir Sader una
ley que deberia incentivar la cultuna na-
cional paso a ser parte de las estmategias de
marketing de grandes empresas privadas,

con costo cero para ellas y enormes datos
| para las politicas sociales y culturales del
| Estado”.
un papel protagonista en el debate cul-
Esta situacian se desarrolld durante toda |
- ln década del 90 ¥ marcd las discusiones y
- debates en el cumpo de la gestidn cultural
- latinoamericana sobre fnanciamiento de
- ln cultura. Particulairmente en Argen-
tina, durante muchos afios, el modelo de
mecendazgo brasilefio fue una posibilidad
| clerts a seguir,

w(rilberto Gil habld de “masa-
jear los puntos vitales del cuerpo
cultural” del brasil, una me-
tdfora tomada de la medicina
priental que entiende la exis-
tencia de puntos neuralgicos,
concentradores de energia que
son pasibles de estimulo para la
armonizacion del cuerpo«

tado que recuperd ¢ rol de garante del

cumplimiento de los derechos culturales,
politicos, sociales, y econdmicos de toda
' a poblacion,

- Por supuesto, este cambio de cultura
| politica generd cambios en las politicas |
- culturales. El pasgje del paradigma de
+ In cultura cémao negocio al noevo para-

digma de la cultura como indusion tuvo
como consecuencia la generacidn de

- politicas orientadas a la partidpacion so-
- cialy al respeto por ln diversidad.

 Un Ministerio para todos los brasilefios

La gestiém cultural del gobierno "Lula” |
- quedd en manos del misico y poeta Gil- |
| berto Gil, quien en su discurso de asun- |
- ¢idn marcd las linens de acddén del Mi-
- nisterio de Cultura (MinC). Gilberto Gil
hablé de “masajear los puntes vitales del |
L cwerpo cultural” del brasil, una metiafora
| tomada de la medicing oriental que en-
| tiendela existencia de puntos neurilgicos, |
- concentradores de energia que son pasi-
- bles de estimulo parala armonizacion del
- cuerpa Para la nueva pestion, las paoliti-

cas cufturales serinn yma herramienta de

| construccion de ciundadanda y de respeto
- yvalorizacion de ln diversidad. !

- El resultado de esta nueva conceptuali-
- zacion es sorprenderte. Con una cons-
- truccion democratica, la gestiom micada

por el Gilberto Gil y continuada por Juca

Ferreira también ha demostrado la posi-
bilidad de paoliticas culturales nclusivas

- con acciones inéditas, tal es el caso del
- trabajo de “video en las aldeas” ligadas a
 los pueblas originarios; ¥ con una nueva
- relacion en muchas de las acciones exis-

tentes, como sucede con las acdones

. para las culturas populares, las acciones
- sobre género v diversidad sexual, o e im-
. portante desarrollo de la cultura digital,
- Desde d punto de vista institucional el
- presupuesto en cultura aumentd mis de
| 10 veces: en 2002 era del 0,2 % del pre-
| supuesto nacional, para 2011, luego del
: proyecto de enmienda constitucional

. aprobado por el cong

reso nacional, serd

| del 2% del presupuesto total de la union,

Por atro lado, el trabajo articulado en

. base a esta nueva cultura politica ha per-
- mitido & armado ¥ puesta en marcha

| del Sistema Nacional de Cultura y la dis-

cusion y constituddon del Plan Nacional

de Cultura que, con una plamhoadin

participativa y una prevision de lineas y

acciones prioritdrias para los proximos
- diez anos, fue elaboradoe por las orga-
- nizaciones y actores culturales y el poder
| ejecutivo, para también ser aprobado par

el legislativo nadonal

Puntos de Cultura, centro vital del
. nuevo paradigma cultural

. La principal politica implementada por
: el Min(. fue la de los Puntos de Cultura,
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accion primordial del programa Cultura
Viva, creado en 2004 por Célio Turino,
La politica retoma la idea expresada
por €l mimistre Gil sobre €l estimulo al
cuerpo vive del brasil v consiste en ¢
apoyo y fortalecimiento de experiencias
culturales desarrolladas en ¢l ambito de
la comunidad, organizadas en una ned
de intercambio vy mutuo reconocimiento.
De esta manera, los Puntos de Coltura
pueden ser un grupo de teatro comuni-
fario, una illﬂ'g‘"tl."i.'ﬂ. un terreim de can

domble, un centro cultural, un centro de
cultura digital y todas aquellas organiza-
ciones que desarrollan actividades cul-
turales en la comunidad.

La diferenca con cualquier programa
de incentive conocido tiene (JUE VET <00
las nociones de autonomia y empodera-
miento, En el caso de los Puntos de Cul-
tura, el Estado no interviene en la pro-
gramacion y plamficacion de las acciones
para su financimmiento, sino que pone a
disposicion los recursos que tiene para
que lis organizaciones propongan sus
planes de accidm v desarrollo. A partir
del convenio realizado entre o Estado y
las organizaciones, cada Punto de Cul-
tura recibe RS 180.000 dividido en tres
parcelas anuales,

Otra diferencia importante tiene que
ver con las posibilidades de uso de los
recursos, que en algunos casos se utiliza
para lo compra de equipamiento y mate-

riales; en otros muchos, a la ampliacion
o relormas de instalaciones; en algunos

- casos también se utiliza para la produc-
- cion de espectaculos o eventos; v como
- en la mayoria de ellos, en la contratacidn
- de profesionales para cursos y talleres, Al

ser tan grande la diversidad de los puntos

- es también muy grande la diversidad de

necesidades para su desarrollo. El anico
punto ¢comuin a todos ellos es la obli-

- ucion de comprar, con el primer desem -

bolso, equipos para ¢l armado de una isla
de edicion multimedin, con cimara digi-
tal y mesa de sonido, por supuesto todo
bajo software libre.

wLa diferencia con cualquier
programa de incentivo conocido
tiene que ver con las nociones de
autonomia y empoderamientos

El impacto de laconstrucddn de la red de
los puntos de cultura ¢s enorme va que el

- empoderamiento de nuevos actores en
: el entrumado sociopolitico de la oomu-

nidad produce cambios importantes en

- el ejercicio de los derechos culturales,
- como por ejemplo sucede en el caso de

los terreiros del candomble, permanen
temente combatidos por Ia cultura aficial
instituida. O como sucede con el apovo
g lus radios comumnitarias frente a otros
poderes del Estado, yn que brasil tiene

vigente una ley de medios excluyente que
no contempla derechos para la comuni-
cacion comunitaria; Por otro lado, € de-
sarroflo de provectos de economia social
desde la cultura permite una transtor-
macion del entramado productivo de sus
comunidades, como por ejemplo sucede
con la "Fabrica de Suefos” que desarrollo
It produccién de elementos para dne,
puntualmente una mini graa para la fi-
jiion de camara que cuesia anoo veces
menos que las de fabricadon nacional y
muchas veces menos LIS las import aclas:
los primeros 9 pedidos fueron nealiza-
dos por otros puntos de caltura. Pero sin
duda algona, el impacto mas importante
¢s ¢l proceso de democratizacion desa-
rrollad o, donde una politica publica con-
siguid “desesconder ¢l Brasil” como dice
Celio Turino, porque consiguid escuchar
a los que historicamente no habian teni-
do voz

segun el TPEA (Instituto de Pesquisa
Economica Aplicada), en la actualidad
cxsten cast 2500 puntos en 1112 muni-
cipios de todo brasil v cada uno de dlos
invoelucra en promedio a 11 personac en
participacion militante.  practiamente
diaria (sea trabajo profesionalizado o vo-
luntario); otras 300 participan de activi-
dudes regulares (mitriculadas en cursos,
participando de actividades antisticas) o
trecuentan el Punto al menos una vezpor
Semana, aundue sen para unma visita a la
Biblioteca o al Cineduby; a éstas se suman

Catalina Barolome. Sid, fatografia

3000 que participan esporadicamente,
llegando a mis de 8,2 millones de perso-
nas al ano.

Puntos de Cultura para Latinoamérica

El impacto de Jos Puntos de Cualtura ha
sido tan grande que hoy existe en Lati-
noamérica un movimiento para lograr
la aplicacion de politicas similares en los
paises miembro. La iniciativa es impulsa-
da por la Red Latinoamericana de Arte y
Teansformacion Social y la Articulacion
Latinoamericana de Cultura v Politica. La
iniciativa ya tuvo importantes resul tados:
¢l apovo del Parlamento dd Mercosur,
quién por unanimidad aprobd una reco-
mendacion de aplicacion para los paises
miembro; y de ln cumbre de Ministrosde
Cultura de Theroamérica desarrollada en
el marco del 11 Congreso Ihercamericano
de Cultura en Sac Paulo, quenes en el
articulo 22 del documento firmado plan-
tean la creaciém de un programa basado
en los Puntos de Cultura de brasil parn
realizarse en ¢l dmbito de la Secretaria
Ceneral Iberoamericana. A partir de esto
va se estd trabajando en la apertura de
Puntos de Caltura en Urnuguay v Pira-
guay, en tanto que en ls Argentina se ha
conformado un movimiento multisecto

rial denominado "Pueblo Hace Cultura”
que s¢ encuentry trabajando a nivel na-
cional para la elaboracidon de una ley de
cultura comunitaria basada en la expe-
riencia brasilenia @l
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PATRIMONIO URBANO, MEMORIA

E HISTORIA

REFLEXIONES SOBRE LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO AQUI Y AHORA

Martin Fusco

Se ha caracterizado a nuestro tiempo como una época tenida por un fuerte sentimiento de nostalgiay
pareciera que esa suerte de anoranza por un tiempo perdido ha conducido a "rodearnos de pasado”
Pero, jcomo se relacionan la memoria y la historia en |la conservacion del espacio urbanoy

| pasado —desde el mils remoto hasta
¢l mds redente— esth en todos la-
dos, recreado v representado en las es-

cenugrafias urbanas, en las formas de la
arquitectura, en las ambientaciones, en ¢ |

arte, en la literaturn, en el cine, en la wele-
visiin, en los video-clips. Aparentemente
nada s¢ vuelve absoleto sino que por o
contrariv, todo pérminece o renace en

forma de modas retrospectivas que, super- |
puestas, no terminan de agotarse. De esta
manera el pasado, reducido a una senie de
imdgenes v sensachones, se ha convertido |
en algo mas fackl de experimentar que de |
- Shones, ocultarse o borrarse. Pero, yesto ¢3 |
. mais alarmante aan, puede renventarse 0 |
- redisenarse asumiendo nuevas formas en |
El gjercicio de recordar implica egablecer | hincifey de b -leys A} dnamado et

: - gue hov se ha mcuido a la cultura v sus
lazos estrechos entre las tres dimensiones | 4 y .

cumprender.

¢

temporales. Memorin ¢ Historia son dos
tormas de recordar. Emparentadas estre-
chamente entre si confundidas a veces, la

- de gestos, de atmosferas, de impresiones |
g apelan mids alo emotivo ¥ lo sensorial |
| que a coalquier interpretacion radonal, Bl
ensanche de la memoria colectiva yla cre- |
ciente demanda de su constroccion tienen |
- comi contraparte el encogimiento de la
- Historia. La memoria no registra todo ¢ |
- pasado, sino partes de ¢l y en ese sentido
es tremendamente subjetiva Esconsciente |
¢ inconsciente al mismo tiempo, cambian: |
te, fragmentaria y defurmante; tiende ala
simplificacion yalaidealizacion, recortan- |
do ¢l pasado y modelindulo para atenuar |

los traumas. La memoria puede, en oca- |
. La insstencin actual por remventar o

simbdlicas. Estas dltimas parecen estar

- hu}" en dia orientadas a I construccion

. _ - programada de identidades que encuen- |
reiadrun que las wn-cull_j m_su]lt.'. ament- | s ol o e A ]
0 SHHcH e i:_lﬁeutr:mar. Curlosamente | a partir de los cuales es posible “crear” |
extendida, la funciin de recordar se ha R S

simplificado progresivamente, reducda a |
une colecadn mas o menos secuenciada |

¢

LIBROS UNIVERSITARIOS | REVISTAS ESPECIALIZADAS
PusLicaciones DE LA EpiToriaL pE LA UNC

Horarios de atencion: lunes a viemes 10 a 20 hs.
Sdbados: 9:30 a 14 hs.
Obispo Trejo esquina Caseros | Cérdoba

wLa mecesidad de que lo anti-
Luo devenga nuevo expresa en
muchos casos la contradictoria
sensacion de terror al paso del
tiempo que experimentan nues-
tras sociedades, cuyas marcas
deben borrarse de la cara, del
cuerpo, de las costumbres y los
habitas, y por supuesto de la
ciudad

nieva concepadn deja de ser un devenir
continuo caracterizado pur una direccion

y un sentido determinados, para con- v conjuntos residenciales que apelan u la

| vertirse en una serie 0 conjunto de datos . va superada corriente de arquitectura de-
- nominada “posmodernn” —con su com-

plejo mecantsmo de dtas v referendas de

- cuyu significado ¢ interés no perdura mas
- alld del momento de sy emisidn, Por otro, |

- Ia desaparicion de La territorialidad de los
- entramados sodiales, entendida como |a
- cada vez mas marcada debilidad de las tu-
- erzas del lugar para deadir sobre sus des-
- tinos, sometidas a esferas de poder que no
~ tienen una ubicacion predsa yreconocible
- sino que escapan a ella. Tiempo y espacio
¢ parecen separase en el mundo de hoy, v la
- desorientacion que esto produce nos a-
- rrvja hacia el pasado. Eneste contexto, las
- actitudes hacia el patrimoni construidoy
- las acciones que sobre él se Bevan a cabo
| asumen un cardcter particular y peligroso

desde o pumto de vista de la conservacion

- e sus valores, Véamos por qué.
red ibujar la memoria termina por hacerla
atemporal, perturbando la percepcion del
pasu del iempa, La pasion por & pasado
- ¥ la memoria son expresion de una doble 1,4 segmentos histdricos de nuestras cu-
manifestackones— y de nuevas demandas | pérdida. Por un lado la andlacion de la |
- temporalidad, o sea el sentido de estar in-

- mersos en el tiempo, ¢ quea partir deuna |

Simulacros del pasado

dades s¢ han convertido hoy en dia ensim-

- ples fuentes de inspiracidn para ¢sa suerte

de “simulacros del pasado™ que aparecen

- puor todos lados, reduciendo su espesor
- simbdlico. La construccion de edificos




arquitecturas kejanas en el tiempoy a veces
en ¢l espaco— pero disefndos "a la ario-
a” asi o atestiguan. Incluso b fascinaciin
de clertos profesionales por las formas del
Movimiente Moderno, "re-versionadas”

en ﬂ.l.EU.I'lL'lS CAS0S Con nuevos materiales ¥ :

para tipos edilicios contemponiness habla
de la necesidad de reciclar una v otra vez
una sintaxis formal despojada ya del sen
tido orginal, al tiempo que expresa la in-
capacidad de crear un lenguaje propio,

¢

La valoracion de los objetos patnimoniales
cumy documentos del pasado desaparece
relegada ante la mera apreciacion de éstos
cumu artefactos que solo hacen vivo el pa-
sado en el presente de una forma superfi-
cial pero direta, y cuntribuyen a satisfcer
¢l alza en la demanda de construcadn de
memoria colectiva que exige la nostalgia
contempuoranea, En ese sentido, parece no
hacer falta conservar [a totalidad del bien,
sinu alguna parte que "hable del pasado™
en medio de un dscursoactual. Asg, la mu-
tilacion de complesos historicos a traves de
la gratuita demolicion de algonos de sus
cumponentes y la incorporacion de nue-
vas volumenes cuva expresion transaribe
literal v acriticamente los lenguajes de la
anquitectura internacional mas reciente se
han convertido en una cada vez mas ha-
bitual y peligrosa manera de intervenir en
los tejidos wradicionales de noestras du-
dades, Ladiredaapelacion a los sentidos
la busqueda deliberada del impacto visual
soun lps premisas que guian los provectos,
mientras que log restos de [a arguitectura
patrimonml se conviertén en muhones
mal injertados a lus que se pretende hacer
actuar como inspiradores de fallidos ejer

chchos de diseno, o como objetos que pres-
tigian y legitiman la obra por un lado, y
tranquilizan conciendas, por otro

i

Cunndo las lacultades subjetivas v cam-
biantes de la memoria colectiva y sus de

mandas guian los procesos de valoracion
de lus objetos patrimoniales —y log con-
Siguentes Titerss de intervencion—,
las acciones sobre los bienes tienden, pa-
radOjicamente, a amular en ellos las huellas
del paso del tempo, presentindolos como
recién acabados, casi como "resucitados”.
La necesidad de que o antiguo devenga
nueve expresa en muchos casos la con-
tradictoria sensaciin de terror al paso del
tiempo que experimentin NUEsiras socie-
dades, cuyas marcas deben borrarse de la
cara, del cuerpo, de I costumbres y los
hithitos, ¥ por supuesto de la cindad, En
utros manibesta la anoranza de una edad
dorada a la qoe se quiere volver parque,
sin dudas, en ese tiempo se vivia mejor
queen éste. Por otro lado, “poner a nueva”
un edificio resulta para ciertos arquitectos
devenidos en conservadores la operaciin
mis tacil desde el punto de vista téeniou,
ya que despojada de cualquier especu:
lacion critica previa, se limita sin mds a
pintar kas fachadas ¢ iluminarias grotesca-
ménte, agregando un probléma mas aledi-
fcho en vez de solucionarle aquellos que
ponen en paigro su conservacidn. Cuan.
du esta ausenda de reflexion critica sobre
la arquitectura del pasado y sus destinos
se combina con la ignoranda, b desidia, €
facilismo, el vportunismo politico v la in-

terpretaciin deficiente v desactualizada de
la nocidn de progres, la demuoliCion com-
pulsiva v la sustitucion aparecen como las
tinicas alternativas,

¢

Entendido como monumento v docamen-
o, el artefacto cindad demanda acaones
para ln conservacion de sus estructurag
materiales. Dichas acclones sumgen, o de

berian surgir, de una valorackin minuco

sa apovada en ¢l conocimients histérico
riguruso —vy no exclusivamente en las
subjetividades de la memoria coleana—,
entre otras cosas Asi las cusas, Historia
urbanistica v Consérvadion del patrimo.
niv se relacionan de forma estrecha ¢ in-
evitable. La Conservacidn debe asegurar
la permanenci en el tiempo de los docu-
mentos a partir de los cuoales los histo-
rindores de la gudad estudien cientifica-
mente el devenir de la estructura urbana
interpelandolo desde el hov. Por su parte,
la Historma arbanistica debe proveer a los
conservadores  parte del conocimiento
certero y completo de aquellos elementos
de la estrucmma urbana susceptibles de
ser "patrimonializables”, a partir del cual
s¢ establezcan valoraciones razonables v
justincadas como paso primero en ¢l di-
seno de estrategias de Intervencion. Siesto
no empieza a sucedsr én nuesiro medio,
seguiremos improvisando sobre la marcha
v aauando espasmidicamente ante lag
coyunturas, observando impasibles como
lenta pero inexorablemente la condicidn
patrimonial de la ciudad desaparece B
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Critica de libro

LOS TIEMPOS INTERESANTES

Guillermo Vazquez

a ilea de un “tiempo mteresante”
cudria decirse tanto desde una pers-
pectiva afable v nutrida para la prodife-
racion de imvestigaciones historiogrihcas,
como desde aquella maldicion chima ("o
la te togue vivir en tiempos interesantes”)
que sipna un deseo de condena La in-
tensidad v simultaneidad de situaciones
paliticas que vivid la Argentina entre 1973
y 1976, marcan esta doble tendencia de
los tiempos interesantes: ocupacones de
fibricas, problemas gremiales, moviliza
ciones estudiantiles v campesinas, ssesina-
tos politicos, enfentamientos sindicales,
crisis de gabinete, ocupaciin de sedes gu-
bernamentales, atentad os, allanamientos.
Ly movilizcion social v los contlicios in.
stitucionales legaron a niveles pocasveces
vistos en la historia, no solo argentina,
sino tamben de Latinoamérica toda. Los
mumentos previos al retorno de Peron du-
rante la presidenda de Héctor Campara,
Hevaron a escenarios electorales imusua-
les, dunde una amplia gama de sectorey
radicalzados v combativos, velan con
buenos ojos sus representantes nacionales
y provindales. Sin embargy, las tensiones
propias de lo que Erpesto Lacla aclamd

- dumo une de los paradigmas de la ciren-
- ok de eguivalencias dentro de un espacio
- politico (v su consecuente precariedad): el

perunismo en la altima estacion de Perdn
en ¢l gobierno, determind una contrenda

- que conllevaria una purga ideoldgica e
- institucional al interior de lo que el libro
- de Alicia Servetto, 73/76, llama las "pro-
| VInClas montoneras

El pasado 11 de dicdembre en su edicidn
sermanal, la revista N del matuting Clarin
puso a 7376 en una lista de hbros sobre

- la "guerrdla” argentina, ubicindolo en
. idéntica simtonia con libros penodisticos
F(de un supuesto revisionismo” sobre 10

que consideran una "historia ohcial” ins-
taurada sobre los afos sesenta v setenta)
como los dé Ceferino Reato, Marcelo La

- rraquy o Juan B. Yofre, Mis alli de lascon-
- wveniendas editoriales, esta publicacion de
| Ia editorial Siglo XXI, s¢ encuentra cuali-
- wtrvamente lepos de log otros libros con los

que turzosa v fallidamente se o pretende
hacer dialogar. Aunque quizis no haga fal-

|, es préciso senalar que 7376 trasciende
- por mucho esos otros tilos y debiera ser
- leidy, pensado y discutido desde un lugar

mucho més ecndnime, No es, desde va, so
priveniencia académica —el libro es resul-
taclo de su tesis doctoral - o que marca esa
dikrencia. Estamos agui ante un Libro de
historia social ¥ politica, Y mas alla de las

necesarias palémicas subre la politicidad y

retorica de la escritura historiografica con

: que puedan deleitamos un Carlo Guinz-

burg o un Hayden White (que los libros
de Yolre o Reato, por lodemds, ni siquicra
avizoran ni podrian ser convocados o Las
mismas), el libro de Servetto se mantiene
~afortunad amente~ por fuera del mezqui-
no amarillismo, de cierto atan reacdona-
ric ¥y numerosas irresponsabilidades en

|8l manejo narratien v discumental que

manifiestan -y nO $¢ esmeran en ocultar,
puesu que son afinds a sus propusitas co
merciales y politicos— los otros textos que

M resernia

Como deciamos: 7376 puede ser leido

| como un libro subre unn de las dpocas de

mayor movilizacion, tensidn institucional

y expectativa politica del siglo pasado en

toda América Lating, pero —y no deberis-
mus descuidar sobre todo esto— tambien
permite ka reflexitn sobre la vigja y siem-

Ana Capra. SeneEl buen pastor. Tinta sfpapel, 2009

pre enovada cuestion entre federalismo v

: gu[‘uemu central en | politica argentina.

L2 exclusion del andlisis del gobierno del
renunciante Cscar Bidegain en Buenos Al
res —el cual, como los de Mendoza, Silta,

73/76 ¢l gobiemo peronista con-
tra las “provincias montoneras”,
por Alicia Servetto. Buenos Alres,
Siglo XX| editores, septiembre

de 2010, 288 paginas.



Formuosa, Santa Cruz y Cordoba, fue afin a
la Tendencia—, marca también la linea que

busca la investigacion de Servettos el acen- |
ta en la intervencidn del gobierno central, | histérico desarrollado en el ibro: Silvia

| Sigal y Hiseo Verdn, Nicolls Casully,

Asi, se van hilando las caracteristicas que

cun notables Fasgus cumunes —aundue |

tumbién diferencas especiiicas que o h- |

bro se encarga de describir con mérita-, o la inclusidn del andlisis de los textos de
gobernadores al poder y |

ditarininaros s cinficividad  detin sente. La inclusion de esta heterogeneidad

del esquema del retorno de un Perdn que | dentro de ka apacible narrativa de Servetto,

Servetto describe con un "ol disaplinador

de los actones™ antes que con un rumbo di- |
| torm social ¥ politica, es quizds un nesgo
- que deberia explorarse con mayor asi-
Escribe Servetto, entonces, que “mas que - duidad. ¥, para el caso de 7376 —aunque

un recurso constitucional para el ejercd- . daramente no sea su propasito la elabo-

cio de control y auturidad por parte del racion de una historia de las wleas ni de

gobierno central sobre lus poderes pro- | UM historia intelectual, especincdades

vincitles, fueron una herramients para | académicas que tampoco demandamos-,

frenar la movilizacidn sodal y discplinar |8l creemmos que hublera amentado un

las: fue aiticas con el objetive de
4 las TZas p cas con el obelive de teﬂricasdehsqueahmﬂbﬂn la juventud
quibdir ok Imstionds e péaimo mewt: - radicalizaday lus divajes dentro del catoli-
lacivnario” __L'n tem desarrﬂl&_du €O | e un wopecks ot tihesaliiid
miucha pericia por Servetto, ateniéndose 3 | P e S T ——
su gran complejidad, es la interna sindical | P - '
ﬁ??::‘?#;dﬂ ﬂn;h:'] Noes G“_’:i - Criticames aqui un libro de historia, sa-
que B m 5 :15|_. S hiendo los limites propivs de una resena, y
cercunasa b rdicalizacion politicade ha | poreso mismo se nos dificulta no mendo-
T, s Sals Y RS [ et s Sl
eran representantes de centrales obreras e igane ; el
d_mh}q;{ﬂm? ::dlhﬂ.;jl&gm I;“"““d“:!‘“ Atilio Lopez fue quizds el inicy momenty

bt s = st it . institucional cordobés donde sus actores
| hablarun en primera persona yen sus pro-

_ | pius discursos de aquel enigmitico y se-
Una apuesta de Servetto es In determi- | o 0 sintagma de la época: el “sodialismu
nacion sobre b vigencia de werminos | 000 como punto de llegada. En Bue-
- s Alres y otros lugares, hubo reverbera-

cha’ v “lzquiendd” (releridas no sdlo al - joneg del peronismy de izquierda en los

peronismo, aunque fundamentalmente : procesos democraticos posteriores: desde
en los parrafos que explican la compleia | partido “Intransigencia y movilizacion
interna del mismo), que tienen una rest- | perunista’, hasta el proyecto de la primera
- CTA 0 la revista UNIDOS, Begando al dis-
- curso de asuncion de Néstur Kirdhner en
- mayo de 2003, Sin embargy, en Cordoba
. esa linea politica ha lanpuidecido con un
. prutagonismo pricticamente nole o inclu-
- %0 una dudosa existenda, o pesar de lain-
- tensidad de la experiencia de su golierno
- del'73. Le ha sido dificll encontrarsu lugar
- en la Docta a la tradicion de la izquierda
perunista en los momentos pusteriores 2
* los anos setenta de nuestra historia politi-
' dentry del clisico emblema de las dos
- Cordobas, una liberal/combativa y otra
| derkcal/ortodoxa ~descripta intensa y re-

leviron a los

réciu al socialismo mackonal.

dirimir |5 contends intraperonista y k-

de acuerdo al cso.

como "ortodoxia’, “revolucionario’, “dere-

nancia muchas veces extrafia, acso por
lo familiar que resultan, tan naturalzados
en debates posteriores. Sin embargo, esta
apuesta contleva el riesgo de que comaep-
tos como el de “burbcracia” —utilizada am-
pliamente a lo largo del textu—, no havan
tenido el detenimiento tedrivo o analitico
menecidu, v no sefialamos esto porque en
¢l Hbro carezcan de certa preasion, sinu
~pur el contrariv- purque requieren una
cumplejidad mayor

La prolijidad narrativa de Servetto, tanto
como o pulcritud documental, son méri-

tos evidentes del libro. No obstante, cabe |
podria haber :
aportado o libro si hobiese tenido entre
sus lineamientos bibliograficos, las refle-
- sigue interpelando W

preguntarnos cudnto mas

xiones tedricas y andlisis de muchos au-

- lores que no provienen especiicamente de
. la historia social, pero que han ensayado

textos fundamentales sobre & periodo
Hugo Verzetti, Horaciwo Gonzmilex, Ledn
Ruzitchner, Ernesto Laclin, Beatriz Sado

la segunda parte de la revista Pasado y Pre-

la mixtura, la tensidn de esos textos con las
pericias documentales en los libros de his-

estudio mas minucioso sobre las fuentes

cismo, o las reverbernciones provinciales

publerno provincial de Obregin Cano y

currentemente por escritures de diversisi-
mus abanicos idevlogicos: de Sarmiento
a Jusé Aricd, de Deodoro Roca a Alberto
Caturelli—, b incomodidad de sa historia
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Lo involuntario en
la escritura

Silvio Mattoni

En tornoal escritor. Imaginacion v fontasia, por Jorge Orguz, Direccion Gene-
ral de Publicaciones, Universidad Nacional de Cardoba, 1966, 39 piginas.

torna al esiritor tuvo por origen una conferencia dodi en 1965; el punto
partids es un célebre ensayo de Freud, “El poeta y la fantasia”. Es sabida

la tesis principal de ese anticulo, donde Freud comparala asi lamada “creacion
literaria™ con el juegp infantil la construccién de un mundo imaginario caya
funcion serla cansar placer. Por supuesio, lo inexplicable en esa explicacion es
por qué alguncs textos de placer y no otros serlan “literarloy’, es decir, pro-
vocarian un placer en alguien mds que suautor, La soluclén de Freud resulta
bastante precaria: por un lado, labria una singularidad en el sujeto escritor que:
lo distingue del restos v por otro lado, el cuidado de la forma, Lo téenica verbal
de la obra hacen que el lector acepte un juego que de otro modo reprimiria o
ignomria y que luego, a raiz de su ingreso en ¢l juego de la ficcion, obtenga la
satisfaccién pulsional a la que en el fondo apuntaba la b,
Orgaz no discute demasiado a Freud; busca mis bien entretener al anditorio,
seguramente poco enterado del psicoandlisis. De alli que los cjemplos de es-
critores que cita para pensar en ¢ problema de la coeacitn [ltemria parecicran
estar un paso atrds del mismo Freud, Orgaz, que piensa en el “espiritu” y el
“almd’, accede pronto a la equiparacion de la possia y el juego, pero se retira
con aprension puritana del caricter sexual del placer que postuld Frend. Tal
parece que todavia en los revoltosos anos de 1960 labia una actimod reticente
hacka la explicacion endtica tanto de los juegos de nifios como de cualquier ex-
presion artistica, al menos ante un auditorio que podemos [maginar solemne, es
decir, cordobéy. El placer de la literatura debe ser "espiritual’| y por ende Sibato,
Azorin 'y Unamuno, ejemplos de Orgaz, acuden a describir las vicilaciones de
un alma que no sabe nunca lo que ha eserito v s debate con un ofro interior,
una voz desconocida, '
Para reponer ¢l cardeter sexual de ese otro desconocido que pasa por la voe del
autor, me bastard destejer una Imagen urdida por Orgae: ¢l escritor, dice, “se
torna de pronto servicial o amanuense... jde quién. .. ? No del personaje creado
que es, &, quien dicta, pero a quien, a su vez, apunta otro, un desconocido...”.
No es posible pensar en otra cosa que una palabra griega. El desconocido que
actia por so cuenta en el imerior de uno mismo, si descartamos Ly existencia de
entidades inmuteriales y nos restringimos al cuerpo sexoado, es e flo. Incluso
se trata de una sustitocion metafirica tan antiguea que ¢l viejo fiuno qoeinventd
La filosofia, sin escribie nada, le puso a so voz el apodo de “atnuon”.
La cuestion de Jo involuntario en la literatura, de lo imprevisible que aparece
en o acto mismo de escribir, no deja de ser examinada con interés por Orgaz,
Ningan autor puede saber ndo 1o que escribe, de donde silen alguncs puntos o
grandes fragmentos de Lo que estid haciendo, En ocasiones, el placer puede iden-
tificarse con ede no-saber lo que se escribe. En cambio, los ejemplos de Orgaz,
tres espiritualistas y a la vez racionalbeadores de lo que escribieron, no parecen
llegar a cederle tunto la iniciativa a lo imprevisible.
Mallarmé dec s que algo se escribe solo en la pagina y e autor no seria entonces
muds que of primer lector de lo que pasd alli, en un blanco del dia. Diicilmente
Mallarmé pensaria que eso que no se sabe en lo escrito fuera un producto “sub-
terraned’ de actividades inconscientes en el sujein que escribe, macho menos:
diria gue se trata de intuiciones colectivis. La barrera que se levanta es la de
la expresion, cediéndale la iniciativa o las palsbras. ;Seri que el antiguo poeta
simbollsta supuso que lo inconsciente no era un laberdnw de impualsos, sino la
estructura misma del lenguaje? 5i pensamos que existe algo mais que o coer
po, cosa que Ju-literaturs minca dejo de suponer, entonces lo desconoddo que
hablaba como un filo en la voe corporial seviatambién el lenguaje que desconnee
siempre al que cree estar wilizdndolo, Somos hablados por esa estructura inho-
mana gue s¢ inviste con todos las idiomus del mundo y de 1y historia, ponque ya
preparaba ¢l lugar donde el cuerpo efimero, antes de nacer, (b i tener la ilusion
de declr "yo', Laliteratura, quizd mdy que el pslcoandlisis Inventado por Freud,
afirma que quien habla nunca sabe nl domina lo que dice, y ademés que muy
probablemente ya esth muerto, que estd mas alld del principlo del placer, otea
cosa lo impulsa.
Orgaz terming parafraseando asi a Frend: “El nifio qoe juega, mientras joega
~como ¢l escritor mientras escribe y crea- gusta apoyar sus creaciones en la
realidad externa, de la que prescinde total o parcialmente!” Bl caso es que La lite.
ratum -obedeciendo a la musa, al demonio, ol falo o alas palabras- parecicn
mds real, porque no ignora la muerte nl el sexo en todas partes; que la llumada
“realidad” externa estd comvencida de no ser una simple ficcion y por dlo con-
denads 3 mentirse pars seguir funcionando,
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LA LUZ DE LOS

SEPULCROS

Anselmo Torres

El Conde de Volney publica Las ruinas o meditacion sobre
fas revoluciones de los Imperios en 1791. Pocos anos después
Mariano Moreno realiza una traduccion, que se supone es an-

terior 3 1810 y que se mantuvo inédita hasta su Gnica edicion
£n1972. La de Moreno podria ser |a primera traducadn al

espanol de laobra de Volney de la que se conoce el autor.

% Cuil es pues el Enemigo encubierto que
a nos devera?, e ka coestion repetida por
multitudes diversas a través de los siglos
v lus continentes, que el Conde de Volney |
escicha desde un incierto rinedn del espa- |
cio exterior en compania de un genio tan |
mistériose como omnisciente; Constantin |
Francois de Chasseboeuf (1751-1820), |
conoddo como el Conde de Volney, es- e A et b s
cribe Las Ruinas de Palmina o Meditacion - religidn, se complets cun by del abate, Lag
sobre las revoluciones de los imperios en implicancias del texto con la figura v las !
i eas de Moreno las desarrolla of excelente |
| -por erudiciin, andlisis y estilo- prilogo |

blicadu en 1788, Viajero llustrado, sensible 4. Sebastian Torres. En el no menos inte-

epilogo, Esteban de Gori traz su
: gt - linea: “Dante Alighieri, Vuolney, Moreno |
‘nu retrataré, dice respecto a Viaie, a 108 | (y porque no, Sebastiin Torres en la aper- |

humbres mejores o pevres, sino comu los tura de este libro) realizan; cada uno a su

| manera, sus propios viojes al interiorde las |
subjetividades politicas, Lo hacen con sus
llos ni benefcios ni ultrajes” Tal vez Las propios dislogos con los muertos y los vi-
Ruinas sea, también, el relato de un viaje . YOS, con las ruinas y los textos, con ¢ afin

extraordmario, fisico y moral, a través de © g comprender por qué los hombres en
- pugna hacen lo gque hace i

politicas a lo largo y a lo ancho de la histo- |
ria. Ante semejante desafio, Volney toma |

de la Naturaleza, un par de certezas, para . Ruinas, sepulcros, mums silenciosos, no

: Volney los paisajes de la ausencia, |
de bienestar, comu potencias morales; Jos | Sunp?m Ul:?; awﬂjﬁ. o !
L L - mers signos del paso del tiempo, sino an
prinicipios de iguaidud y libertad, comod | teat o vivo en el que aun laten lasverdades |

antidotos ante b locura social que desatan | de la naturaleza humona La luz de los se-
| pulcros Bumina la historia de tal modo |
- que s dificd no veren e devenir humano |
L unta incesante fabrica de roinas. La codiaa
¥ su consecnencia natural, fa designaldad,
- hidieron del arte de gobernar, como lo de-
- hine Vulney, una verdadera “ciencia de
- opresion”. Hombres, paises, imperios, en- |
| loquecidos por una falsa idea de blenestar,
parte de esta edicion de la Editorial dela | pujan por esclavizarse
Universidad Nacional de Cordoba, la pri- |
mera, inconclusa a partir del capitulo XXI |

1791, luego de consagrarse literaramente
con su relato Viaje por Sivia y Egipto pu-

y solitario, evita deliberadamente seducir ¢ oo

a través de las ilosiones de la imaginacion:

hayy visto, ¥ creo que los presentand tales
cumd son ponque no he recibido de e-

las grandezas v miserias de las pasiones

¢l imprescindibles: elamor de si y el deseo

la codicia y la svaricia,

B

Las dos pnimeras traducciones, de autor
conocidg, de Las Ruinas al espanud son
frutw de Mariano Moreno (presumible-
mente anterior a 1810, inédd ita hasta 1972)
y del abate Marchena (1920). Ambas son

«La codicia y su consecuencia
natural, la desigualdad, hicie-
ron del arte de gobernar, como
lo define Volney, una verdadera
“ciencia de la opresion”«

B

b constrr insti-

tuciones que contradicen las “verdaderas |
- Jeyes de la paturalezd’. Si las pasiones son |

- la materia prima de la politica, tambien lo
*son de las ruinas y Volney nos hace reco-
. rrer dramdticamente sus significados,

B,

avaricia, ¢sas pasionés tristes, siguen al

B

Este plural puede hermanarse con el de |
- meditar sobre las revoluciones, una idea |
emparentada, tal vez, o un realismo natu: |
ralista, que Sebastian Torres, en su prolo- |
. pov liga con los conceptos de “corrapcion’,

“cambio” o "mumacion’ Esta plasticidad :
- ayuda & pensar las complejisimas ruinas
- actunles con los presupuestos de Volney, |
Tambidn Gerto aire de familia spinoziane |
| ¢n ese realismo que reconoce a las pa- |
| siones, los deseos e intereses como la ma-
- teria de la moralidad; v a los vidos de la
imagmacion como los que hacen que esas

Ana Capra.Ale espeng. Acritico sobre papel, 2030,

pasiones guien a los hombres a la ruina

en logar de a la libertad, o, en palabras del
i holandés, a que luchen por su esclavitud
| como sise tratara de su libertad,

| Rastrear en los véstighos de la historia una | "Yo expondré 4 tu vista esta verdad que

. -'-quU'E'UI-IJH d.t! lﬂi p‘ﬂ_"tll..ll[l.lﬂs. o d.Ej:'l d.'E ﬂ]hﬂtﬂi’. l'."nﬁl'.!fl.[lréi tu I'EIE:FI.'I a5ta Sﬂjjidu-
i ser un mandato vigente, Fl dimpndstico
. que Las Ruinas muﬁiﬁesmn hn.:eg:ﬂ:. de | delos Sq’”%m'“" y la cienaa dfl"'“-" Siglos”,
dos siglos tampoco prescribio; quizds, §i, pruclml M#nﬂ}' cun la Emﬂl-'ﬂ:ﬂ de su
| pecesite nuevos capltulos, La codici y la | WOPCIENCR Hustrada, Las TR d‘: s
- meditaciim, como las de Palmira, siguen
mando, y o vértigo productivo hace con- ¢ latiendo Ef‘.t sus interpelaciones, tan vivas
' vivir, en un mismo espacio, varis capas - como @ dia en que fueron escrites, Como

geologicas de ruinas con el frenesi de la

- cutidianeidad humana. Ruinas urbanas, | “"F _ fan
humanas, tecnolOgicas, virtuales, intelec. | P SURQUE titula el capitulo XI1L:

| tuales, apifadas en un sedimento indesci- | ¢ mejorard la expecie humanat™ 8
frable. Seguramente, hoy. @ Conde vy su |
- Genio fantasmal se maravillarian ante el |
talents, & entusiasmo y la especialimcion
. que se desphiegan en el arte de b opresién, |
+ de la sujecion, del gobierno. Las preguntas
- de Volney estin (jcoda vezr mas?) lejos de |
- oxidarse, aungue deban remozar algunos |
P contenidos, (Qué significa, hov, Vivir sin |
| Tiranos? '

ria que reclamas, te revelaré los misterios

aquella del principio, o esta otra, de tan
simple casi ingenua, de tan vigya casi eter-

LAY WL sAs
PN PALMIRA

Las ruings de Palmira. Volney,
traduccién de Mariano Moreno,
Cérdoba, Editorial de la UNC
[Coedicion con Univ. de General
Sarmlento), Coleccion Bicente
naria 2010, 236 p.



Judith Mof, Coma Uing mas-canfolby, &5 X060 % 030 m., 2004

a en las primeras paginas de la nove-

la, ¢l autor nos hace una advertenda
rigurosa. Quizd emulando a los grandes
del genero de no Acdon, nos advierte que
lus hechos narrados sucedieron en alguna
parte de la Provinda del Chaco, én una fe-
cha determinada, 1968, ¥ que si ha tenido

que recurrir a la ficcidn lo ha hecho, mis |

que nada, pur b necesidad del rdato.
e

Para empezar, entonces, o leer esta histo-
ria, se podria partir de dos lecturas po-
sibles aungue bien distintas. Como una

historta verdadera, en tanto mas ligadaal |
. ma: Y, por tanto, no necesitamos ir-al Cha-
+ ¢0 para saber si lo que nos caenta Moliino
Loes 0 no certo. Basty con leer Monstruos

Eenery peridistics, o como un relato in-
cierty, v de esta manera, mas cercano a la
hecion, ;Importa realmenté? jAcaso esto
cambia algo?

{11

Juan: José Saer solia decir que la ficcion
s¢ mantiene digante tanto de los profetas

de b verdadero como de los eufdrcos de

ko falso. “La paradoja propia de In ficcion

- —deda- resade en que, si recurre alo falso,
. o hace para aumentar su credibibdad” De
. ‘ahi que fa verdad no: es necesariamente
- o contrario de la fecidn v que cuando se

opta pur ka fedidn no es con el propdsin
de tergiversar la verdad,

i "

. Lo ciertiy es gue si aceptamos ias feglas
q ep
Y CUNVERCIUNES Propias de la novela, no

necesitamos ir al lugar de los hechos para
cumprobar si lo que se narra ocurnid real-
mente 0 oo La verdad que nos transmite
la literatura es una verdad mucho mas mti-

Per fectos v aceptarls comu tal

Los monstruos felices

Sin renundar a la poésia © al mmar, va-
liéndose de las herramientas ded policial

La novela Monstrios Perfectos, de Miguel Angel Molfino, junto a Lagunas,
de German Parmatler y Lo erisdlida, de Augusto Porporato, éstas dos dlti-
mas de reciente edicion, inauguran la coleccion Viceversa, proyecto en-
carado conjuntamente entre el Ministerlo de Educacion y el Instituto de
Cultura de |a Provincia del Chaco, la editorial Cuna, y la editorial cordobesa

Recovecos,

La apuesta es interesante Con edidones muy cuidadas, el camino que
traza es el de una nueva politica editorial, no preccupada tanto ni por el
quién o por el como sino mis bien por el qué, Qué se publica. La estéticay
‘el respeto pot la palabra. Viceversa es una ida y vuelta entre chaquenos y
cordobeses Se editan aca pero se presentan y se leen alld o se presentan

aca y viceversa,
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“HAY cosAsS A LAS
QUE NO SE LES PUEDE

DECIR ADIOS’

’

Javier Quinta

Monstruos Perfectos, la novela del escritor Miguel Angel Molfine,
chaquefio por adopcion pero nacido en Capital Federal y exiliado en
México durante la Gltima dictadura, explora lo mejor del género poli-
cial “negro” estadounidense. Periodista y esaritor, colabora en Pdgina
12, Miradas al Sury La Viez del Interior.

negro  estadounidense, con  acertados

- didlogos y solidus personajes, Molhno nos |
; Marra ona historia que, por mareible que :
: parezca, habla de nusotros. De nosotros |
©Comi séres humanos aungue también -y

quizd mas- cHmuo sockedud.

=

andaban los bandidos rurales de otros

| nempos: Estero del Muerto, un caserio

- desperdigado de una sola calle. La historia |

. se sumerge en las andanzas de los que es-

- tin foera de la ley, y también, por qué no,
de los que no mnto,

A partir de un asesinato inexplicable, una
serie de eventos se desarrollarin, levando

. ¢l hilo de la narracion hacia lugares cusi |
. imposibles donde no siempre triunfan los
. buenvs Con esa dosis de intriga y tension, |
. prupia de los buenos relatos, la historia

acompana la transformacion de los per-

- sonajes, todos tenidos de sangre y maldad,

anngue nunca en igual medida.

[

i ;Habrd algo mal en nosotros?, se pregun- i

tara Mirosiavo, quien despues de présen-

ciar el asesinato de sus propios padres, de |

inocente adoléscente pasard a convertirse

- en un criminal impiadoso, siguiendo Las
: ¢nsefianzas de Hansen, un narcotraficante
t de armas de poca monta, que b inicia en ¢
- |a materia. Sin embargu, no siempre oy
munstrucs son n monstruos, O mejar |

atin. Los hay peores, Como ¢l comisariv
Velarde, un suciv y mediocre funciona-

- riv de la justicia, o Maciel, un prestigioso |
. abogade que trama sus delitos a espaldas -
e ley,

i

Molfino rastrea asi én la mente criminal
para extragr Jos monstrucs mas temidos,

. u pararecordarnos quizd gue no hay ac-

clones buenas o malas, sino sdlu acaones,

- Como solia decir ¢l pintor espanol Fran-
cisco de Goya, "lus suefios de la razin en-

| gendran monstruos”, al ver como su rea-
: Recreada en los paisajes del loral entre B 5

el calor asfixiante y pegajoso del Chaco, extranas, muchy “menos eales”, pero que
- en un puchlo cuyo nombre recuerda los |

- mis kejanos e insolitos lugares por los que |

lismo se ﬂﬂ':'—[iihujﬁl.‘lil en formas mas bien

al mismo tempo, al ubservador debieron
impactarle mids o tnto como ks bombas
napulednicas que le cafan al paso, Los

- muonstruos de Molfing, en mayvor o menor
- medida, parecieran guerer decirnos que
- tal vez todos seamos un poce monstruos,
- O convivimos, ol menos, con esp natu-

raleza

Aol Simpei Taiilse

MONSTRUOS
PERFECTOS

Wl

Monstruos perfectos.
Miguel Angel Molfina
Editorial Viceversa,
286 paginas

Cordoba, 2010
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UNA AVENTURA VANGUARDISTA:
EXPOSICION DE PETTORUTI EN CORDOBA

Paulina Iglesias

El 9 de agosto de 1926 se inaugurd en el Saldn Fasce de la ciudad de Cérdoba la muestra del artista
plastico platense Emilio Pettoruti. Esta exposicion resulta de gran impoertancia no solo por ser la
primera que se presentaba en la ciudad compuesta, en parte, por obras vanguardistas sino también
porque, incluso antes de abrir sus puertas, y por diversos motivos, ya se vislumbraba conflictiva.

polémica desde d comienzo, la mues-

tra de Emilio Pettoruti fue tomando :

matices inéditos para el espacio artistico
cordobés, ¥ culminarin con un gesto aun
mits originak la compra por parte del
gobernador Ramén | Circano de uno
de los cuadros expuestos, Los Bailarines,
para su posterior integracion al Museo
Provincial. Fue este un gesto excepcional,
no s6lo a nivel provincial smo nacional,
y que era la primera vez que una obra de
vanguardia era adquirida, a través de un
decreto, para formar parte de lacoleccion

de un museo pablico, Un afio después,

‘de Rosario adquiriria otrus dos telas de
Pettoruti (Calles de Mildn y Retrato del

pintor Xul Solar), también de caricter | |)yq de similares caracteristicas.

- El escandalo y los debates que se susci-

taron durante lis cuatro semanas que |

| en suelo argenting luego de su retorno |

durd la exposicién en Cordoba fueron |

una de sus caracteristicas, La excepcio-
nal concurrencia (en ndmero y en con-
formacion del publico -no sélo artistas,
profesores y estudiantes sino una am-
plia mayoria de “curiosos’-), la agresicn

uno de los cuadros fueron otras.

Sin  embargo, este alboroto en torno a
una exposiion, inddito, como se dijo,
en ¢l ambito artistico cordobeés, no lo ¢

i el artista que desde su regreso a la
la Comision Municipal de Bellas Artes e - :

nicipal de Bellas Artes de dicha ciudad. | pogra decirse entonces que, a excepcion |
Esta compra, acaso por darse fuerade la | de la polémica compra del cuadro, la ex-

caji de resonancia que es toda exposicon,
pasd en gran medida desapercibida

Vit

i

Argentina en 1924 (luego de once anos
de estudios en Europa) habia presentado
cerca de siete exposiciones, algunas de e-

. posicion de Pettoruti en Cérdoba pre-

- sentd en muchos aspectos una dinamica
|

similar a otras exposiclones que realizd

(fndamentalmente dos eventos casi

contemporinecs como la exposicion en
la galeria Witcomb de Buenos Aires, en
1924 y laexposicion en el Museo Munici-
pal de Bellas Artes ¢n Rosario, en 1927);

y, en tal sentido, que las reacciones cor-

. dobesas no fueron sensiblemente dife-
fisica haca algunas pinturas y el robo de |

rentes a las que el artista encontrd en
otros sitios.

L

wEl escandalo y los debates que
se suscitaron durante las cuatro
semanis que durd la exposicion
en Cordoba fueron una de sus
caracteristicas. La excepcional
concurrencia, la agresion fisica
hacia algunas pinturas y el robo
de uno de los cuadros fueron
olras«

Durante sus afos de estadia en Italia,

* Pettoruti cosechd algunas amistades que

perduraron a traveés del tiempo y que su-

peraron la distancia una vez € regresudo
ala Argentina: el intelectual peruano José

- Carlos Maridtegui, con quien mantuvo

correspondencia e intercambié nomeros
de revistas ynotas o, por ejemplo, d artis-
ta brasilero Alberto Da Veiga. El mismo
ano de su retormo, 1924, comenzd a fre-
coentar junto a su compadero de aven-
turas en Europa, Xul Solar, las reunionies
del grupo de Florida hasta, finalmente,

. integrar la revista Martin Fierro (sin por
' ello dejar de vincularse con algunos artis

tas del grupo de Boedo), Asi, poco a poco
fue formando parte de una red informal
de artistas e intdectuales, especialmente
argentinos, que superaba muchas vecesel

. territorio nacional ¥ cuyo denominador
. comum era ln bisqueda de la experimen-

taciom estética y [a defensa de una idea
rupturista del arte v lu cultura (Jorge Luis

| Borges, Alberto Preshich, Norah Borges,




Evar Mendez, Xul Solar, Obverio Giron-
do, y Norah Lange entre otros)

Uil

Por su parte, la Cordoba de 1926, que
hacia menos de una década habia sido
protagonista de la Reforma Universitaria,
tenin escasa participacion en aquella red.
Sin embargo, se encontraba en éste mo

mento particularmente movilizada por
un hecho que, en parte, sirvié de pro-
legomeno a la exposicion de Pettorute la
visita a la dudad del mentor del futuris-
mo, Filippo T. Murinetti, en julio de ese
mismo afe. Invitado por el diaro El Pais
(probablemente responsable tambign de
la exposicion de Pettoruti) su estadiaenla
ciundad, que no carecio de especulaciones
sobre sus hines (leida por algunos medios
locales como una visita mads politica que
literaria), inchyd un par de conferencias
en la Universidad Naclonal de Cordoba,
Su importancaa radica en que, a partir
de alli, quedaria flotando entre ciertos
sectores el mterés por ver e futuriemo
en la plastica, a pesar de que en esas mis

mas ¢onferencias Marinetti habia traido
-nparentemente entre otras obras de la
nuevd escuela- dos telus de Emibio Petto

ruti (El filasofo v El flautista ciege) que
fueron |lamattvamente ignoradas

L

Emilio Petoruttl Bofizdnel. (Meo sobre tela, racb.

F

9

e

%

i
wi

Asi, migalmente interesado en entrar en
cimtact o Con I-"ll.;'IH..I.III'I'l' Roca, lo gerto ¢s
que una vez en Cordoba los principales
nlindos de Pettoruth fueron el tilosofo
Carlos Astrada vel periodista Oliverio de

. Allende, con quienes ~Sepan narra €nsu

autobiografia- planted la idea de gene-
rar una revista cultural al estilo de Mar-
tin Fierro, que saldrin o la luz a finales de
agosto de ese mismo anio bajo el nomlbire

i de Clarin. Las opimones ¥ criticas de
: dichos intelectuales fueron las primeras

en validar las obras de Pettoruti por su
novedoso lenguaje plastico (opuesto al
concepto tradicional de belleza ligada a
la organicidad); opiniones gue, aunque

- comprensibles para un redocido sector
- de la poblacion, posibilitaron en alguna

medida la recepcion de Pettorud en el

»Una vez en Cordoba los princi-
pales aliados de Pettoruti fueron
el filosofo Carlos Astrada y el
periodista Oliverio de Allende,
con quienes planted la idea de
generar una revista cultural
al estilo de Martin Fierro, que
saldria a la luz a finales de
agosto de ese mismo ano bajo el
nombre de Clarin«
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medio local Otro Gmbito que resultd de
importancia en este sentido fue el Salon
Fasce. Especinlmente preparado para
muestras temporarias, exponia desde
1900 con cierta regularidad y ocupaba un
lupar central en el dmbito artstico cor-
dobeés, siendo el espacio de exposiciones
mas dinamico de la cudad. Por ello fue
sede de las mas varindos moestras (desde
arte europeo hasta el trabajo de los pos-
tulantes a las becas de perieccionamnio
en Europa). Y aunque se trataba de una
inicitiva privada, con el pasode los afios
v paralelo a su consolidacién como sede
de exposiciones artisticas, recibid una
subvencion estatal (JUE permmio su su
pervivenda varios afios mas (a cambio
de destinar la saly al gobierno unos me-
ses al ano para exposiciones de caracter
ofcial). Todo esto —subvencion, perma-
nencia en ¢l tempo, centralidad- per-
mitia presumir la existencia de un mer
cado de arte, 0 al menos de un circuito,
factor atractivo para cualquier artista y
que, sin duda, dehid incidir en la legada
de Pettoruii a la cindad.

L

En tal senticdo, puede sugerirse no solo
que existia un nteréds mutuo de Petto
ruti y certos sectores de Cordoba en
que esta exposicion se lleyara a cabo sino
que, en todo caso, lo interesante del en
cuentro radicd menos en las reacciones
wiolentas™ y "escindalosas” del pablico
cordobés (como ya se sefiald, usuales
ante este tipo de exposiciones) que en
las respuestas positivas v de apoyo desde
diferentes flancos. Por un lado, encontra

mos un pequeno gropo de intelectoales
afines, como Carlos Astrada, Oliverio de
Allende y presumiblemente Saul Taborda
Y. por otro, opuesto o las fuertes criticas
propidadas por medios locales como
La Yoz del Interior y Los Principios, en-
contramos el discreto apoyvo del diario
El Pais y, algunos meses despues, el mas
enfatico de ln mencionada revista Clarin,
conducida por esas mismas figuras,

Finalmente, quizis el acdonar mas sor-
presivo ¢ inusual, ¢l del gobernador
Ramdmn J. Ciarcano que, estand o de vaca-
ciones regrest a la ciudad un dia antes de
la inanguracion y, tras visitarla, volvid a
su estancia ese mismo dia. Luego, cerca
e un mes despues, decretaria la compra
del cuad o, volviendo certeza lo que has-
ta ese momento eran solo rumores,

Ui

Asi, aunque habitualmente leido ¢como
una demostracion mis del conserva
durismo cordobés o, en el mejor de los
casos, como un escandalo pohtico en el
que mas que los cuadros expuestos era
la actitud de Carcano la repudiada, inte-
resa resaltar que intelectuales, politicos
v medios de prensa se dirimieron en un
apoyo 0 réchazo hacia la exposicion, el
“arte nuevo”, Emilio Pettoruti v la com-
pra; lo que permite pensar que, ademis
de las respuestas negativas, Cordoba era
tumbién la cuna de un sector, ALLIW]LE
reduddo y heterogéne o (Compuesto por
personajes por lo demis encontrados),
intensamente preparado para  acom-
panar a Pettoruti en esta aventura van-
guardista ll
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Entrevista a Gabriela Trettel

LO COTIDIANO SE VUELVE MAGICO

Irina Mordn

Cabriela Trettel tiene 30anos. Pequenos detalles, la convierten en una mujer observadora y de sonrisa generosa. Es una de las jovenes cineas-
tas mas reconocidas de Cordoba. Despues de haber dirigido los cortos Ana y Prodigio, el 201 |a sorprende con el premio Raymundo Gleyzer. Un
galardon que le permitira estar mas cerca de realizar su primer largometraje: La casa de verano.

ace calor en Cordobay ella propone

rienda suelta 3 esta entrevista, No eés un
ningan fuerte v mucho menos on casti-
llo. Pero sin exagerar, al respirar ¢l aroma

celebra sus primeros triunfos y también |
s¢ protege de algunas derrotas. Ceba
unos mates, y sin maquillaje, posa en- |
cantudora para las fotos, Se la ve plenaen |
¢l mundo real. Pero sdlo es feliz cuando |
tiene entre manos la posibilidad de crear |

y mostrar una historia.

- ; Como descubris gue es ¢l cine lo que

mis te gusta?

atencidn, y porque yo ya venia haciendo
fotos, En mis 15, mis viejos me regalaron
una chmara réflex. Entonces empiezo

blanco y negro ¥ cuando llegaren los 18,

la Wtografia era algo que ya manejaba |

rastante. Entonces me parecid que el cne
era algo mas completo, Ademds por esa

atraccion que siempre sentf al ver rodajes |
y snber como era todo loque sucedia "de- |

tris de chmara’

sucedio?
La facultad vene ann cosa que estd
Cine, te tenés que poner a filmar. Enton-

ces, de a poco, empecé a incursionar en
diferentes roless produccitn, arte, la es-

. critura siempre me intereso v dingir era
la intimidad de su patio para dar | lp que mis me gustaba hacer. Durante |
. In carrera, fui buscando ese camino y
entonces ful experimentando diferentes
. roles que me permitieran aprender a
del césped recién cortado y hamedo, uno |
intuye que para Gabriela Trettel este es- |
cenario es, lejos, su mejor refugio. Aqui |

me gusta: dirigic

sEstoy buscando mostrar
situaciones donde las respuestas
no son las evidentes, o al menos
no eskin contenidas dentro del

lenguaje verbal«

veo peliculas con otros estilos.

| | -Y si tuvieras que nombrar algunos di-
-¥ cuindo empezaste a filmar, ;qué | rectores, ;a quien mencionarias? |
| Hay un director catalin, Cesc Gay, au- |
| tor de "Fiecién”, Cuando vi esa pelicula, |
buenisima. Apenas entris o la escuela de | me dije: esto me encanta. Pomue senti |
| que este director maneja algunos codi- |
| pos y estilos, que son muy similares a las |
| formas en que a mi me gusta contar En |

cuanto a lo local, me gustan las peiculas
de Fablo Trapero, Lucrecia Martel o Mar-

. tin Rejtman que son directores enmar-
- cados dentro de lo-gue se conoce como |
. Nuoevo Cine Argentino, Induso mi tesis |
hacer lo que en definitiva es lo que mids | st centrada en las caracteristicas que
. pudieran tener en comun estos tres reali-
zadores, relacionindolas con mi trabajo |
e tests, que fue Ana

Hablar sobre lo que no se dice

- -Ahora que mencionds Ana (2006),
znml d: H;Tdapﬂrt:;;:x:: ﬁ dades que no conozeo. Porque ademas,
by dinsctooes que diives o dentas | minimalista, tu mirada intimista ;no?
que han influido en lu estética de s |
- cortos?
Empecé a estudiar cine porque era un |
formato que me Hamaba muchisimo la |
i todo lo que ve. Por la obra de los di- | < =4 B
E::mm u;minus y de aquellos otros | tumbién me ayudo a definir mi estilo en
quee no lo son. ¥ no sélo Plﬂl’tl cine, tam- | un monton de hspectos Sabre todo, me

a estudiar fﬂlﬂp‘ﬂfh. hacer talleres de bicen Pu[:mmdﬂﬁﬂ
| de literarura, de musica y sobre todo por | *0T
la vida y las cosas que o uno le suceden | VAT 2 la pantalla. Que son historias que
| a diario. Giertamente me nutro de todo, |
- No solamente me gustan las obras que |

tienen un perfil similar 4l mio, también |

ografia, de pintura, - ayudd a descubrir cudl es mi manera de |

- contar las historias que me interesan lle-

Henen gue ver con lo cotidiana, con esas

_ cosas que pasan y que al parecer no son
. importantes. O pasan por debajo de lo
| que aparentemente estd pasanda Y es

dentro de ese universo en el que me in-
teresa seguir indagando. Entonces creo

| que Ama es el primer registro de esa

i =Y en eseuniverso ;Existe uninteréses-
¢ pedal por indagar sobre lo femenino?

| Por ahora ése es un lugar donde me sien-
-t comoda y habilitada para hablar, Creo
. que me costaria bastante hablar de reali-

- en cada proyecto gue levo adelante mi
- nivel de compromiso es muy grande. In-
. S - cluso hay aspectos de mi en las historias
itl_::r:; q:a;i”flemm . Tﬁ:ﬂr E | que narro, aungue todas sean flccion,

En ],Iﬂmquemnmi,ﬁ-!ﬂ;tr:baiquE.ndﬂmisdEd:mlelaﬂﬁsr

Exploro entonces d universo femenino,

X ! porque ademds de conocero bien, me
. faccdn de haber sido muy premiado, ] Fﬁ,m:-cgmu}rﬁcu,'fsim es lo femeni-

no con reladon a Iy masculina. Reparar

- en cudles son los comportamientos de
cacda uno, las reacciones, sus sentimien-
| tos. Mostrar esos pequefios momentos
- donde, como dice la cancién de Peteco,
= lo cotidiane se vuelve magico.




Gabriela Tretiel (Fotografia: 1. Maran)

-Viendo Ana, v después también Pro-
digio (2009), creo que existe un especial
cuidado en gque sean las imdgenes - y
no exactamente las palabras - las que
pllL'i.i an revelamos esos momenios.

Claro, Eso tampoco es casual Si lo que
me interesa es hablur sobre lo que no
s¢ dice (con las palabras) entonces ahi
entran en juego elementos como la to
tografia, ¢l somido, las actuaciones, v so
bre todo, pensar bien dinde se centrari
¢l ojo de la camara, Esto para mid repre-
senta un desafio muy prande. Porque
justamente estoy  buscande mostrar
situaciones donde las res-puaestas no son
las evidentes, o al menos no estin con
tenidas dentro del lenguaje verbal En
ese proceso de busquedas de respuestas
algo mis complejas, o5 necesario recur-
rir a otros elementos que me permitan
mostrarias

El largo

-Enero de este ano comenzd con buena
estrella: fuiste merecedora del premio
del “Concurso  Raymundo
2010", para realizar tu primer largo con
Li casa de verano, jQue signibca este
premio?

Glevzer

Significa basicamente que es un paso
muy importante para estar mis cerca de
hucer ln pelicula. Seria mi primer lar
gometraje y so vl o8 muy mmportante.
Es un premio nacional, donde participan
cineastas del todo el pais, pero esta orga
nizado en regiones. Cordoba participa de
la regicn centro-norte, que estd integrada
por Cordoba, Santa Fe v Entre Rios. De

t.

todos los proyectos que particpan, por
cada regon, s6lo ancoson seleccionad og
para asistir a unas clinicas donde se tiene
ls oportunidad de mejorar el provecto
F-rl.”'d..']“ ..I.Lt'.' E.'Il" S0 CAnCo "I-t.'lll'.".,'..:.l'nul‘llll."i
por cada regidn, queda sdlo un ganador,
Es decir que. de la region centro- norte,
¢l premio Raymundo Gleyzer quedd en
nestrus manos con La casa de verano,

- Quidnes integran ¢l equipo?

Estin Lorena Quevedo junto a Rodrigo
CGiuerrero -ambos realizadores v pro-
ductores de la pelicala El Imvierno de los
raros-. Y también esti Mauro Guevara
(productor) v Gabriela Aguirre (en la di
reccion de actores), quienes ya han tra
bajado conmigo en Ana y Prodigio. Y s
importante mencionurlos porque aerta
mente el cine es un trabajo en equpa

-iPodés adelantar de qué trata La casa
de veranoet

Es una historia que serd himada en Cor-
doba, seguramente en Traslasierras Y
trata sobre una mujer que a los 42 afos

casada v con dos hijos adolescentes -
s¢ pregunta si estd viviendo la vida que
UEETE VIVIE Esto sucede en los momen
tos en que ella y su familia deciden insta
larse ¢n una NuEVa Casd, que senl su cas
dé veraneo. Como verids, es tambiEn otra
historia intimista,

Luz, camara, jaccion?
-sEs dificil ilmar ¢n Cordoba?

En general es dificil filmar, porque filmar
es demasiado costoso, También todo su

engranaje escomplejo porque lamayorii
de los fmanciamientos llegan desde Bue-
nios Afres, a traves del Institoto Nacional
de Cine v Artes Audiovisuales (INCAA);

;Qué haria falty entonces para allanar
algunos caminos?

Lo primero que se e (CUITE €5 Crear
una oficina del INCAA en Cordoba (Ri-
sas), Aungue tamblén es bueno comen

tar que algunas cosas estan cambiando,
Y esto sucede a partir de la aprobacion
de In nueva Ley de Servicios de Comu

nicacion Audiovisual. De hecho, ahora
¢n Cordoba se vin 2 comenzar a filmar
cinco ficaones parn la television pablica,
Y toda la gente que viva trabajar - aneas-
tas, productores, téomicos, actores - serin

de Cordoba.

;Qué opinas del contenido que se pro-
duce en television?

Creo que la television deberia dejar de
ser ese fugar pasatista, tan vado de con-
tenidos donde lo que mis prima son las
apuestas hacia los reality show. Donde
todo es demasiado banal ¥ fugaz. Plenso
que la contracara de esto es la progra-
muacidn que s¢ puede vér hoven Canal 7,
en el Canal Encuentro e induso ¢l canal
para los chicos Paka-Paka. Esto dltimo
estd endsimo, O ol menos a mi me dan
mis ganas de ver ln tele.

-3 Y de la television cordobesa?

Ll @ | = W L L PN
Habria que wver todo lo positivo que
podria generarse a partir de la noeva Ley
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de de medios. En general, la produccion
de television local tiene mucho que ver
con todo lo que es el formato de noticie-
ro. Yo creo que a partir de la nueva ley, se

tzar esta necesidad de pro

podria cana
ducir otro tipo de contenidos Jocales, Y
en este sentido nos tenemos que poner a
pensar v a trabajar en lo gque queréemaos
ver dentro de la pantalla chica.

S5i llegaran a convocarie para pro-
ducir tele, ;En qué provecto e gustaria
sumarfe?

Me sumaria a cualquier provecto que
renga que ver con legar al espectador
desde otro lado que no sea su subesti
macion, o el mero consumo de la ba-
nalizacion de las ¢osas que nos pasan,
Cualqueer provecto que nos movilice a
pensar, a reflexionar. Que nos invite a
pensar ¢n nosotros mismos o en lo re
aliclad que vivimos, Pero que la tele deje
de ser esa caja de bobos De cualquier
proyecto que camine en esa direccion,

M PUSi ATEA SET Fiiiﬂ'l'_'-

:Por gqué crees gue es lan necesario
¢ q q
producir ficcidnt

Es necesario porque nos encanta que nos
cuenten historins. A mi me encanta (ri-
sas). Es hermoso semtarse a disfrutar de
una buena peliculn, de una serie, Y ese
placer estd metido en la esencia del ser
humano Esto de imaginarse cosas, de
pugar, de inventar, jno? Y ademas, ¢s unn
manera de retratarnos vtambien de ver-
nos reflejados a lo largo de la historia Wl
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EL NEGOCIO “MALVINAS”

Los PicHICIEGOS DE RODOLFO FoOGwiILL

Daniela Sposito

En el prolego al libro, reeditado por El Ateneo en 2010, Fogwill dice que, por cuestiones bioldgicas, se
trata de la version definitiva de este clasico de la literatura nacional.

“Exta guerra Tophd' corstiuyd la prolon.
gactdn de aguella otrg guerm sucks gue la
requirio” (Ledn Roxdtchner, Las Malvings: de
4 pherra sucha a la guerra limpia. Biblicteca
Politica Argemtina CEAL1985)

wstiene Ledon Rozitchner que la guerra

"limpia® de Malvinay no fue sino la
prolungacion necesaria de la goerra su-
cia. Desde un materialismo que supone la
histuria y la guerm desde of punte de vista
de la lncha de clases, ¢l flosofo observa
continuidades profundas entre la altima
dictadura y Malvinas,

Posicion compartida por  intelectuales
cumo Néstor Perlongher que em 1982
afirmaba en la revista Sitio que los sec-
tores del peronismo yde ln izquierda que
defendian Malvinas sufrian de un “patrio-
terismo ntanto- juvenil acneko” v que, en
su defensa de la guerra -algunos porque
creian que syodaria a reorganizar las fuer-
zits internas; otros, porque dedan que esa
lucha contra el mpenalismo permutiria
un salto de conciencia en ¢ pueblo- uti-
lizaban recursos de la derecha. La revista
Sitio recogid entonces ¢ guante v abrid
lngar a un intenso debate que mostrd que
esta critica no solo era combatida desde la
derecha triuntalista y mesiinica sino tam-

bidn por sectores progresistas embandera-

| dos en un discurso épico que llegaron a
. acusar de traador al escritor neobarmoso,

- Cada ono a su manera, aungue compar

tiendo un mismo campo en la arena de las

- luchas discursivas, Rodolfo Fogwill win-
| cide en Los Pichiciegos tanto con Rozit-
- chner como con Perlungher en su lectura
de b
. gesto similar, los tres desarticulan algunos
- de los mitos sobre Jos'qoe se ha erigido ¢

guerra en terminos de clase: con un

e nacional

| Los Pichickegos -los “pichis®~ son un
grupo de argentinos desertores v muy po-
. bres que atraviesan la guerra de Malvinas
- metidos en una cueva subterrdnea, A estas
- entidades fragiles y carenciadas, reducidas

aun estatuto cast animal, lo dnico que los
une e su necesidad de sobrevivir a wda

costa, Desde ese lugar donde o humano
. e ha bestializado, intentan satisfacer coes-
- tiones vitales basicas apelandu a una mo-
- ral del caleulo. Marginados de la historia y
| sin posibilidad de plantear proyectos ha-
| cha el futurg, los “pichis” son “algo menus

que humanos’. Saben que Malvinas es una

- lucha que no les pertenece. El afin puro
. de supervivencia los convierte en comer-
- ciantes que, desde una ligika pragmdtica

vy amoral, todo lo reducen a mera mercan-
. i, Uegan a hacer negodos con los in-
. gleses cuando, por ejemplo, se les acaban
. las pilas. No se trata de una lucha porunas |
- fronteras o unas islas, Mucho menos por |
- unos ideales. Es ln guerra porla vida en su

estado mas animal Y en esa contenda, se
| hace preciso estar del lado de los que per-
| miten asegurar la vida, no importa ¢l cos:
+ tir v mucho menos el bando. Los “pichis”
. constituyen, segun el mismo Fogwill, "una
- alegoria del sistema cultural argentino. Las

acomodaciones, 10§ intercambios, los ¢cam-

| bios de camiseta, lo sumision a un poder
| mtogenerado’ lus amigulsmos.

En la novela, ofickales argentinos ¢ ingleses |
Ccunfratermizan. En sus conversacltones, los

"pichis™ aseguran que “los que mandan’,

- sean ingleses o argentinos, hablan distinw
L pervno son diferentes: “sun como iguales,
. ke tratan como iguiles, wman el 1@ jun-
: tos? Agui hay una clive para leer la guerra
- pur fuera de la tipica dicotomia fatboler:
. argentinos versus ingleses. Se wrata, mils

bien, de un negocio entre los duenos del

poder econdmico que hacen sus alianzas

- misalld de las banderas u otras mitologias
" pacionales. Y uno de los botines de este
- negocio fruto de allnzas entre empresa-
- rigs, politicos y hombres de armas es la

Anz Capra Meiigfe con wenin Tints &fpapel, 2000,

memoria, la cual stempre depende de los

| imaginarios construidos por lus sectores
- de poder mis concentrados.

Desde la picaresca, el cinismo v la ironiy,

| Fogwill hace en Los Pichiciegos una ope-
| maon politica; deconstruye la dadsiua
| mirada épica sobre Malvinas y hace foco
- en los efectos de la guerra. Asi reflexiona
. sobre cdmo se construye la identidad de
- uma nacion @

Rodolfo Fogwill (1941-2010).
Socitlogo, publicista y escritor. Entre
sus libres estan las colecdones de
cuentos Los horas de citas, Misico
Jjoponesa, Muchacha punik; las nove-
las Los Pichiciegos, La buena nueva,
Vivir Afuera, Lo experiencia sensible
y Runa; y los volimenes de poemas
El efecto de realidad, Partes del tado
y Cancion de Paz. Recientemente se
editaron sus Obras completas. Los
Pichiciegos fue escrita en plena guer-
ra de Malvinas, entre el n y el 17 de
Juniode 1982 y publicada en 1983.
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Animate a DONAR
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4 de Flowembre

DOMAM T YOLUHTARIO D SANGR:

A partir de tu plasma se obtienen
medicamentos para el tratamiento

de diversas enfermedades criticas.

Los bancos de sangre
envian el plasma al
Laboratorio de Hemoderivados de la
Universidad Nacional de Cérdoba,
que elabora estos medicamentos
para muchas personas gue
los necesitan,

Si donas plasma de manera voluntaria
y repetida, VOS y TU FAMILIA
accederdn a un SEGURO DE SANGRE,
para disponer de sangre
cuando lo necesiten,
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Afortunadamente,
hay cosas
que pasaron de moda.

la costumbre
de almidonar camisas...

y cogotes.
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