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MUSICAS

POPULARES

Urm. El compositor francés Olivier Messiaen, cuya
influencia en la onisica contemporinea dificilmente
podria ser subrevaloradd (Pierre Boulez, Tanms Xenakis,
Karlheing Stockhausen fueron algunos de sus alumnos),
recorrid el mundo observando pdjaros v transcribiendo
sus cantos, trabaje que recogen los siete volumenes de su
Catalogue d'Okseaux. Sin- embargy, su pieza mis cono-
cidaesunavbra de cimara llamada Cuarteto para el finde
los tiempos, escrita en 1940 mientras su autor se hallaba
en cautiverio en un campo de concentracion de Silesia,
El cuarteto (violin, violoncello, darinete, piano) fue es-
trenudo en 1941 en ese mismo campo para un auditorio
de cinco mil personas al borde de la muerte, asolados
pur el hambre, & frio yla desesperaciin. La obra, de mas
estil decir, presenta un grado de abstraccion y un nivel de
complejidad que la alejan de toda pretension edificante
o distractivi. No obgtante, "nunc -escribid Messinen-
he sido escuchado con tanta aténcidn y comprension”, E
mismo rememorna ka tarde de esa conmovedors audicion:
“El friv era atroz, el stalag estaba cubierto por la nieve. Los
cuatro imstromentistas tocaban con Instrumentos rotos:
¢l vivloncello de Etienne Pasquier sdlo tenin tres cuerdas,
las teclas del lado derecho de mi piano bajaban y no se
levantaban mds, Nuestras vestimentas eran inverosimiles:
me habia disfrazado con un traje verde completamente
destrozady y tenia puestvs unos zmecos de madera,.”
;En que lugar de aquellos seres sometidos al exterminio
vibraba esa "atencon” y esa "comprensiin” de una pieza
coma el Cuariteto para el fin de los tiempos?

Dos, En 1947 Ia revista Comtemmporanul de Budarest pu-
blicaba en traduccion rumana el primer poema que Paul
Celan firmé con e anagrama de so verdadero nombre
~Panl Ancel. Ese poema se llamaba Tangoul mortii, "El
tango de ln muerte”, En 1952 fue publicado el original
alemin pero bajo un nombre diferente: Todesfuge, “Fuga
de muerte”, compleiisimo en sy musicalidad y consi-
derado como uno de los mas significativos documentos
de la literatura de posguerra en lengua alemana. Segin
una investigaciin de John Felstiner de la Universidad de
Yale, en el campo de Janowska, no lejos de Czernowitz,

la aldea natal de Celan, un 55 ordenaba a los violinistas
judios todir un tango mientras se cavaban tumbas, en las
marchas, torturas y fusilamientos. El tango en cuestion
era una especie de version nazificada de Plegaria, del ar-
gentinu Eduardo Bianco, cuya orquesta —que Legd a tocar
para Hitler y Goebbels, quienes opunian o tango al pazz,
paradigma de "arte degenerado™- tuviera gran suceso en
Europa a fines de los afos treinta. Plegaria habria sido
utilizado del mismo modo en Maidanek y Auschwitz,
Este episodio de prisioneros que cavaban su propia tum-
ba mientras companeros suyos ejecutaban ¢ violin fue Ly
inspiracton del poema Fuga de muer e,

Tres. Sobre éstas v otras cosas retlexiona Pascal Quignard
en un libm impresionante y demoledor que se llama E
adio de la misica. Quieneés sobrevivieron jqué escuchan?,
soimo escuchan? “Sobre I totalidad del espaciode la the-
rra-escribe ¢én un pasaje- ¥ por primera ver desde que se
inventaron los primeros instrumentos, ef uso de la nudsica
s¢ ha vuelto a ba vez pregnante y repugnante. Amplificada
de maners infinita por b invencion de la electriadad y de
la tecnologia, se volvid incesante, agresiva de noche y de
dia, en las calles, en los caleros automiticos, en los nestau-
rantes, en lus taxis, en o subte, en el agropuento. Induso
en los aviones... Induso en los campos de la muerte”, La
andicion, .'.ue trate de un puro divertimento pasivo o de la
mids exigente actividad de ka atenciin humana, conlleva
siempre una dimensidm politica, en Iy medida en que esla
sensibilidad el registro mis elemental donde las domina-
clunes v las emancipaciones inscriben su vestigio,

En los legados de arte popular se hallan cifrados los
dramas mas poderosos de la aventura que los hombres
cumplen en la Tierra, a la vez que atesora una huella ex-
travrdinaria de la inter mogacion humana porla finitud, las
marcas preciosas que las generaciones dejan en lacultura
antes de desaparecer. La transmision de las palabras di-
chas y las cosas hechas mis alli del reino de la necesidad,
confronta a quien las recibe con la responsabilidad mads

alta de preservar -de reinventar-, ¢sas religuias del reino
de la libertad que solo los hablantes, es dear los mortales,

podemus dar y recibir en testimonio B
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YUPANOQUI

CANCIONES DESDE EL FONDO DE LA TAZA

Mariano Medina

Entre las caracteristicas de la cancion como genero popular esta la de ser, en si misma, una reunion de compenentes propios de creaciones
colectivas. Esto es asi, a pesar de que en el siglo XX haya crecido la figura del compositor como creador individual. El legade de Atahualpa Yupan-
qui discute criticamente con las diversas coneepciones tecricas del t2rmino “popular”.

Cu;mdu- decimos “componentes, no
nos referimos solo a melodia v letra,
sino 4 una gran diversidad de elementos,
.1|_I.’|L|I|1|"|- MY e retos '!.'1||;I|I"|- ITias "|'|.]|IJI.,'!1
o complejos, como ¢ ¢aso de la berencia
ritmica © el imaginano social La red en
la que se tepe el género es amphia y se su-
merge en las profundas oguas de a ol
tura, perdwndo sus contornos, La cancion
queédi en la superice y muestra su doble
card, cumpliendo una funciin fuertemente
identitaria, “por configurar un discurso
redundante v sostenido acercade la propia
cultura donde se origina v, 4l mismo tiem-
po, ser producto directo de ésta” (Mariano
Munuoz Hidalgo, 2011),

Hay otros caracteristicns importantes de
L cancidn popular que no pertenecen ala
estroctura mtrnseca de lns composiciones;
la intencidn comunicativa, su forma de
circulacion, v los modos de recepcion.
En este mivel, v cancion respunde a una
tenshon: puede sumarse al discurso social
hegemunieo, o discutirlo ¢ incluso consti
tuirse en un discurso contracaltural,

“la cultura no es una tazallena, sino
lo que queda en el fondo de ella”.

En este sentdo. Amhualpa  Yopangu
(1908 1992), hombre de pensamiento v
practica, sigue stendo uno de los grandes
miestros de la caandon €n €l muondo. Su
inmenso legado de candones populares
discute criticamente con las diversas con-
vepciones tedricas del érmino “popular’,
incluso con las que podrinmos lamar "ol
clorkens’, desde el extrano privilegio que
en s caso significa la masividad.

"La coltura no ex una tars lena, gno lo
que queda en el fondo de ella’, supo decirle

Atahnalpa a la perindista Aracely Mal-
domado en Cordoba en los afios noventa,
Y nosecontradecia al ahrmar frentea Or

bind o Barone (1980): "El arte nio es un lujo,
Muozart no es un lujo, no debiera sedo Es
una necessdad del espiritu. El mundo seria
otro sin su mosica. Un hombre a traves del
arte puede ir cunstruyendose un edihao
dentro y cada uno ¢s responsable de que el
cdificiy sea mads stlido, O de Jue s Calg
en mil pedazos, 0 de que no exista. Y un
hombre sin esa arquitectura intenor no es
un hombre entero. Por eso la soledad del
campo es buena para los hombres. Hay
tiempo para construirse’

s Era momento de expansion de
la clase media. Promover estu-
dios fold oricos fue una estrate-
gia del naciente Estado para
fortalecerse, volviéndose hacia
¢l gaucho, antes despreciados

Para dimensionar [0 significativo de Yo-
pangui, oo hay que olvidar que macdio en
1908 cuando, sin existencia de discos
television, el silencio no era una metdfory:
cxistin v s¢ palpaby, tenia peso. La palabra
¢ra de otra sustancia ¥ la misica llegaba
solo cusndo algnien la traia consigo. La
primera prueba radiofinica argentina la
realiza en 1910 ¢l mismisimo Guglielmo
Muarcons; al tempo que Andrés Chazarre
ta se empefaba en llevar a los escenarios
s expresiones del baile v la musica que
latfan en el campo santmgueio

L &

Era momento de expansion de la clase me-
dia Promover estudios tolclomicos tue una
estrafegia del maciente Estado para forta
lecerse, volviend os e hocia el gaucho, antes
desprecaado. Sostiene R Kaliman que o
Estado "se decidin a adoptar el maginariu
de uma identidad nacional gue legitimara
sut derechos de soberan@’, buscando
alianza con ¢l campesinado domesticado
[ it I..'|. L-."I'.M.IL]U-I: i | 1,J|.‘|. |‘||.."'pl|,'l'hr H'l;-.,-. lri,!'l,‘l'l'lll'ﬁ
qui el poder politico se encuentra ¢n ma
nus de una oligarquia agroganadera, rela
clonada con la tierra,

Bt

Yupangu nace v crece siendo alumnu de
esas tensiones, yen | Y36 intenta su primern
aventura portena, La nackente canaon fol-
dorica acompanaba iun provecto politico
que refurzaba mansamente lo “nacional”
uhdalizando la breve radkcion cniollista
I.:IL“..' e LT TRE ‘L]|.|1.' L'ri "l-l..'lil.'lhl.]. .tl.-’d i P A ]
cista, romdntida y palsajistica. Atahualpa
rumpe con esa tendencia, desde el dalogo
con el o de la rradiadn Marcando e si
lencio, lentamente forfa su fama tocando
aqui y alld, v gana espacio en la radio. Sin
estridencias, favonede la comprension de [a
l.ll"a'l..'l "I-I\E.Il;i '..IIL' |I| n i'It [N '!| |.||.'l Fl'h_i.l ll.'f]la.“ KoAS
hasta entonces inexistentes sus candones
miran con lucdez hacia el intenor” del
pais ¥ hada & pasado. Habia vajado para
escnchar v conocer; luepo hzzo presente
una realidad social que todavia no habia
subido a los escenarios: lns voces del arrie:
ro montanés, el pedn de estancia, ls madre
calchagui, ¢ resero del noroeste, d mingro
bolvmanc, el obrero chileno del salnral, &
chango ded canaveral, etc. En definitiva:

los humildes y los pobres, incluyendo al
aborigen que hasta entonces habia sido
nombrado solo comuy enemigo salvaje, Y
o hizo con composiciones duefas de un
sutil equilibrio entre tradicidn € invencion,
ar todo esto, hay quienese o llaman "pa
triarca del tolclore, rehinendose al genero
de fa canain popular, Yupangui "desalam-
brd” el tolelore, construvendo un discurso
nuevo subre la dentidad, no rompiendo el
promuvido por ¢l Estado, pero enfrentidn
duse criticamente con ¢L A través del vido,
abrid los vjos de la audiencia, v expandid
sn sensiilidad
El don de multiplicidad esencial
El suyo no fue un camino facil. Como
semata jomge Ezequiel Sanchez, "Lus 1n-
telectuales de zquierda lo admiraban
por su traduccion popular, sunque con
recelo por su individualismo. Una parte
de la inteligencia de derecha lo desprecio
por sus denuncias, otra o venen pur su
tradicaonabismy’,

B0

Sanchez Zinny plantea que teni "¢l don
multipicidad esencial”. Era criollo, pero
tambeén indio, Era argentino y era vasco.
Era folclonsta, pero se apartd “de las adhe-
rencias reminiscentes que caracterizan a
ese segmento de Ia cultura” Era tanto dela
pampa como del noroeste, de¢ Entre Rivs,
L't.L!,:u'.U_.' v Chile Lo consideran Propiu l¢is
tucumanos, los cordobeses, los saltefios. ..
era todo esto “con una naturalidad tal que
hace pasar inadvertida esta profusion de
seres. Era un hombre de claras v hasta



tajantes definicdones politicas, pern su
partido era, genuina y buenamente, ol de
todos”,

» Yupanqui “desalambro” el fol-
clore, construyendo un discurso
nuevo sobre la identidad, no
rompiendo ef promovido por
el Estado, pero enfrentdndose
criticamente con éle

Versiones de Yupanqui hay miles. Y cuan-
do decimos miles, decimos eso: MILES. En
todas partes del mundo y de ks mds diver-
sas maneras. Hay, dam, "seguidores” de su
estilo, como Sonko Mayu y Shiro Orake,

tarrosa, Silvio Rodrigues, Dantel Vighett,
Ledn Gieco y Mikel Laboa (patriarca de la

Pellegrino: “Es que; a pesar de la concen-
tracidn tematica de su obra, Yupangui se

pa que quiere.
Bl

Lis discos de tributos én vida, son tempra-
nos: el primer que registramos e nada
mas v nada mencs que del espanol Paco

+ el de la mexicana Maya de 1968, snoenque

tambien comenzarian la larga lista de ho-

| menajes argentinos, dentro de los cuales tal
ver el meds extrafio o su estibo wa el jamery
- "Rabig al sdencio” (Sello Yass, Bs As, 2005,
| Varosintrpretes). Los rockeros no s que-
- daron afueras de hecho, en 1972 (veinte
| aiws antes que Divididos), Maximiliano
L (BB, Munoz) versiond “El Amriero™; v en
| 1973 La Pesada del Rock and Roll condu-
' ¢ida por Billy Bond grabd “Los efes deé i
. carreda” cantada por Donna Carull (en e
| mismo disco, Bond y Mofor musalzaron
# Juan Gelman ). Dentro de la geografia cor-
- dubesa, tal vezel primero haya sido el casete
independiente, "Oscar Agullem interpreta a
| Atehualpa Yupangui® (1991 ),
brasilefius como Demiétrio Xavier; v por |
Supuesto, Muchos argentinds v uraguayos,
- A través de su ubra, como escuchas o in-
Sin imitarlo, reconocen su influenda, en- | térpretes, seguimos conversando cun Yu-
[re CLris, }Uﬂl h‘h—llﬂfl Sﬁrrﬂh Mﬁ'ﬁlu £ I’mui subre nosolros mismos, v ei d‘,ﬁh_].
- gu, por ahora, no panece tener limites, Sus
- canciones, al igual que las de The Beatles
miisica vascaen lengua cuskara). Tambien | (pur dar un ejemply dispar), son “univer-
o han hecho personalidades del lbmady ¢ ga0es” en el sentido que sopartan cualguier
Neo F'U'n'h LIS D’ﬂ‘-’ffﬂd—rﬂ H‘-H-Dluﬂ ?]Uﬁé . fumum m,_'_ﬂl Y Eéﬂﬁ'ﬂ 'll:['E' Wl“iﬂ. &in
Gunzilez. Dice ¢l periodista Guillermo | perder "eso” indefinible quelasvuelve iden:
' titarias. Cardos Di Fulvio sefald que Don
L Ata exigia atencion, mis que admiracion,
extiende a traves del tiempo como enun | ¥ podriamos asegurar que ha conseguidu
caleidoscops: cada cual tiene o Atahual- eso, porque las reversiones pueden gustar
| L no, pero se abordan con seriedad. Tal vez
- porque a través de su labor busco ser otil;
. enriquecer & patrimonio intangible de
| nuestro bien comin, Y siendo coherente
| con esto ¢s que supo sostener: Al pueblo
ni hay que dade lo que pide, sino ko que se

Ihifezy suhermano Pedro (1962). Lesigue | merece, o seat lo mejor” B

L
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El arte de narrar

Maria Teresa Andruetto

vz pintdrmimos sobre nuestm propla plel, con pere y carbon, mucho

anntes de pintar sobre la piedrd, Pero hace cuarenti mil aitos, en todo caso,
dejamos huellas de nuestras manos en las paredes de las cuevas de Lascaus,
de Ardennes, de Chauvet... dice I escritora canadiense Anne Michaels en
un libro que no hace mucho me regalaron, libro usado, lleno de anotaciones
y marcas, que algulen pensd que debia leer
Inventamos signos para recordar.
El dolor es la mds pum destilacion del desca Con la primera tumba, con esa
primera siembra de un nombre en In term, se inventd la memoria. Ninguna
palabm alvida este origen, dice Michaels, en La cripta de invierno,
Palabras para narrar
El arte de narrar esth presente en cash todas las expresiones artisticas, esta
en la novela y en el cuento, donde constituye su columna, esencia y razon
de ser, pero también en d cine, el teatro, & videoclip, la historieta, los espec-
thcubos de dunza, el Circo, la Opera, pricticamente toda la historia de | pin-
tura, las compusiciones musicales... En lo que respecta a las artes de la pa-
bibra, no sl lo encontramos en la novelay el cuento, en los textos teatrales
v lus guiones cinematogrifices, comuo es por demis visible; sino también
en la poesia, Por muy experimental que sea un poema, y aungue se (rate
de poesia concreta, conceptual o de cusi pura exploracion sonora, siempre
podemos encontrar un ndcled narrative, aungue algunas veces ¢se nadeo
esté muy escondido. Todo el arte de este mundo proviene de la necesidad de
dar cuenta de o que nos sucede, necesidad de transmitir hechos de los que
hemus sido actores, imagineros fabulosos, participes secundarios o testigos
La historia del arte es ambién la expresion sostenida de nuestra necesi-
dad de compartir experiencias, dolores, alegrias o asombros con los otros
pequefios relatos que nuestras bocns depositan en oidos gjenos, ntentando
agregar algunag palabras al gran relaty del mundo, '
Como lectores, olvidamos muchas veces que un cuento O una novela no
uestran una historia, unos personajes ni unos hechos sino que construyen
uma voo que nos habls acerca de unos personajes, una histuria, unos hechos
Asi, cuando leemos, no vemos Lo nirrado sino que ofmos la voz de un narra-
dor. Por ese camino imaginamuos, Y o que leemos se tife de b subjetividad
que narra, de sus intenciones, adhesiones o enganos, tal como sucede en
vida misma cuando cada quien nos cuenta lo que ke pasa. La intensidad de
un escritur ¢ mide por la calidad de narmador que es capaz de construir, ¢l
refinanento del punto de vista que elige para narrar ana historia y ¢l modo
en que esa construccion alcanza una credibilidad, coherendia y vercsimili-
tud Gapaces de hacernos entrar en el pacto de ficcion, Por ese camino lee-
mos al mismo tempo que clertos Sucesos, clertas intenciones ¢ impresiones
de Ln subjetividod que los trasmite,
Esa es la ruzin mas fasanante de escribie: ser ofro, mirar el mundo desde
ojos slens, intento de adentrarnus en otras condicgones de vida para com-
prender un poco de la condicion humana. Pero mds alli de los escritores:
~£535 PETSOUNES que Henen comd vicio y oficio narrar historias-, cada uno
de nosotros construye (para si, para otros) a lo largo de ln vida un relato
que constituye nuestra identidad, una nareacion que nos voelve dnicos
Necesitumos de esa parradion para mantener la unidad de nuestro yo, para
amalgamarle y sostenerlo en el iempo. Si no tenemos eso, $i no logramos
construirla, si no podemos decidir cual es noestro relato, no podremos tam-
pOCy tenernos a nosotros mismaos. Es esa historia que vamos construyendo
(la que nos tigne por persunajes principales y convierte nuestros modes-
tos episodivg de vida en escenms cruchales), esa historin que aprendemos al
mismo tiempo en que vamos contdndola, la que nos vuelve dnlcos,
Historia que se alimenta de historias,
Innumerables relatos heredados, leidos, escuchados, porque nos alimenta-
mos de relatos tanto como de comida, y porque hacen falts muchos relatos
para Constriir nuestro relato
De modo que sigamos contandu.
Comuo dijo Daniel Salzano, mientms o agua cala los hueses del corazdndy of
segundery/ hace rapitas con alfilercs en of dolorfvolvamos donde dejamos la
narracion B
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MELANCOLIA

Y ACTUALIDAD

Liliana Herrero

Muchas veces en mis conciertos he

recordado una frase del misico entre-
rriano Linares Cardozo -que tal vez se nos
haga presente por su conocida Cancion
de cuna costera-, quien alguna vez dijo:
"Para nosotros, los entrerrianos, la patria
esel agua” Siempre le agregué a esa
frase esta otra: "que es una forma del

tiempo™.

ada novedoso, por certa Mucdhos
Ip han dicho antes, y los grandes
pensacores en la historia de la filosofia

occhdental nos deleit aron con sus grandes |
| tvo, como aproplacion creativa de lo que

metiforas sobre el rio y el tempa Esta

trilogia -agua, Hempo, patria-, posee la |
virtud de sefalar algunos probiemas que

considero fundamentales para pensar
ln pwisica popular argentina. Y woloca la

ided de patria fuera de un contenido es- |

tatal o caltural homogéneo, invitdndonos

4 verla como una incesante diversidad |
que exhibe una voluntad comun siempre |
renovada De alli deben salir obras, textos,
musicas que acepten un legado -agquello |

comun- pero para renovarlo siempre.

¢

El agua sin duda es una metifora del |
ydel cambio ince-
sunte de las cosas y de nosotros mismos, |
La pregunta obligada seria entonces: |
squé tiempo? No hay nada que podamos
pensar sin este tiempo presente enel que |
- Para ello he intentado ir desarmando los
modelos tradicionalistas en que € folelo-
ya hecho, lo ya realizado, ya terminada? |
- do una version muy conovida de un tema

tiempo, del devenir

vivimos, Es bajo este presente en el cual
se piensa el pasado. Pero el pasado, jeslo

Prefiero pensar que el pasado no es algo
muerto, algo inerte, algo ya sucedido v
perdido v por lo tanto irrecuperable.
Me pusta pensar que ¢l pasado esti es-
perindonos, nos agnarda. Lo que ya
ocurrid -en este caso las grandes obras
de 1o musica folclérica argentina- nos

sente al que no pertenecen. El tiempo,

brado y sabito.

- Sin duda esta idea implica derta |
- melancolia sobre lo que ya fue hecho | dialogar con el présente,
. pero no como melancolia por lo rrecu- |
perable smo melancolis como acto crea- |
| Eso tiene consecaencias politicas, si bien
| no creo que e arte tenga que estar nece-
ya que fa idea de la melancolia general-
. mente s asoda a un estado de quietnd
-y hasta de lamento. Pero lo que ha sido
- yu realizado, es decir d pasado, nos pide |
| que lo pensemos de nuevo, y si me per- |
miten, también que lo inventemos en |
tanto bisqueda, no en tanto mera cons- |
. debe tener un texto politico; si es que La
. politica es eso: darle un nuevo sentido a
| las cosas, a los pueblos, a las sociedades, |
| a las instituciones, Como yo creo que el

ya fue hecho, aunque parezca paradojal

truccion sin rakes,

»No se trata de antagonizar el
tradicionalismo sino de res-
petarlo para extraer de &l su
arcaismo inspirador, que es
su manera de dialogar con el
presentes

re fue cantado durante anos. Desarman-

tengo la sensacion de que logro hacer

- posible otro sentido de ¢se tema Que, de
| otra manerd, quedaria rutinizado v sobre |
t ¢l cual no se pensaria mas, En cambio si
| g lo desarma y se le hace aparecer uma
. especie de sorpresa, o algo inaudito que |
mantienen siempre alertas y dispuestos |
a escucharlas nuevamente y asi poder |
pn:nsnrin.s v gozarias-en este ticmpo pre- |
- capacidad de disfrutarlo nuevamente. No
entonces, no puede ser lineal sino que- |
sind de respetarlo para extraer de él su

uno no habia pensado que esa cancidn
tenia, se losacade la rutina y aparece con

un nuevo sentido v asi se nos renueva la |

se trata de antagonizar el tradicionalismo

. arcaismo mspirador, que es su manerade |

¢

sariamente apresado a la poliica. Mas
bien sov contraria a hacer canciones de

- lns llamadas “de protests”, porgue la lite-

ralidad no me parece necesaria, S me

hacer aparecer un nuevo sentido en una
viell cancion que no necesariamente

gesto cultural de interrogar de nuevo un

| legado es politico, entonces las canciones
| que serestituyen desde su pasado ysu fu- |
turp -simulfinenmente- son un pedque- f
| o acto politico y también una especie de
- pequena filosofia,

- Latradicién no es un punto fijo

* Desde luego, muchos musicos nos es-
| forzamos para que nuestras interpre-
| taciones y creaciones sean ubicables en
- un territorio histdrico y cultural deter-

minado. S le retiramos e componentse

lus sinsabones que son propios de la vida

- popular misma, le quitamos ese sostén |
- fundamental que hace a las masicas pro-
fundamente singulares. Cuando a lasin: |
- pularidad se e retirn ese tono, las musicas |
. v e arte en general quedan desposeidos — donde cualquier actividad artishica tiene
de tuerza creadora y transformadora :

PEIEEDEI’ETH]’EE €N meros exollsmaos sin

T suelo, como si no perfenecieran aningun
| lugar v esa fuera la condiciom para que
i foeran escuchadas. En este semtido la
| perspectiva globalizadora -y hasta dirfa
| la expresion World Music, que es uno
- 'de sus efectos-, tHene un peligroso tono
- nivelador y homogenizador: crea un ini-
- ¢o gusto, un dnico publico y un anico es-
- tilo al mismo tiempo que retira v ausenta
parece que es una especie de acto politico
. tamos dispuestos a desmenuzar No se
. trata de tradicionalismo sino del acto de
poder realizar las preguntas, siempre so-
| breun paisaje cultural especifica Pero no

aquellos puntos de la tradidén que es-

s¢ trata solamente de una etnicidad que

| despuds termina siendo ana Gnic cuer-
| da homogénen bajo la mirada benevo-
| lente del recopilador.

¢

- Aceptando que lo tradicién no es un
| punto fijo en o pasado pero tampoco
| una invencitn totalmente sutdnoma del
- presente, debemos decir que ain es po-
- sible que cada obra singular, con su estilo

musical, su idioma, su poética se permita

- uma proveccion universal sobre labase de
| su ligadura con su presente historico, su
' permitono, su memoria social y su capadi-
- dad de critica a I actualidad.

| tensionante ¢ inguietante que nos ofrece
nuestro propio pasado, noestra historiay
| Por eso mi ubicacion es una tension en-

¢

tre la melancoliay la protesta, si asl puede

- decirse Todos los palses poseen sus luchas

y sus tensiones especificas, propias de su
historia, de sus pugnas y s en su seno en

- algo para decir o para callar. Las musicas



lienen SEMME UN enorme COMmpIomiso
con la memoria sungue no lo sepamos.
| péneros musicales tengan esa pretension,

Si no fuera de este modo estaniamos sub-

sumiendo al pasado en un acto de puro |
| del canon es el modo en que nos gaia para

montaje lo cual ko haria desaparecer como

tal. Pero esta memoria no es un depdsito
- vez. Me parece que hay que considerar to-
: clng las formas culturales y ¢oncretamente
- los géneros musicales, como equivalentes
-y abiertos, sin fijarlos al modelo general y
sin disolverlos en cady obra musical sin-
. pular, Podemos pensar que no hay esen-
. cias fijas, pero si conocimientos y estilos
. reconodbles Este es un debate posterga-
do yelndidoen la Argentina,

de objetos estilizados, sino también una
voluntad de degir pasados posibles v ha-
cerlos dialogar con nosotros,

wLos sentimientos de la poesia
folclorica hablan del silencio,
del abandono, del olvido, del
fin de todas las penas. Eseesel
diccionario de nuestras vidas,
el mapa de todas nuestras
utopias s«

Por eso, insisto, d pasade y &l territorio
no son una obligacion sino un condlicto
plagaclo de tensiones que nos permiten
pensir lo que somos. Es en ¢l acto de de-
sarmary desarreglar lo que estd ondenado

mos un acto de conocimiento creative y
transformador. En este sentido digo que
es posible elegir nuestro propio dialogo
com ¢l mundo contemporineo

No postulo una mera "adaptacion” a las
- pfrece como legad o irrenunciable. Y que

formas mllﬂl__.llﬂ-S-P'ﬂFl‘r.ﬂ ARS  Coman-

porineas ni “un retorno a los origenes”,
sino la bosqueda de una obra artistica
surgicy de la ¢norme tension entre estas |
- recuerdo sino porque €n o que ya se fue
. nos deja ver una reposicidn futura, una
- "novedad antigua” que nutre un lamento
que de repente s¢ encuentra otra vez en
- plena actuabdad, luchando B

dos puntas del mismo lazo,
El foldore tene una pmﬁmrl& tendencia

a pensar la identxdad como forma ce-

L& gd | boog pentp eyeBSoyng ‘Duadauy apes 1ESEW 00

rrady yclavsorada a coalguier dialogo con
otras formas culturales. Tal vez todos los

Hay un derecho al canon, pero la gracia

pasar del arquetipo a obras singu lares cada

¢

| La musica estd en el tiempo y d tiempo
| esti en las palabras. Musica, palabras y
tiempo, eso quisiera cantar, £so desearia
| expresar. Los sentimientos de la poesia
| folcldricn hablan del silenio, del aban-
| dono, del obvido, del fin de todas las penas,
| Ese esel diccionario de nuestras vidas, el
- mapa de todas nuestras utoplas. Ojald un
de una manera prefijada coando realiza-
- temuores, la amenaza de su fragihdad y
- su fugacidad que nos conduce al estado
| de melancolia creativa pero al mismo
- Hempo pueda sostener ln enorme densi-

canto, una voz pudiera mcorporar sin

dod cultural e historica que todo pais nos

tampoco remuncia o saberse emvaelto en
nuevas formas y estilos. La melancolia es
necesaria, no porque nos paraliza en ¢l
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Critica de disco

SOL PEREYRA

ol Pereyra, la artista “integral” cor-
dobesa, y su primer trabajo dis- |
. Righi.
Si, digo artists integral porque es licen- |

cografico Bla Bla Bla, dan que hablar,
ciada en leatru, tOCa varws ing ramen-
tos, compone, canta vy escribe: st eso no
es ser integral no sé qué vt calthaativo
le cabe.

Llega Bla Bla Blo a mis manos, y a pri-

tapa rosa, y ella que asoma desde un

explicito en cada tema,

Simpre iINNOVIE UK NUEYOs recur-
sus tecnologieos y nuevas tendencias,

abunda peru no llega a plasmarse en

Apuesta y gana,

Amur, ganan,
En ka canciOn No hablo de amor, Perey-

ra cuenta con la produccidn de Pepe |
Ceéspedes v Oscar Righi (ambos muisi- |
<os perteneces # Bersuit Vergarabat), |
Los temas Regpaetoma, Blablabla, Hace |
horas, Ella y un perro, vy Al dfa fueron
producidos por ella misma vy por Sil- |
vano Zetina, Mientras que, Te fuiste, B |
amor e asi, Desde la orilla, Actos falli- |
dosy Me alvidé, fueron producidos por -
Leandro Rossi, Edvardo Bazdn ylapro- |

pra 5ol Pereyra

Luos masicos que participaron de la
grabacim son: Silvano Zetina, Andres
Cliffird, Luz Pereyra, Pascual Poczin,
Pablo Fenuglio, Federico Rey, Eduardo |

BLA BLA BLA

Mery Muria

Bazin, Ariel Cavalieri, Mauridio Candussi,
Pably Hopenhayn, Pepe Céspedes v Oscar

{ Con intervenciones de alpunos instru-
- mentos acusticos, Sol basa su trabmjo en
- la programacdion de grooves ¥ su modo de
- cantar/dedir hace que el disco suene a rap

. 5 . pur momentos, a pop de repente ¥ én mi
mera vista parece un discw de pop, la particular opinidn, cuando Bega al altimo
. tema, despli¢gaalgo queyo queriaescuchar

entramado de “bla” muy original. Lue- g0 4 principior su vz, calida, precisa y

go se presenta ante mi un caudal de | g 4o Gern perspectiva, quizd menos enu-

palabras que 5ol asocm directamente al jada. Le da otro aire, descomprime. ., te

amor (casi todas las candonesde discy s 3 wm lugar. Un gran acierto,

le pertenecen en letra y musica) o radi- :
can |lanamente en el amor y hay un "d” -

Un primer trabajo discogrifico solista, lue-

En cuanto a la bisqueda, Sol intenta | 9 de haber integrado una banda como

Los Cocineros donde o sustento del tra-

- bate grupal hace mis ficil o caming, no es
cosa que en nuestra ciudad a veces | DA lareaque se encomiende a cualguiera.
- Sol ha sabido plasmar su bisqgoueda enun
un trabajs discografico. Sol apuesta -y m"“"‘““l que la describe !"_l“ - dfh:‘-"flf“d“-
esta es la mayar virtud desde mi punto | Va perfilando \grallbssna o de FIUSIEN; 1)
de vista- 8 no caer én la trama de un | B0 €stilo que tiene Imprunta propia y esu
universo conceptual musical trillado, | 1 posiciona de frente a un mar de pusi-
. bilidades que seguramente ofrecerd en su
- priximo trabaje discografico. Brindo por

. eso, lo demis es puro BLABLABLAN
Sol Pereyra estd ubicada dentro de las ¥

artistas con mus proyeccion al exterior 5
de nuestra ciudad, de nuestros tiempos, |
cosa que nos enorgullece v distingue, |
Es musica de la mexicana Julieta Vene- |
gas, que no €s pucy, ¥ acaba de editar
este mismu disco, Ble Bla Bla, ahoraen
vinilu, con una compaiié de Los An-
geles, Estadus Unidus, Sol Pereyra y o |

‘BlaBlaBla| Sol Pereyra
Producido por Sol Pereyra,
‘Eduardo Bazan, Leandro Rossl,
Pepe Céspedes y Oscar Righi.
r

AT
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EL PIANO MILITANTE

CONVERSACIONES CON MIGUEL

ANGEL ESTRELLA

Gonzalo Martin Puig

El Chango vive en Francia y es embajador argentino en la UNESCO,
Sufriola dictadura en came propia, y hoy milita por el libre acceso a la
cultura. El pianista tucumano fuertemente identificado con la misica
clasica, llega a nuestra ciudad el proximp 16 de abril. Entre otras cosas,
cuenta de las veces que estuvo junto a Peron, del proceso politico del
que participa y del acceso popular a los bienes culturales,

Mirnh.: por la ventana. Cérdoba re-
L momentos. Y esto tiene que ver wn o

| cumine de los suefios y s realizmckin, Y

| fue eso bo que en 2003 lo levd a agarrar

- el ufrecimiento de Néstor Kirchner de ser

- embajador argentino en UNESCO.

toda una semana complets la nota con |

cibialos primeros eshozos del otoiu,
pero ain el sol prevaledia entibiando esa
mafsna de viernes. Me imaginaba que en
Paris haria frio, aunque ¢speraban la pri-
mavera, Habia estado arreglando durante

Miguel Angel Estrellaa través de Cristobal,

st sobrine. Un dia revisando mi mail me
encuentro con la respuesta esperadax "Ma- |

fana te Hama a las 11,30, hora argenting

Emocion. 11.10, suena el teléfino: "Hola

compafero, te habla Miguel ﬁugd Es-

trells”, Asi se presentd y me fui corriendo
a buscar mi grabador de periodista. Y asi |

comenzo ésta hermaosa conversagon.

El tiempe bendito de Argentina y | |
- seguird siendo, llevar la cuoltura a todos |
- lados como asi también recopilar esta cul-
| tura y generar intercambios en una Lati-
| noamérica grandey unida, Y como herra-

América Latina

Hay quienes comparten [a teoria de que a
los jovenes comprometidos social v paliti-

camente de los sesenth y setenta se les |
abrinn dus caminos, Uno era el camino de

Y & veces un acorde bien puesto era mis
peligruso que el plomo, pars los milicos,

Miguoel Angel Estrella elighd como arma un
pianuy, Con éste recorria barrios margina-

militares en el afo 1977 por haber tocado
para los “negros” cuando esa misica clisi-

ca debia ser patrimonio de los jerarcas |
militures. Pero ademds, Miguel Angel era |
un militante social y politico. B Chango |

milituba en ¢l peronismu, ¥ eso tampoco
3¢ e pudia permitir a aquel pianista que

Chopin y Mozart, entre otros.

=

Miguel Angd ¢s misicu de profesion v
militante de alma. Cree, como muchos
que [1 Argentina transcurre un momento

bendito, en donde se pueden hacer cosas

que nunca pu-:lh:mn sor hechas en otrog

»Perdn les dijo: “Ustedes son to-
dos hijos de Evita, mijo, porque
estudiaron gratuitamente en
escuelas creadas por ella. La
cultura los hizo de izquierda,
y tienen razon muchachos, el
mundo tiene que ir para ahi™«

mienta escribio un proyectoalli porel ano

- cunles s¢ recopilarian musicas, danzas y |
- rituales” Lo pensala un provecto del Mer- |
les y circeles, Esto enfurecii a los sectores | 5
- le pidid que lo hiciera mais abarador con |
| vistas a la UNASUR. E Chango redbi e |
apuyu del Estado nacional y con este apoyy |
pudo presentar “La voz de los sin voz" en |
ks UNESCO. El proyecto fue aprobado en |
| 2004 y es hoy uno de los programas mis
| importantes de dicho organismo '
deleitaba a los sectores humildes con |

cosur. Néstor Kirchner, le subid la spuesta,

!

. Estrella, desde la UNESCO, ha trabgjado |
- incansablemente por los Derechos Huma- |
| nos ¥ s¢ ha encargado de trabajos acerca |
- de la negritud en América Latma. El mes-
- tizaje y el encuentro de las colturas es uno
de lus temas que sigue de cerca desde o

: musical v desde lia pulitico. Y quizas, por
. hn, ¢n estos benditos tiempos se¢ ha enten-
- dido la tmportancia del mestizaje. Mes-
- tizaje del cual se renegaba profundamente |
- ¢n la Argentina de los noventa que inten- |
- taba entrar en el primer mundo, cueste 1o
| que cueste. Y vaya sl nos costd!

 Sobre el resurgir de la militancia

“el Chango”™ Estrelln esos tiempos han

- cambiado, yes un tiempo bendito purque
- la juventud y los expunentes artisticos se
Uno de bos suefos de Estrella fue, es y | han acercado nuevamente a la politics; o
| mejor dicho a lo politico. Presenciar ese -
| nacimiento de jovenes que nunc se habia
- acercado a lo politico, mientras velaban a
- Néstor Kiechner o traves de su televisoren
. Paris, fue para Estrella conmovedor. Para |
1992, coando s¢ cumplian quinientos afios

lag armas yel otro el camino de la masica, ¢ del descubrimiento de Aménica. “La voz
- de los sin voz, asi se llamaba el programa, ;
- dividia el continente en secciones en las |

La gira del 96 con Fito Paez

160L " EJ3Y/5 OOULIE Forefoy TS IENg Ueny

- dl este es un ejemplo del imvdlucramiento
- con nuestra tierra v del resurgimiento de
- ln militancia,

=

. 1a mulitanaa es darle sentido a b vida
- Y esto es una mixima entre aquellos que
| sofamos con cosas mejores. Y pary ¢, los
. artistas deben romper con las premisas de
§ - oro del neoliberalismo, que contemplan
. La década del noventa produjo un efecto

- terrible para las culturas locales y popu-
. lares, v se produjo un divorao, al menos
. publicamente, entre arte y politica. Para

- que el arte deben levarlo a uno a hacerse
* rico v famoso. A Bstrella la militancia ko
| define en su tucumanisno,
. gentinismo. La militancia es ¢l alma del
- Chango y esto lo Hewd a ser un misico so-
| cal v a negar -por eemplo- imvitaciones

¥ €n s ar-

a almurzar con Mirtha Legrand. Encon-
trar sentido a la vida en el armado de una
urquesta en Villa 31 es o que lo dignifica

- como militante a Migoel Angel Estrella y

ko que ko define como gjemplo. Hoy pueds
hacer eso por lo que fue detenidoen el '77
en Montevideo.,

i Chango Estrela, referente de Ia misica clisica nacional se retd.a duelo de
phnu.mnmrdutnhdh!m:hqgrﬂm: Fito Piez.Y en el aio "96 empezaron

/una gira que los trajo a Cordoba.

Estrella no es muy rackero, me confesd. Pero sus I‘ﬂm‘ﬂhr ese erntonces, su
hija Paula, fue a ver un concierto de Fito Paez y tras el mismo fue 3 pedirle
‘un autdgrafo. Cuando el rosarino se dio cuenta de quién era el padre de la
muchacha, escribld en la servilleta “Miguel Angel, somos dos para Misica Es-
i pumﬂimnnﬁ‘* nguﬂ hqﬂ:uphhmmpnmn*lmphm

.'thnmanym puml:lnl hﬂutuynma pdh mdtmhquu mmhﬂh

iPor qué no hacemos los dos algo? Mird cdmo po

nos Improvisar juntos”

En ese instante surgic lo que seria una gira pr.rinﬁnﬁ. pﬁiﬂunprm@m

aquellos que pudieron ver ese duelo de pianos y misicas

£n &l San Martin.




Tras s periedo en Ccautiveriv, dio a luz
junto & otros masicos a n ONG Masica Es

peranza. En realidad el dice que el origen
de estu ONG se le ocurrid en las sesenes
de tortura. Hoy, esta ONG tiene la impor-
tante mision de levar adelante ka primera
carrera de mosicos sociales del mundo en
Tikcara, Jujoy, Es alli donde jivenes abori

genes v desplazados socialmente se for

man ¢n la musica.

Sobre la politica y el peronismo

Antes de largarse a hablar subre politica,
Chungo se excusa. Me dice que intentard
Ser sinldtico, ponque s nortenos sun muy
de largueros v de adornar con muchos de-
talles. Perv estos detalles sun los gue vuel

ven rico su relato. Detalles que recorren
una vision de la actualidad hagendo un
fuerte andaje en tiempos pasados

!

Estrella s peromsta, esto ya lo menaona

mos. Reconoce que en la Argentina hay
muchos poliiiquens, MEzquinusyde poco
vielo. Y el peronismo no estd exento de es-
tos personajes. Me confiesa que plensa que
la funcidn palitica ¢s un acto de sérvicio v
no una carrera, desde ¢sa percepaion ¢n

tiende la esfera de lo politico, y desde alli
¢5 desde donde ejerce la politica

Aqguies donde los detalles se vuelven inte-
resantes. Dice muy a su pesar, que dentro
del peronismu hay sectores que “estin pe

gados con moco’, cumo el frente denomi

niado Peronismo Federal. Asegura que esto
tiene muy poco qué ver con e peronsmo,
que cuenta con nna vasta historia de locha
y reivindicaciones sociales Y esto lo dice
porque lo cree v porque o ha vivido, En-
tro en ¢ peronismo a mediados de los se

senta, En esa ¢poca tuvo un encuento con
Peron junto a otros jovenes estudiantes de
distintas carreras universitarias. Imitando
la-voz del General, dice que Perdn les dijo:
"Ustedes son todos hijos de Evita, mip,
PargLe estudiaron gratuiamente n £5-
cuelas creadas por ella, La cultura los hizo
de izquierda, ¥ tienen razdn muchachos, el
munde tene que ir para ahi” Los pivenes
estudiantes le replicamon que no sabian
“qué dinblos era e P, ahi no hay mquier-
da”’ Peron les contesto que ¢f P es solo un
instrumentu dectoral.

o

Hoy pasa mas ¢ menos esoy el P] vuelee
a ser un instrumento electoral, que puede
estar 0 nw en fundodn de un proyecto mu-
cho mis grande Para ¢l eso es el Kirch
nerismo, un proyecto que trasciende al PJ.
Y en la imagen de Neéstor vy Cristina en-
cuentra la contmuidad real del proyecto
de Perin.

La vida cotidiana

Me confiesa que las tareas que leva a
diariv han hecho que relegue dos activi-
dades gue le generan mucho placer: leer
v escuchar misica El Chango Estrella se
levanta muy temprang para leer wodos los
diirios argentinos, Pero para seguir mas de
cerca o que sucede en el pais, llama para
ver como anda la cosa por ach, porque
sabe que muchos medios no son de har El
ane pasado siguid detenidamente el juigo
A Menendez v Videla, Despugs comienza

sus actividades con la UNESCO vy en la
embajada trancesa, Eso 8, inténla én:
contrar momentos para estudiar pano, Y
me Hamd la atencion que en vez de decir
"practicar me diga que un masstro como

. ¢l siga "estudiando”, Estud ia nuevos estilos
|y como mixturar a Béla Bartdk con munsi-

cas andinas, o como mezdar lo clsico con
b [‘Hlfh.LLH vy tolckirico, El tipo esta sSiempre
alerta, no se queda quieto, Como los bue-
NUS Maesirus.

it

Siguid de ceraa In candidatura de las
Abuelas de Plaza de Mayo al premio de
b paz de la UNESCO, ¥y me contd que
¢t un premiv consdderado la antesala del
Nobel. Esta muy contento con la politica

. de Derechos Humanus que tiene el Es-

tado nacional, y cree que hay que seguir
profundizando mejoras en la educacion,
Cree que la universidad debe seguir muy
de cerca estos tiempos benditos ddd pals, y
profundizar los lazos sociles. Se alegra de
haber leido que en Cordoba la unmersidad

- esta cambrndo para bien,

=

Y por suerte, quienes vivimos en Cordoba,
vamos a poder distrutarlo. Estrella viene

. enabril. acd donde me cuenta que también
+ hizo lacolimba, en la Escuela de Aviacion.

Miguel Angel Estrella es un ejemplo de
militancia y perseverancia, muestra clara
de que un acorde puede ser un arma letal
a las mezgquindades ideologicas. Pero mas
que los acordes, sus acciones v como el le
pone el cuerpo-a los suenos. Esos mismos

L RBenys que tenia a los veinte cuoando se
Cepcontraba con Perdn. Esos mismos sye

nos que, s alegra, hoy suenn la juvenmd
nrgentina

Suenus de un pais grinde @

M. A Estrella / Fo'to: Sebasiian STyvd
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EL UBRO ANACRONICO

Escribir en los margenes

Silvio Mattoni

Mania epistolar. Sisst o la vulnerabilidad, por £ M. Cioran, Las ediciones de
Dianus, Cardoba, 1990, 26 paginas.

E pie de imprenta del pequeno libro, atado con un cordel amarillo, con
apas de una cartulina jaspeada como si tuviera minimas hebras de
hilo, reza con enigmatica precision: "se termind de imprimir en la ciudad
de Clordoba el dia 11 de setiembre de 1990, v consta de ciento cincuenta
ejemplares numerados a mand”. (En qué cabeza cabe hacer un libro de 26
paginas, un folleto csi, del escritor rumano Cioran en estus mirgenes su-
damericancs y en una cantidad de ejemplares risible? Pero, jhabria en ver-
dad ciento cincuenta refimados lectores de Cioran que pudieran apredar en
aquel momento sus reivindicadones del género epistolar v su fetichismo
por lavida de la hipersensible emperatriz anstrohiingara, Sissi, simbolo de
una decadencia gloriosa?

Un célebre marginal argenting -y ¢ oximoron de los adjetivos de alguna
manera s¢ justifica en ¢l gentilicio- dijo que si estibamos en ¢f margen de
Occidente, ¢ escritor mas extremadamente marginal era i fin de cuentas,
para nosotros, central Y un escritor rumano, que fingid pensar en forma de
aforismos, diarios, divagaciones, s6lo para guitarle a la ilosofia la exd oswvi-
dad de! pensamiento, que también cultivs la marginalidad de sustemas y¢l
desviv de los géneros literarios, jno ¢s acaso un marginal én el ceéntro de la
impostura parisima que tuvo gue ocupar? Sin embargo, estos margenes bus-
cados, atesorados como & s¢ ocultara una jova envuelta en papel de diarko,
sefalan un mavor grado de refinamiento, mads voluntad aristocritica que
cualguier ostentacion de cultura. De alli que Maenda epistolor se diriia a una
arstocracia por venir, qué no podria exceder el quizi ambicioso centenar v
medio de integrantes, en la utopia del librito rumano editado en una pro-
vincia argentina,

Pero tal ver sea una nostalgia, antes que una promesa: ¢l libro de Cloran, en
sus dus textos, se retere a mundos que s¢ pierden, brillus del pasado cuyas
luces apenas si pueden distinguirse. Es una escritura que s¢ ubica no sdlo en
el margen del presente, sind que se considera la altima de su clase. La carta,
género que desaparece segin Cioran, mucho antes de cualquier tecnologia
sustitut pa, no tenfa como n la comunicadgon, sino e andlisis del tedio ¥ la
conversacion con lus ausentes, que solinn poblar las horos del aburrimiento
de seres sin trabajo. Ahora en cambio, Ins més grandes plumas del génera
epistolar, cooptadas por el mundo del trabapo con engahosas ilusiones de
libertad, va no escribinin esus prodigios de la introspeccion, el rdato de
los dias, la construccion de un mterlocutor silencioso. No Obstante, Cioran
puede advertir que tales procedimientos sGlo cambian de Tagar, que todavia
hay quienes saben desplegar su vida entre gestos y detalles, con asombro
¥ lerror, pues la mania de ln carta, gungue en otrog formoatos, “constituye
un acontecimiento capital de la soledad” Pero cuando se pierde, cuando
va no s¢ tienen ganas de esaribir cartas, cuando no se siente su necesidad,
el epistaligrafo ha mgresadu en ¢l papel del superviviente, encarna enton-
ces al altimo de su especie. En este anunciado final, s¢ revelaria e vincolo
uriginario de la actividad epistolar con la muoerte, como lo describe Antonio
Oviedo, factdtum de las raras Ediciones de Dianus, én el sugestivo epilogo:
"Choran: la ostentacion de escribir?”

Volviendo al margen, jno es la carta tambidn un margen en lus obras de un
autor, aquetlo que sOlo se registri 0 ¢ edita en virtud de su legado central,
de su impurtancia? ;Serd €l librito marginal de un antor rumano, cuya me-
moria g€ va desvaneciendo en so catastrifico siglo XX, un punto central de
lo que nos constituye, como desedsos de escribir, como lectores del margen
de nuestra vida? En estos temas, nos dice tambidn Cloran, la indiscrecion es
de rigur. O s¢a que puedo confesar que yo mismo escribi cartas, muchas, en
una época en que no habia otrd medio para comunicarse con escritores dis-
tantes, aunque ¢ra la misma edad en la que coalquier pretexto, alguien que
leyera, daba dnimos a la mania epistolar. Ahora que la he perdido, pienso
que pertenecia la (ltima generacidn entregada a la actividad manual de la
carta: el papel, ln birome, cierta caligrafia inteligible. Ahora tengo que con-
versar con los muertos unicanmente mediante es¢ margen que se desplaza
indennidamente hacia un centro sin alcanzarko nunca y que Hamamos lite-
ratura, sin esperanzas de que una palabra encuentre a otra en los intervalos
de una mania, cada vez mas cortos @l
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Entrevista

GRACIELA CASTILLO

LOS PLIEGUES DE LA MUSICA

Eduardo Lacoste

El texto que sigue a continuadon resulta de una farga conversadon con Graciela Castillo, una de las mas
importantes protagonistas de la musica experimental de Cordoba. Cuestiones esteticas, técnicas y filosoh-
cas en torno a la composicion musical y a los vinculos entre lo tradicional y lo experimental.

Lu, cunsolidacion de la tecnologia ha
ambiado mochas cuestiones de ori-
terio dentro de la composiciin musicl,
Compuner antes implicaba una certa
problematica tedrica, dertas abstracaones
y consideragones técnicas (no digo que

sido de alguna manera desplazadas. Por
ejemphy: qué pasa con la forma musical,
con la superposicion o la yuxtaposicion,
En la actuabidad, percibo que se privilegia
el punty de vista técnico del senido, hay
una fascinacion, un asombro an lo sono-
ro. Ese gusto por o que ocurre con el soni-
do en el espacio, conun caricter gue puede
resultar hipnotizante, dejo en segundo pla
no temiticas como la ormalizacadn

Concibo la forma, la forma real como la

insercion de un grupo de sonides preva-
mente coordinados en el tiempo v en o
espacio, y que se conhguran ¢n una forma.
La que puede agradarnos o disgustarnos,
asumir un rumbo o una significacion in-

. Cierta pero e una forma. En el campo
L electroacistico, cuando nos referimos a la
- furma algunos creen que estamos hablan-

do de esquema formal ¥ en dertos casos

- pur rebeldia dicen: no, yu o la forma no
. la pienso. Sim embargo, hay pocas cosas
ahura no las haya) que en el presente han | que se puedan hacer mas alli del esquema

| permanencia-cambio-retorno

| En uno de nuestros (ltimos didlogos, Cé-
| sar Franchisena (un renovador de La mmisi-
| «a en Cdrdoba) me dijo, no obstante: Gra-
- ciela, hemos perdido el intervalo. Pierre |
' Boulez en sus escritos también trata esto,
- César estaba revisando ciertas premisas de
| lnvanguardia mosicaly estaba preocupado |
purque asu entender se estuban perdiendo |
- las notas puntuales; Al calor de las pos-
- turas vanguardistas, y luego del periodo
i dodecafinico- serial, algunas cuestiones
- eran mal vistas v minimizadas. El empleo
| de los wradicionales terceras, sextas u oc-
| tavies remitia a algo arcaico, por no decir

renccionario. El punto es que a fAnales de

Gradiela Castillo {C&duhl, 1940)
fundé el Centre de Masica Experi-
mental en la Universidad Nacdional
‘de Cérdoba, en 1965, junto a Os-
‘car Bazdn, Carlos Ferpozzi, Virgilio
_fﬁmhﬂmfﬂmﬁ y Horacio Va-
3 e

Algunas de sus obras son:
Concredidn 65 (1965)

Didlogos (para dos voces, miquina
‘de escribir y percusién)
Homenaje a £liet (1965)

-Eﬂhifﬁf masos {rni'nir; concreta
para pln’ll.lﬂ: de José De Maonte,
1966)

Estudio sobre mi voz (1967)
Estudio sobre mi voz Il 1{1g67)

Tres estudios concretos, (1967)

. los ochenta (momento del didlogo) ya se
| percibia un Gnsancio respecto a las melo-
- dins dodecatinicas y atonales con su em-
- plea, por caso de la segunda, como una
- suerte de nifa mimada, En clerta manera
- e habia mstaurado un noevo dogma.

wHay dertas miisicas que piden
del oyente concentracion, un
cerrar la puerta y prestar aten-
cion, hacerse cargo de lo que
&sa musica propone emotiva,
espiritual y estéticamentes

- Reconozeo gque me asombran, en fos ul-
- timus tempos, cuestiones que oourren
- pivel acadeémico tanto a mivel nacional
como intermacional, cuestiones que Antes
- eran motivo de unliso y Huno bochmo. Por
- ejemplo,  compuosiciones  absolutamente

tonales en un compuositor joven. Esto an-

Ei Porzo {versian original para voces,
dos Instrumentos de viento, miqul-
na de escribiry percusion, 1968).

¥ asi ero (1982)
m&ﬁeﬂtirﬁ Fﬁ!zﬂ-ﬂhtv
‘troacisticas: "La casa grande”, "Me-
‘morias”y "Memorias 115,1991).
Tierra (1994)
Irfs en los espejos (1996)
Iris en los espejos Il (1996)
De objetosy desvios (1998-99)

los 4o pianos de San Francisco
(1999)
Ofrenda if (2001)
Retorno al fuego (2002)
ia vuelta (Tanga) (2002}

. tesse consideraba como una postura fuera
- de époa y reacclonaria. Mas tambidn re-
- cuerdo una charly hace muchos afos con
- Carlos Guastavino donde me dijo: mientas
- mis colegas del grupo Renovacon estaban
' en la problemitica dodecafonica o atonal,
vo de una manera testaruda segnia con

la tomalidad, algunos me dedan antiguw,

peru va ves suy ¢l compositor mas grabado
de la Argentina,

- Conrespecto a plantear una idea de comu-
* micacion artistica con el pablics en general
- {el no especializado) Schomberg o Juan
- Carlos Paz tenian utro enfoque. Antes que
-l comunicacion las preocupaciones eran
- filosohcas, estéticas o de alguna manera
. wontestatarias respecto a la tradicion mu-
. sical Ellos crefan, y lo explicitan en sus
| esaitos, que estaban cumphiendo una fun-

don sublime con respecto al are ¥ que

| posteriormente, con el tiempo, su obra

seria entendida vy adquiriria un mayor
nimero de oventes.

¢ Podemos debatir estas concepeiines, pero
- tambidn pienso que hay aertas muosicas
| gque piden del oyente concentracion, un
L cermar la puertn y prestar atencion, ha-

| cerse cargo de o que esa misica propong
L oemotiva, espiritial v oestéticamente,  As|
- omo hay otras vinculadac a otros niveles
- de percepcion. Ligadas al movimient, las
- pricticas socales o on aricter sexual

. Pienso que cierta composicion  musical
- contemporines, en general, requiere un
- esfuerzo que ¢l oyente actual no estd dis-

. puesto a hacer, purque se privilegia todo
. ko que lleva hacia un afuera. Hacia una
| situacién de exterivrizaciin de lo personal
v de lo colectivo, Es mds, jcadntos toleron
| hoy en dia vir una sinfonia completa de

Brahms? Recuerdo cuando los medios
masvos empezaron a recortar las sin-

- fonis, después ponian selo un movimien-
i t, despuoés el tema y asi... El pretexto era
'+ que la gente se aburria.



La musica popular y la misica aca-
démica

El tema de la relacion entre lh mmsica
pupular v la académica ha sido siempre
bastante urticante, pero yu nunca vi en el
hecho de componer musica ninguna dife-
rencia. Creo gue se puede componer cual.
quier tipo de musica con ciertas pautas
generales. Hay cosas que un compaositor,
en tanto compaositor sabe.

buen nivel. que han permitido un ac-
ceso ik musica de manera mas vivencial,
Ahora, hay algo que no comparto y esesa
expresion: aprender haciendo masica La
gente que estudia académicamente un
instrumento  también aprende hacen
du muisica, quizds desde otra torma de
hacer, Desde tocar una partitura o inter-
pretar obras d¢ otros compositores. Esto
también plantea cuestiones respecto a los
acurdes, la organizaciin de las melodias o
la priictica dei conjunto instrumental, Hay
gente que goza inmensimente estudiando
¢l plano en el conservatorio, Es otro goce
estético, Quien ha podido scceder a esto,

Libreria

no exento de esfuerzos, sabe de qué estoy

 hablando.

»De Piazzolla, a quien estimo
mucho, perdon, no creo que
haya sido tan original como s¢
dice de éla

No puedo evitar percibir una problemuiti-
- ¢a, entorno a b metodologia de b ense-
Hay escuelas de musica popular, de muy |
- paralacarrera de Composicion. El ingreso
- supone una educacion musiaal previa que
- algunus no poseen, y esto genera una do-
- lorosa y ternble frustracion en los chicos,
- Hay quoe consolidar una formacion previa
| para que lengan que evitar pensar y re-

fanzi, respectu al ingreso universitario

CUNOCET D535 qUé N conocen. > que-
ro estudiar cuntrapunto y mo $¢ Como s

| escribe una negra en do, 0 si no escuché
: antes, misé como se pombran certos soni-
¢ dos o acordes, jeimo los voy a reconocer?
- Debemuos sclucionar este punta

Yo que he tenido v tengo mucho contacto
con los jovenes, reconuzeo que otro tema,

LIBROS UNIVERSITARIOS | REVISTAS ESPECIALIZADAS
PusLicaciones DE LA EpiToriaL pE LA UNC

Horarios de atencién; lunes a viemes 10 a 20 hs.
Sébados: 9:30 a 14 hs.
Obispo Trejo esquina Caseros | Cérdoba
info@ editorial.unc.edu.ar
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¢n cierta manera molesta, con respecto o

-l mdsica es el tener que aprender antes de
. hacer. En la plisticaesto se soluciond antes,
t valorando laespontaneidad del mifo en so
- relacidn creativa con el dibajo y los colores,
. En muisica, hasta que ¢l nifo puede hacer
C musica tene que haber aprendido teorin,

come ubicar lus dedos en el instrumentu,

- cudl es la técnica del ingrumento, el estu-
- diw de las escalas; pero o que se quiere es
' hacer inmediatamente nmiskca.

Creo que Alberto Ginastera, foe un furo en

-l composicidn argenting por su originali-
- dad y creatividad, Ginastera atraveso por
- estilos v poseia un mango estupendo de
. pumergsas teicas, desde la tradicional
- hasta la sermal o la aleatoria, basta oir su
| Cantata para América magiea. Por certo
' ha habido otros muy rescatables como
 Guastaving o Antonle Taunello, un ex-
quisito compositor. De Plazealla, a quien
| estimo muchy, perddn, no cres que haya
- sido tan onginal como se dice de é. Cred
- clertamente un estilo de tango pero no se
| puede decir que sea el genio de la mosi-

co argentina. No es ni ¢l anico ni ¢l mis

- pendal

En lo que respecta a mi particapacion,

U junto a otros, én ¢l desarrollo de la Com-
| posicion en Corduba, lamento un aspecto
v es la sensacidn de que siempre estamos
- como voiviendy @ empezar .,
- postulados o premisas que ya dijimos,
| Desde la meor buena fe, veo en los dl-
| timos tiempos cdmo se plantea un mo-
- vimiento de bisqueda de libertad en el
* arte v 2s0 me parece maravilloso .. perd

A repetir

- €3 comou si s¢ estuviera empezando de
- nuevo. No hay una lectura de la continui-
dad historicn, una perspectiva de o que

sucedio antes. Recuerdo que cuando fun-

- damos el Centro de Musica Experimen-
- tal en los afos sesenta en Cordoba, éste
. surgio en la misma época que ¢l de Bour-
- ges en Francia -que hoy tiene una reputa-
- cidn internacional, por donde han pasado
Cun gran numero de compositores de to-

das las nacionalidiades, donde s¢ generan

-y confrontan idess musicales y donde hay
- una elaboracion de matenial discogrifco
- propio-. Las condiciones sodales, politi-
- cas y ecundmicas, junto an los periodos
| militares atectaron aqui profundamente
L cualguier continuidad W
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Chango Rodriguez

LA CANCION POPULAR

Josefina Cordera

José Ignacio Rodriguez, tal el nombre completo de este cantautor cordobés que cred nuevoes ritmos de

folclore convencide de la importancia de renovar la tradicion telarica. Dueno de un talento inagotable, dejo
su huella en el cancionero popular argentino y en varios rincones de la ciudad. En el igualitario cementerio
San Jeronimo estan los restos del cantante:

| lugar donde las historias suelen ter-

minar, 2 vedes s convierte en el es-
pacio en el que algo comienza. Asi puede
pasar con ¢l cementerio San Jerdmmo s
en medio de los mausoleos, las urnas y
lus panteones, en medio de la muerte tria-
mente expuesda se eéncuentria un punto
de partida para recrear biografias. Esta
enurme manzana, oficialmente habilitada
una tarde de Uovia de 1843, tene, como
otrus de su dise, e5¢ raro encanto queé em
putfa o entrar v buscar ¢l nombre que nom-
e Ly tumba de algunas de las personali
dades que figuran entre los pliegos de la
histuria de ega audad capital
Politicos, médicos, cientificos, empresa-
rivs y apdmnimos comparten ¢l barrio pero
no L cuadrm, v las diferencias de clase que
quizd s¢ empargjan én otro cledo, no se
Zanjan en este cementerio. Entre la decena
de nombres conocidos salta Jusé Ignadu
Rodriguez, el Chango Rudriguez.
Cantaator de foldore cordobés, los acor-
des de la hermosa y conodida y mil veces
interpretada zamba Luna coutiva sona
ron por primera vez ¢n ¢8te mundo ¢én
lus cuerdas de su guitarra, La esencia del
Chango es 9n duda mis que esa tumba,
pOrgque es demasmdo podo, es demasiado
nada parecido a lo que legld: ritmos nuevos
de fuldore, compromiso, poesia y mucha,
nyvucha mdsica
Nacido en Cordoba, ido o La Riog unos
anos v vuelto a la daudad mediterrinea,
el Chango vivid con su madre en alle
Chubut, plenc Alberdi, pleno barrio Clini
cas, el de los esmdiantes v las revuoeltas
populares. Como artista popular, shi es
talut €, en la Carling, en los fogones, con
su guitarra, hackendo cancidn la historia,

NUESTRA “Qipk{{]

RaDI0

Asf parece ser el repertorio del Chango, un

afin de hacer canadn lo que vek, lo que
- ulia, o que hablaba: los paisajes, las cos-

tumbres, los colores de todos los lugares
donde estuva

Aticionado a ln gultarra desde niho, fue
ron sus maestros el "Cabera Colorady” v

- ¢l "Negro la Juana', con quienes comenzd
. a1 andar como guitarrero, Su debut ante

publice fue en La Rioja por los anos "30,
¢n esa década grabd tres LPs v se fue del
pais o prinaplos de los 10, Estuvo casi
cuatno anos de viaje por Boliviay Perd; los
nugvos paisajes, gentes ¢ historias se hicie-

¢ ron melodia v foeron ¢ permen de mno-
: vadores ritmos musicales que verfan la luz
- anos después v harian del folclore “una

muisica popular bailable para atraer a la ju
ventud”, tal como el Chango pretendia,
A su voedta, o escaso éxito de sus traba-

L jos anteriores no le gquitd animo para un
. dltimo mpualso: grabar otro Lp, pero esta
vez cun un pian de cabotaje: s salia mal

s¢ ponda un quivsco. Y le toe bien. Era el
principio de los 60 y las ambas De mi
Madre, Zamba de Abril v la chacarera Del
Condobiés, fueron su carta de presentacion

ante mayores publios,

. Lavuelta del cantor

En el afw 1963, uncapitulo tragico v triste,
¢l Chango & acusado de cometer un cri-
men ¥ estuvo preso cuatro anos. En oese

L encrerro, primero entre las paredes de
. Encausados v luego en el Pabellén 11 del

Penal San Martin, escribid cancdones, ex-
trafio a su muger v le brow Luna Cautiva,
v recordo su intancia, su vida, sus viajes;
s¢ conectd con el aluera, ¢on ¢l afuera.

"Ahora, de golpe, 4l tener que someterme

- ul silencio, sorpresivamente tedos los re-
- cuerdos voelven 3 mi, he conquistado la

valoracion de lo evocativo. Me he dado
cuenta de la tuerza que bene la tierra, he
regresado a mi madre, & mi lar, a mi in-
fancia, a aquella época hercica de no
poder salir de la pensidn porgue no tenia

qué ponerme. El silencio me ha voelto la

imagen de aquellos rostros cortidos que
he visto en los rincones mas criallos. Lay
manos de las mujeres. La mirada del Is
briego. La inguietud de los changos”, diria
¢l Chango en una entrevista anos despues.
Durante esos anos compuso 60 canaones

iy redonded I aeacion de casi 10 ritmos

fuldorcos: La maree (Gmico nimo cien
por dento cordobés), Taguime! de fuego,
El playero, La milongn rdpida, Coarnaval
moderno, Carpero, Alre de gato, Litoraleia

Ly Burbujas. A<, puso én notas musicales
| su anhelo de crear ritmos de raiz telirica,

pegadizos para cantar y batlar. En el '66,
otro polpe de Estado en el pak, la muoerte
de Santiago Pampilldn v In militancia del
Chango desde sy cautiverio: compuso
Muarea ded Estudiante dedicada a este jo
ven asesinado en Cordoba vidima de [a
represion  policial. Mientras, su esposa
Lidia Haydee Margarita Bay, o la Gringa,
continuaba, incansable, hagendo proch
mas por su liberacion apovada por diver
sus artistas v seguidores del cantautor.

El 11 de septiembre de 1968 salié en liber-
tad indultado pur el presidente de facto
Junn Carlos Ongonin, Voivio a Alberdi y
el veto a su amncion Zamba del Clinicas
(Ongania ke prohibio cantaria) no cercend

tengamos una radio propia, desde el primer minuto.

. su atimo trabajo Mi cafita de

la fiesta en el barriv donde se cortaron

las calles v se improvisaron parrillas con
lus eldsticos de las camas para celebrar su
vielta

Un afo despuds, condujo e programa de
radio "El fogon de los ammieros” por LV2,
wnocio a Lito Suria y frmaren, juntu a
Ruberto Sarmion "Los tres de la canting’,
El trio debutd en el festival de Cosquin en
1971, con un repertorio inddito por sus
canciones v ¢l ritmo la marea, que fue la
marca distintivay de la agrupacidn, Esa no-
che, cautivaron a la Plaza y su tema Maria
Cosguin, gand £n &l rubro Cancidn Inedita
Popular,

El Chango vivid hasta o 7 de octubre de
1975, Ese dia, por la manana, escribibo uni
cancion ¥ le duraba la angustia porgue la
empresa discogrificva no sacba a la venta
rocticridos,
que lerminaria siendo posiumo.

Artista popular creado a conciendia, nue-
vk generaciones recréan sus temas y ol
li'hqn!,;u e ese Copfiniiim revive Y se o
recuerda ¢n un mural en la cancha de Bel

grano, en su casa de la calle Chubut, en el
chalet donde ensayaba con “Los tres de
la cantima”™ v donde actoalmente vive su
hija Claudia, en la plaza Luna Caubiva de
Quebrada de las Rosas, en las Quinietas
cada 7 de octubme cuando son hja el 14y
el 31. Y entonces es posible reconocer al
Chango, anclado en el presente a fuerza de
su enorme talento v la vocaadn de su fa-
midii de compartir recuerdos, canciones y
anecdotas. Entonces, se reconoce su almn
andanega v no cabe duda de que esa tum

ba, en el San Jerdnimo, estd vacia

Compartimos con ustedes la alegria por el lanzamiento de NUESTRA RADIO,
la nueva FM de los Servicios de Radiotelevision de la Universidad Nacional de
Cordoba (SRT). Su programacién, esencialmente musical, con contenidos
periodisticos y culturales, comienza este mes en el 102.3 del dial. Tiene un
perfil latinoamericanista e incluye la difusion de la musica producida en Cor-
doba. Este proyecto, hermano de nuestra revista, aspira a que los oyentes
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US NUEVOS Mres que S¢ respiran, la re- 5
nuvaciin y los cruces, surgen con es- |
- Si "encuenin” significa momento en que
VIFLIS PErsunas se juntan en un mismo
| espacio geogrifico, perv ademis refiere o
- la situacion de enfrentamiento v alude a |
ln reunidn de grupus para discutir € in- |
- tercambiar opiniones, nada mds acertado
. para delinear el perfil primigenio que o- |
| rientaa los festivales en nuestra provincia, |
| Desde aquellos realizados en los ahos 60
| en plenu fervor estudiantil y politico en |
| los que particapanon artistas consagrados,
- cuyas lineas de trabajo estin presentes en |
i los procesos actuales -tales como Maria
Escudero o Jerzy Grotowski- hasta la ac-
| tualidad, @ hilo conductor que adna estay
L pricticas es la capacidad de interpelacidn
- que generan entre pares, Los teatristas de
aqui yde alld e dan cta para mostrar sus :
- especticulos a la vez que se rednen para
- reflexionar acerca de las simifitudes v las |
- diferencias, para debatir sobre las temiti-
L s v, fundamentalmente, para compartic |
L junto con otros, pues es el acto de cumpa-
- mis lo gue se ratifica en estos encuentros. Y
: niasolo entre los artistas que intervienen: a |
- mudo de onda expansiva, la vitalidad exa- |
- cerbada por la cantidad de participantes, |
| 8¢ propaga entre espectndores ¥ rocia
- todo el werritario en el que lafs festals se
| emplaza/n.

Teatrs Riv Ceballos con 17 ediciones, & |

Encueniru de Teatru de Embalse -22 edi- Enalgunos espacios, los encuentros teatra- |
ciones- o el Festival de Teatro del Valle de | les vienen a cubrir una grilla que no suele
| Ser profusay variada en I localidad que se
| organkea. Ad, la acdon del estival susdta
- enlacomunidad que se origina, unespaciv |
| fértil y enriquecedor en el que, por unos |
 dias, se puede asistir al teatro y frecuentar

tus actividades que se dan cita en Cledoba
y enriquecen o campo teatral local Sin
perder de vista géneros, téndencias o esti-
lus, nuestro terrtorio cuenta con encuen-
tros de varados ines, circuitos y estéticas:
locales, regionales, nacionales e interna-
cionales; de titeres (dmentados en Rio
Cuarto, Capital, San Francisco, Cosquin,
Minn Clavero, entre otros), de danza (dta-
muos ¢l Festival de Noevas: Tendenans La
Menage), de humor (por caso, la reali-
zacion de la & edicgon del Festival Pensar
cont Humor en 2011), de teatro para nifos
(comir ¢l Festival Internacional de Teatro
parn nifos ¥ jovenes o ¢ del coleaivo Se-
fores nifos: jal teatro! que va por su 117
edicion este afio) v tanto mais; 8 merantes
(pensemos en el Festival Internacional de
Titeres Itinerante del Nifo Campesinoe de
localidades del Noreste cordubés), experi-
mentales, tradicionales, .. [a lista continia
y abuirci un espectio que cuentacon expe-
rienclas como las del Festivil Desaharte, ¢
Encuentro Intermacional de Cuentacuen-
tas y.como la que tendrd lugar en ocubre
cumn la B® ediddn del Festival Internacio-
nal de Teatro del Mercosur, Algunos que
recten comienzan, como el Encuentro de
Teatro Las Varillas y otros de larga data
(por ejemplo, el Encuentro Nacional de

Punilla gue tiene lugar ¢n Villa Gardino
yen 2002 complird 20 anos). Condoba es
uma de las zonas mas profusas de fiestas

teatrabes que conquistan los diferentes |

ambitos con la manifestacidn de las mbni-

tas formas que poseen las artes escénicas |
- vales suelen albergar en su programacion
| agrupos locles v de los alrededores con b
el Festival Pulso Urbano que pronto hard |
s elencos vieoen levando a abo Como
- asume el slogan del altimo Festaval Inter-
¢ nacional de Teatra del Mercosur ique da

- continuidad a! histdrico: Festival de Teatro 1 de la peste- se perfila en masa, donde los

expresado al miximo en eventos como €
Encuentro de Teatro callejero de Cruz o

su 4" edicion. Esta ebullicion festivalera,
i qué se debe? ;Por que se emplaza esta
cartografia movil de manera contundente
€n nuestra provinga?

Dialogo entre pares

diferentes propuestas, A la par, los festi-

que se visibiliza el trabajo continuo que es-
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PUNTOS DE FUGA-
LINEAS DE CRUCE

LA FIESTA TEATRAL CORDOBESA

Silvina Patrignoni

En nuestra ciudad y en toda la provincia se viene realizando historica-
mente un sinnumero de eventos featrales que gestan y promueven
el encuentro. Un ritual propio del teatro, cuya actividad humana solo
puede vivirse en comunidad, jPor qué se emplaza esta cartografia
movil de manera contundente en nuestra provincia?

. Latinvamericano) “El mundo siente, Chr-
- doba lo muoestra’, en nuestra audad se dan |
- dita, €n ocasiones, grupos mtermacionales |
| junto a dos de nuestro pais ¥ a produc-
| dunes locales, propiciando mds piblicy,
maximizandu el espectro del teatro local vy ¢

_ Adn cuandu la pregunta se conteste pur su
' distmiles contextos territoriales, sodales, |
' la ebullicion de reuniones manifiestas en
| Condoba, pues esto afianza la identidad
| propia de nuestra provincia que, empla-

vales es masiva: personas que suelen asistir | zada estratégicamente y delineada por o

| al teatro ~y nuevo piblico- es convocado - empalme de culturas, funda lineas de fuga

por las diferentes instancias que concen- | qUe propagan el teatmo y puntos de cruce
- en los que lareflexiin y la legitimacidn del

| tran los eventos. En parte, esto ocurre por |

razones concretas: el valor de las entradas |

' suele sér mds econdmico que o del cip- | fecimientos espectaculares.
| culto habitual, la difusiin en los medivs

| misivos de los fostiviles acostumbry g ¢ L2 fiesta teatral tiene su origen en el rito,

tener més visibilidad que la que rige co- ¥y —con mas precision- en los de corte

tidianamente el pulso de las salas y -tam- -

provocande la reunidn de obras nacidas en

econdmicos v paliticos,

| La comvocatoria que suelen tener los festi-

. hién ¢s un indice que los espeaadures | ; _ :
- consideran- la programacion resulta de | Em':m_dmses s ":': pﬁm..n-.:m m;
una instancia selectiva que garantizrly | lepin ety uisr A m, :
| pars quienes ssistan, buenas obras; amén | lo que mis se siente es el acto de religacion
. de contaren sus grillas con producciones a | gue se roduce enite log participantss; 'a

- expeniencin s sublima en ese hacer ne-

cesario del =atm en el que, sin demasiados

: e _ . preambulos, los cuerpos se unen en unacto
: o fmharg-f, ani;u,mu:a- qué Ry ctnos L Gmico, inepetille, efimero pero que alavez
. grunajes mas viscernles v menos logi- |

| cos que generan ¢l impulso de asistiren | comunidad, atmvesando tiempos

| manada a ver teatro durante los festivales, | y asentando relacdones intersibjetivas.

. Como expresa el Secretario General del |
- Instituto Naconal de Teatro, mfiriéndos¢ | Enronces, sila fiesta es celebraciony alegria
| a Ias festas provinciales, B mzdnporla | ol que se congregan s vl teato
. cual sustentar su alizackon es poder sal- | BrUpY
| ventar una tradicion que precede al INT

| ¥ que es una prictica establecida entre festivales vienen a ser una reah rmacion de
- su entidad, un hipérbaton gue senala su
. rumbo y confirma su identifbeacion gre-
| garia por excelenda, privativa de su con-

i las que no siempre se tiens acceso.

teatreros. Aun cuando sean selectivas por

| cuestiones de logistica (no pueden partid-
| par en las Fiestas regionales ¥ nacionales
- del INT ks totalidad de las producciones |
| de una provincia porque seria un encuen-
| troad infinitum) Jo que prevalece no es [
| competencia, sino ln muestra y e enngue-
- cimiento por el intercambic. Esa dinamia
se impulsa por contagioy -comdo el teatro |
- Cordoba B

. diferentes participantes se mscan por ¢

mismo lado: el teatra,

- iPor qué existen festivales de teatro
~ en Coérdoba?

miEma razon de ser, vale & cuestionarmos

campo van de la mano durante estos acon-

religioso, en épocas en las gue lo dvil se
fundia con las normas morales que dicta-

nos (con)mueve, nos define v nos (re)pre-

- €5 en sl mismo y por definicion, un acon-
- tecimiento que sulo se vive con otros, estos

| sustanciacion; vivencia que estalla ahora
| con I Fiesta provinaal del INT, seguird
| won b 6 Edicion de 100 Horas de Teatro
- Independiente en abril y con todos los fes-
- tivales venideros en 2011, que sin pausa y

cwn gloria colman todos los nncones de



m Guceta de oritica y cultura | 14

Critica de libro

RESENA Y PROYECCION

DE UN PROGRAMA LIBERADOR

Luis Rodeiro

A finales del ano pasado se publico el libro Todas la voces Todos, editado por FARCO. La publicacion relata la
experiencia de mas de 100 radios escolares, rurales y de frontera de todo el pais y pone el énfasis sobre |a
disputa de sentidos que se da desde los diversos medios de comunicacion.

a Lev de Servicios de Comunicacion
Andiovisnal, surgida desde un debate

sociedad prgentina en o que hace a la de-
mocratizacionde la cultura, No sdlo porlo
que clerra o clausura -el manejo exclusivy

de la comunicaddn por grupos economi- |
<oy concentrados, consagrado como prin-
cipio rectur por la dictadura militar- sino |
- Como cuaderno de bittcora da cuenta
L de un programa -impulsado por ¢ Foro |
| Argentine de Radios Comunitarias y la
| Autonidad Federal de Servicios de Comu-
nicacion Aodiowvisual- que llegs a mas de |
- cien radios escolares y a comunidades de |
. pueblo unginarios, procurando “d desa- |
- una disputa por ¢l sentido desde diversos |
| medios de comunicacion y espacios locales |
dunde vive la comunidad, concibiéndola |
como un derecho humano fundamental
| de todas las personas” Y desde este punto
| devista, ¢ entendimiento —que estd retle-
| jado en b nueva ley de comunicacion au- |
| digwisual- de que lo comunicaciin es un
L servicio fundamental mente '

y fundamentalmente por lo que abre como
posibilidad y expectativa,

Die alli la dura resistencia de esos grupos
que uhstaculizan con "chicanas juridicas”,
su plena vigencia. Es que no sdlo gerra las
practicas monopdlicas y mercantiles de la
comunicacion, sino que da voz a los sec-

tores sociales excluidos expresamente por |
redaccion, de produccion  periodistica |
|y de pramociin cultural para el fortale- |
. cimiento de los lazos socmles, respetando |
| los proveaos politico.comunicacionalés
| de cadacomunidad”

| Como Manual de participacion duda-
. dana responde ~hasta con detalle- a las
| preguntas de como hacerk), con base en
visibiliza el libro Thdas las voces Todoes | una dilatada experiencia del movimiento |
| de radios comunitarias y dand o elementos

la ley de Ia dictadura reconuaéndoles un
derecho humano propio v legitimo, con-
siderdndolos como sujetos plenos de ra-
diodifusidn, do asi una comumni-
cacion plural, que respeta Ia diversidad.

Esta dimension, este horizonte amplio,
todavin bastante desconocido, es o que

(Ediciones FARCO), que es la resefia, e

cuaderno de bitdcora dé un programa |
- que ha tenido no puca importancia en la
| nueva realidad Intinoamericana.

cacion y las pricticas solidarias que han |

- Me importa, sin embargo, detenerme
L en el libro como esfuerso tedrico para
b definir un nuevo modelo de comunicacion
- democritica,

dunde convergen “una politica pablica de
inclusion social en materia de comuni-

venido desarrollando los medios y las orga-
nizaciones comunitarias de radiedifusidn
en la Argentma”. Pero, a su vez, es un ma-
nual de partidpaciin palitica, de creacion

. de ciudadania, de orpanizacidn popular, a
- través de las madios comunitanias. Pero, a
amplio ¥y una locha concreta, esta desti- |
nirda a producir un cambio profundo dela | apunte tedrico, que parte de una experien-
| ¢hn muy rica, no solo nacional sino lati-
| nuamerkana, que plantea o desarrollo de
- una nueva cultura contra hegemonic y de

su vez -dicho asi por segunda vez- & un

una nueva politica a partir de la construc-
<ion de peder popular,

rroflo de herramientas de expresion, de

para una visualizacion de un fendmeno

: sociales y

| Precisamente, l0 que estd en b
- asuncidn de un proceso liberador, que |
| pasa por la mecuperacidn de la palabra |
| parn sectores Y muvimbentos que estuvie-
L ron privados de ella; autoconformindose |
- como cudadanos plenus, a través de nue- |
- vas formas de participacion, a partir de
. sus prupias vidas, de sus experienciag, de
- sus luchas y ddndole un nuevo sentido "al

- El punto de partida -como lo expresa Ju-
- dith Gerbaldu- es que la comunicaciin es
- vista como un instrumento de articulacion
| de los modos colectivos de interaccion ¥
| produccidn de significaciones y, como tal,
L tene vinculacion directa con las pricticas |
puoliticas. No abe duda, enton- .
: ces, de la importancia de producir y asegu-
. rar un proceso de “democratizaciin’

- De este modo, en el pensamiento de Ger-

- baldo, d terrent del discurso social, de la

cultura, de la comunkcackon, en cuanto

- terreno de modelacidn socal €5 un campo
de disputa y negociciones, de conflicto y |
| de-acuerda.

| Con esta base, define a la comunicaciin

cumunitaria "o uqu:‘:lla que propune

ley, es la |

Gooz epp eyeifojoy ‘opomm s jaia sues 1 Eley exuoiay

- espacio publicy en tanto escenario de la
- avcidn politicn”. Los medios —como senala
- Rosa Alfaro atada por Gerbaldo- como

“nuevas plazas pary la democracia’

| Se trats de un programa que Gerbaldo

sintetiza en Formarnos para Poder, Poder
para hacer, Hacer para Transtormar. Que
Marita Mata [0 resume en Poder saber, en

- -el Poder hablar y en el Poder ser y actuar
- alactivamente, Fs indudableel parentesco
- con el planteo liberador de Pauly Freire de
|l educacidn popular; con o pensamiento
de Saal Taborda, que ~como recuerda Jorge

Huergo- reconoce ks riqueza del hecho

. educative popular v con la aspiracion
. sarmientina “de urganizar la distribucion
. de saberes en la sociedad, de manera de

hacer posible que el dommnado domine los

| saberes que dumina ¢l dominador” W

) TODAS
- las voces

TODOS
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Juian M. Juarez. &4, acuarela y acrilico s papel. 20049

los que consideramos goe de la

igual modo, que hay que retirarse cambia-
du, pensando y - por sobre todas las cosas-
sintiendo diferente; este libro de relatos,
cuentus, poemas, pasajes biograficos, can-
ciones y escenas teatrales, logr dejarnos
pensandu vy sintiendo acerca de las contra-
dicciunes que sostienen ¢ste sisterna y la
posibilidad de ser mis lumanos,

Resulta que Sol de Noche ¢s un alber-
pue municipal donde conviven desde las

de la manana del otro, entre 40 v 60 per-

sonas en situacion de calle, La mayoria |

de edad avanzada, podrd alli acceder a
un bafio, un plato de comida y a la wran-
quilidad de descansar bajo tedho v con
sus pertenencias a salvo, Desde 2009, fun-

oral urganizado por e Programa Derecho
a la Cultura, de la Secretarin de Extension
Universitaria de la Universidad Nacional
de Chrduoba.

Es entonces que las mujeres y hombwes

que habitan el albergue pueden emtrar :

al comedor y tomar asiento en la ronda

que se forma alrededor de los ablones v
- piense lo que pudo haber pasado mi familia

compartir con sus companens de vige, o

- refato de lo que les pasi ese din, hace un
lectura de un libro no debe salirse de | ‘anw 0 cuando eran ninos. Cantar una can-
- cidn que se acordaron por algo. Recitar un
| puema, improvisar un relato con rima 0
' sin ella, decir lo que se les venga en ganas |
-y recibir e aplauso de los companeros. Y
- asf dar comienzoa ly taréa de acercarse un |
| poce mas entre ellos, intentar ser equipoy |
- defar de vivir como ilustres desconocidos.

| “Estando con pacientes tuberculosos yo era
- Jeliz de poder acompafiarlos”, dice Carmen
- oen su texto titulade: Momentos fuertes de
diecinueve horas de un dia hastalas ocho © mi vida, Y es ahi donde comenzamos a -
: retirarnos
habla sobre la gente que vive en Iy calle
- en relacion a que solo estin dispuestos a
- recibir la caridad ajena. Carmen visita la
- ircel de Bower todos los martes y con un
- prupude internos leen y retlexionan.
ciona alli también el taller de narmcion -

It este humide parrafo medite un poco y

Los Ambulantes de lo Verdad
Albergue Municipal Sol de No-
che

Programa Derecho a |a Cultura -
Subsecretaria de Cultura (SEU),
Universidad Nacional de Cor-
doba

60 paginas

‘Cordoba, 2010
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Critica de libro

LIBROS QUE CAMBIAN

EL MUNDO

Kike Bogni

Para los que sostenemos con conviccion fémrea que los libros libres
cambian el mundo, Los Ambulantes de la Verdad es una cportuni-
dad trascendente de experimentar el placer de leer y conocer algo

mas.

que era muy humilde, tan humilde gue yo _1u'

§ i Rermano nos crianios sepﬂ'mdns

wUn libro que cambia el mundo.
El propio y el ajeno. Abre la
perspectiva. Comprueba que
todes necesitamos ayuda. Que
somaos diferentes y vivimos en el
mismo mundo, Qué estd bueno
mirar al costado y ser atentos«

cal luego, los dibujos y pinturas mis ade-

- lante ¥ la expresion escrita, las mujenes y

hombres del albergue diseiaron un modo

- propio de contar su historia. La propia,
- individual ¢ irrepetible y la colectiva que

- 4e penerd d blea blea, donde
i+ "Después de los cincuenta afes nadic te da h.'EE s e s

| trabajo y tenés que andar de aqui para alld, podian ser il parecido s il Donds
- arrastrando la verdad”, dice Julo al expli- espacio para que los mds
| car/por qué e parecid que o libro debla - osados sumaran textos de ficaon comuo; B
- lamarse asi Y apela a la sensibalidad, o 0 o a0 4o Mige
P .Pl'muhdad '?E huMnimm R POCO T Manoton de oso, de Nicanor. O los pOLmis
e A clociauoy s oo, olinde expresando sus mas hondos semtimientos
- ioapiresat. Sefor. (bioy. sipev fje o ' de Orlando con Un banguete de vino y Ro-

| sas, de Roque,

se decidid que las experiencias de vida

' El mller de narracion oral, como todo
- taller, tiene sus reglas de funcionamienty
' internas. En este caso las reglas se fueron
- disefando sobre ls marcha y en base a los -
- planteos que iban surgiendo de los inte-

grantes del grupo, Asi se decdid el con-

- tenido de libro que eligio ser una mictura
. entre reabidad y ficcion, entre recuerdos y
- expenenceas felices y no tanto, entre el hu-
| muor v el desamor. Por eso es que conside-
- ran que el libro se generd de b expenencia
colectiva de timr ideas sobe la mesa y de-

cidir. Por esoes que sucedid tambidn, comao

- una surpresa, que un dia comenzaron a
- aparecer los escritus en hojas desestima-
i das, que de un lado tenian una nota v un

el, Carbonilla y
- Mujeres v hombresde todo el pais. Alguien
' de Colombia que canta dulee, un porteno,
*una chilena de ojus claros v piel renegrida,

- sello v dd otro las anécdotas de Marcelo

- en su lugar de trabapo que div en lamar:

Pucho y gaseosq

Por eso cabe resaltarlo: textos escritus a

- many, en hufas que para la mayoria de la
- gente va sun basuri. Escenas que de un
- modo u ootre afectaron las vidas de Jos

- escribientes y dan cuenta que saben de lo

que estdn hablando ya que lo transitaron
COMN SIS exEtencms.

- Cabe aclarar que no es un libro que en-
A traves del relato ol en un comienzo, la

algunos pasus del prejuicio que mmprovisacion teatral y k2 expresiin musi-

tretenga ni distraigy. Es mas, todo lo con-

" trario. Por momentos se hace dificil sos-

tener la lectura y pensar que quien escribe
vive en la calle, haga frio, calor sofocante O
nieve sin piedad, Por eso en algan sentido
es un libro que cambia ¢l mundo. El pro-

- piv y ¢l ajenu. Abre [a perspectiva. Com-
- prueba que todos necesitamos avada. Que
- somos diferentes y vivimos en el mismo

mundo. Qué estd bueno mirar al costado
v ser atentos.

En [as calles de Cirdoba vive mucha gente.

St escritor ¢s quien escribe, entonces ellas
v ellos ko son. Por eso Los ambulantes de o
verdad es un libro que llama b stencidn,

- Y también es un cobijo. Como el galpdn
- donde funaona el albergue A veces pala-

viv, saldm de fiestas, hotel estrellado, Por
eso el libro es cobijo, lis sorpresas que da
la vida todas juntas hechas texto, dibujo,
pintura Porque In palasbra ambulante no

- tiene genero: es de ellas y de ellos.

Por eso este libro cambid el mundo: de
quienes lo hicieron. Se ubicaron en otro

 lugar. Solo bastaba ver las caras en lus

presentaciones que se festefaron en ¢ Pa-
bellon Argenting y el Palacio Municipal:

- micrdkino en mano, los ojos brillosos re-
- abiendo apliosos, negados tanta veces W
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LA LOCURA

Y EL MOVIMIENTO

Marco Trucco

Cada sociedad define a qué llama locura y la manera en que la trata.
En todas sus manifestaciones, a través de la literatura o de las cartas
de tarot, las referencias a la locura y —por contraposicion- a la idea de
cordura son simbolos de los paradigmas morales y normales gue rigen
las distintas sociedades y sus momentos historicos.

Enﬁl tarot de Marsella, hay una carta .
que no tene numerdy une & prin-dp-
i con el final hadendo que d ciclo vuelva |
a girar cada vez que se completa. Se¢ llama |
El Loco, Lleva la imagen de un hombre que |
camina distraido entre cumbres ¥ precipi- |
chos, con un baston de caminante en una |
mano y un ligero hato en ka otra, porque |
vigja sin un hogar que lo espere. Represen- |
ta ln condickim de haberse apartado con |
cherta ingenuidad de lss normas conveni- |
dasy de exponerse a peligros desconocidos | hablo Zarathustra, dice que lo mas admi-
. rable del hombre e que sea un trinsito, |
el cicks de Jus weintidds arcanos mavores, | un paso. Durante todo e libro Zarathus-
se ubica entre la carta El Mundo, que re-
presenta la mixima realizaciin y leva el |
| de su caverna de ermitano y bajar desde
1, que umboliza I creacion deé valores ¥ ks muntafias hastas ol PLLIEL'I-LP. hundirse en |
- I decadencin, cruzar el puente y pasar al | yps de sus antepasadas v los Heva leno de

nificado fundamental que se le atribuye a - otro lado. Para Nietzsche ese camino tiene

sin siquiera saber qué se estd buscando. En

numero 21, y El Mage, numerada con o
habilidades propias ¢ individuales. El sig-
arrojadas.

b
Cada sociedad define o qué llama locura y

cadu, L locura esuna forma de ser impro-

impudicia serd una forma de locura. En la
Grecia de Aristdteles, pura quien la razon

la locura sea apartarse de las mormas y
cambio.

=3

wPara una sociedad de mercado,
la locura es una forma de ser
improductivo, Para una moral
de la decencia, la impudicia
serd una forma de locuras

Para Nietzsche también la locura es un
impulso que leva al movimiento. En Asi

tienen la forma de on caminw, como salir

Pero sun varias las veces en que dice que

=3

El sbandono de lad normas v las conven-

muy particular, El predica ¢l amor al yo y

~pueblos que €l conoce. A sus discipulos
: les ensena que el td s anterior al yo, ypor
- eso el ni ha sido bendecido pero & yu no, |
| Asi se separa de la cordura v la bendiciin
que goza el resto de su comunidad. Esa
- brisqueda de los valures propios no puede
. hacerse ¢in uno de los atributos del cam-
. hio yel movimienty, que es la ligereza. Es
. puética una de las pardbolas que expresa
| esto: “quien quicra hacerse ligero y trans:
| Jormarse en un pdjarg fene que amarse a s
L mismao” Muchas veces Zarathustra declarn |
| suamor a la ligereza y su enemistad con
- ¢l espiritu de la pesadez. Ese espiritu de la
tra habla de ese trinsito y sus acdones |
el camello, el animal mds despreciado por |
- Zarathustra porgue, hiriendo su orgullo,

pesadez estid simbulizado en & libro como

o carga con Jos pesados valores v precep-

| temor En cambio, Zarathostra le canta
El Loco es el cambio y el movimiento ine- | UD2 meta ¥ esa mety €8 el superhombre. |
vitables a los que las personas estamos | _
+ el camino hacia esa meta se recorre con la
- solura de b demencin, Una de sus frases, |
L en ese tono profético que tiene todo el li-
- bro, es que es necesariu llevar caos dentru
- de si para dar a luz una estrella danrarina. -

- lwacompana cierta demencia. Por eso dice,
ductivo, Para una moral de [y decendia, la después de que el pueblo se le rie cuando |
| presenta su doctring novedosa, que todo |
- ¢l que piensa distinto marcha voluntaria- |
s¢ practicaba anicamente en sodedad, ¢ | mente al manicomio.
idiota era quien vivia segin criterios pra- |
pius que le surgian ingenuamente porque
no podia entender y asimilar la kgica de .
sus semejantes. Me gusta que en el tarot |
- chones se da en Zarathustra de una forma
las posesiones establecidas y lanzamse al |
-l creackdn de valures propios, de tablas
| propias digintas de las de Moisés y de

cualquier otro profeta venerado por los gina gue cae por un precipicio v se deses-

- al baile, a bos pijaros, alansa, y se-alegra °
' coando ve un grupo de muochachas que © rot. La dispo
- acompaia a la clase de hombre a la que
| aspira Nietzsche, por eso la adultez con-
| siste en haber recuperado la seriedad con
| la gue se pugaba cuando nifo, como dice
T ol atorsmo de Mds alla del bien v del nial.
- Es importante a observacidn de
| nifius juegan con seriedad, que equivale a
| una forma de eéntrega total En un poema
; | de Herman Hesse muy lindo y muy nietzs-
vimiento, la cordura ¢s ln pesadez y el afe- | y también hinduiga que se llima
- "Pomipas de jabon”, un nifo se divierte ha-
- dendo pompas de jabdn "y o alma en o
- soplar aplica y dona”. Creo que esa obser-
- vackin e importante porgue la seriedad
| se asoda a o grave y och aparece asociada

bailan en una pradera. ¥ actua como un
profeta loco de espiritu dionsiaco cuando

' ellas o ven y dejan de bailar por pudor y él
- les pide que sigan bailando porque él no es
| ningin aguafiestas.

-
Asi como la Jocura s Ia ligereza y ¢l mu-

. rrarse. Cuando Zarathustra mendomna tres
| aspectus en que piensa de un modo quer-
. do con respecto a los hombres, se refiere
@ tres rasgos humanosa los que se aferra,
- con uma mano extendida hada abapo,

- mientras su mirada seabandona a lasaltus |y | leve, v asi Nietzsche insiste en que 1o

ros del sul:ie':lrhumhre. En una escena de In ligero merece atencidn y ent rega, mientras
| novela de Virgima Woolf Las oles, Rhoda | que a ko grave propone destruirk y reno-

| estdacostada en su cama, de noche, eima- | . o Zarathustra destruye las viejas

- tablas de la moral B

LLoe B2 /5 Lo DR dian ) Tareny W ueny

pera. Entonces estira la pH:ma para ticar
¢l marco de hierro de la cama, porgue sen-
tir algo durd a lo que el cuerpo se aferra

| In tranquiliza, la quietud de aferrarse le
- calma o vértigo que ln aterra durante wido
- el libeoy que es toda su vida, ¥ al que cede
. finalmente cuandoy salta por una ventana,

. 1a da la niner es la ligereza cdebrada por
. Zarathustra que mis me gusta. Como los
| tnwistas, ese profety ficticio predica volver

a la nifer De lus tres transformaciunes
que menciona Zarathustra, el nifo ¢ la

. tiltima ¥ la mds completa. En la primera,
el espintu se vuelve camello y carga con
* los deberes impuestos. En la segunda, se
- vuelve leGn y caza libertad y valores nue-
- vus. En latercenn, se convierte en nino y s
| entrega a la inocencia, al dvido, al juego
| ¥ a un comienzo nuevo, para que kb rueda
- del eterno retorno vuelva a girar, como B

¢ Loco hace girar ¢l cido de etapas del ta-

siciin infantil al movimiento

que los



Veronica Maggi %'t fotograha digital, 20%0

| filme transcurre en tres dias de un
crudo invierno en un pueblo lano del

to de vida de seis historias que el director

detine como poestales que se suceden. Un
invierno en el que se rozan o extrano v lo |
normal, ko secreto v lo revelado, que nos
hace pensar en esus momentos en que e | g pe explican su$ acciones, no hay una | : :
| vizen off que narre sus pensamientos. No - actuacion en ang, mediante una basqueds
- sabemos qué les sucedio anteriormente ni
t de donde vienen. Guerrero va construyen-

do s historia a traves de una mirada atenta |

uﬂﬂl llih*ﬂ'
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El invierno de los raros
Direccidn: Rodrigo Guerrero
Con Luis Machin, Lautaro Del-
gado, Paula Lussi, Elisa Gagliano,
Fanny Cittadini, Maltén Laguna,
y [a participacion especial de
Max Berliner y Conl Vera
Productora Twins Latin Pictures

- Irio nus alcanza v nos sentimos confusoy,
sin saber qué hacer.
intertor, mirando de cerca a los raros, seis |
persunajes cuva extraiezn no sabemossies |
mumentines o constitutiva, Un fragmen- |

5]

Lo extrano v la bisqueda del amor se |
vuehven protagonistus, pero en la pelicula |

€% tan efective d tema ¢como la forma. La
rarrativa se apova en una mirada particu-

Cruce

. La experiencia de Guerrero nos recoerda |
| o imprescindible que son los lazos mter-
- disciplinarios, destacindose en este caso
| los de teatro y cine. Rodrigo estudid ac-
- tuaciin siendo adolescente, y hasta el dia
- de hoy sigue participando en provectos |
- teatrales. Durante seis afus formd parte

de Labavce, un grupo de teatro que Heva

onumerosas obras estrenad as, vanos cortos
.y hasta un encuentro de reflexiin sobre la |
- educacion teatral en Cordoba. Desde o |
- inicio de sus estudics Guerrero contd con |
| Labauoce para & ensayo, la prueba y la ex- |
| perimentaciin tan necesaria pero ausente |
en nuestro medio. El resultado de tener

LN @spacio Contim o de ln'n.'ustrg.wmn wiin

| actores es mauy nutable: su cine st mar-
| cado pur un pulso emocional, apoyadoen |
. la narrativa de las actuaciones v de Ia re- |
| lacidn entre los personajes. La intensidad,
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Critica de Cine

HoOY ESTOY RARO

Gabriela Aguirre

Por estos dias en Cordoba podremos ver el estreno
de El invierno de los raros, el primer largometraje del
director cordobés Rodrigo Guerrero. La pelicula es
una ciara apuesta a un cine cuya trama esta apoyada
en el desarrolio actoral.

. los didlogos v silencivs van marcando o
| transcurrir de la escena,

O

- Con d tiempo y la continuidad su trabajo
se ha ko macerando, v sus actores tam- |
- bién Tanto Guerrero como director, comu !
t Paula Lussi y Elisa Gagliano (dos actrices -
lar: poco sabemos de estos personajes, no prrmies &1 Ly F‘u:mria de sus trabajos) -
* han o descubriendo de qué se trata la

siempre marcada por un arrojo conside-

O

“Actuaciones muy parejas” dirdn los tity-

L lares, pero es importanie saber que es
L mis que eso. Bl invierno..
- pelicula con actuaciones equidibradas, con
investigacion vy bisqueda actoral, narm-
tiva sensorial y atmisferas logmdas, sino :
© matogrifice de Rodrigoe Guerrero, Desde

, o ¢4 #0lo una

7 e o% Una IF'L'I.E.‘.H A LIna mirada jl‘.l-'!f'.ll-!.-i.l,
- indagatoria, de alto vuelo. Es una pelicula
hecha por quien mira al mundo pregun-
tandose por Jo extrano, por el amor y por
. personal Las experiencias de "Coneju.. "
- v “;Te enteraste lo que pasd con Gilbert?”
- {2005) se sulidifican en esta Gpera prima,
' junto con la experiencia actoral de ficcidn/
o fccwn desarrollada en “08/07 Campuo”

¢l arte al mismo tiempo,

Lazos
| Hoy Cdedoba atraviesa un momento de
(relativa) abundanca  cinematogrifica,

. no solo por e estreno simultineo de tres |
larpometrajes cordobeses —el que tratamos
o los hallazgos cordobeses. Sean bienveni-

i por el nminente rodaje de cinco series de ¢

aqui, "Hipdito™ y "De @ravana™, sino

hocidn producidas v ilmadas en Cordoba,

gracias al subsidiv de fa nacion en el marco
- de los concurs s para la TV digital

O

En este contexto <reemos que es impur-
tante apostar por los lusos necesarios entre
las disciplinas, desde la formacion hasta la
profesionalzacion. Se hace indispensable
crear vinculos efectvos entre alumnos de
cine y de teatro, cineastas y teatristas inde-

- pendientes, entre productores, directures
rable. Tanto ellas como Fanny Gittadini y .
Maiten Laguna nos recuerdan que en Clr-

. tales para el desarrollo de una actividad

¢ indagatoria que no viola ka intimidad . duba tenemeos actrices que son una gema

' de sus personajes. En este pesto habla | en escena, cuya plasticidad y entrega nos |
' de una historia a la véz que muestra una | atrapan durante toda [a pelicula. En esta
. manera muy particular de contarla. Asi, |
- forma vy contenido constituyen s misma

- bisqueda

y actones profesionales. El imercambio y
¢l aprendizaje en conjunto son fundamen-

en creamiento, ain con la gran dificultad

| que supone su condrecion
oportunidad estas actrices conviven con
- dos grandes de Lo escena de Buenos Alres:

t Luis Machin y Lautaro Delgado, pasando la
- prueba de convivenda actoral con creces,

Por esto e interesante detengrmos en el
trabajo de Rodrigo Guerrern como un
fugar estético y metodoldgico a tener en

© cuenta, que nus recuerda lo fundamental
- de la investigaciOn artistica nterdisdipli-
© naria. Su dne es fruto v consecuencia de
i un trabajo continuo y a condencia sobre

la especinadad teatral y amematogrihca,
¥ e5t0 8¢ nuln

Oy
Vale la pena ver todo el historial dne-
su corto "Condjo mird la ruta eligho cru-

ar” (2004), Guerrero demostnd osadia,
creatividad y una blisqueda narrativa muy

(2007). H resuoltado es mperdible. E in-
vierno die los raros es una oportunidad para
festejar las marrativas confemporinens y

dos los raros si van a hacer estecine @
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LA VANGUARDIA VIVIO EN CORDOBA

APROXIMACIONES A LA REVISTA CLARIN

Matias Rodeiro

Junto con un manojo de revistas, llega a mis manos un pequeno recorte de diaric gue no consigna su fuente

ni’su autor Amarillento porgue el tiempo le pasé por encima. Con la intencion de resguardarlo del olvido,
alguien, con un craydn anaranjado, dejo sobrescrita una fecha: "2o0 Septiembre 1933".

u titulo reza "Crisal literario” v por
debajo "Carlos Astrada”. Su proposito,

anunciar la apariciin del primer libm, de
larpo aliento, de Astrada, El juego existen:
¢lal (1933), En la presentacion de la nota,
quien escribe eshoza elogivsa semblanza
del inminente filbsofu argentino, revela
habedo convade en "la célebre pena de

esos tiempos”, ¢ Roval Keller -donde Hi-

dalgo uficiara de anfitrion de la Revista
Oral-, Luego, transita parte de su periplo
for mativo... Sin embargo, nos interesa de-
tenernos en o siguiente, ¢l comienazo del
pequeno articulo,

"Alld por el ano 1926, la Capital Federal
puede decirse que durante unos meses
s¢ trasladd a la ciodod de Cordoba. Un
pequeno penddico de pocas homs -
rrumpid ante la apacible provincia de alli,
abriendo los oidos con el pregon de su
nombre, Clarm, v estimulando las con-

contenido de sus columnos, Esa salida le
bastd para polarizar 1o mas selecto de Ia
literatura de Buenos Aires. Todos los hom-
bres de valor corrieron 4 ese lado Hevando

sus espigas, v asi puede decirse que los -

numerus de Clarin nfﬂejarurt para Ia his-

toria uno de los momentos mas felices de
la literatuma nadonal. Animador de esare-
vista fue Carlos Astrada y a su lado surgid
un plnted magnihco de esperanzas; Ma
nuel Rodeiro, Antonio Navarm, Brandin
Carutfa, Carlos, es decir ¢ buena De lgjos
surgia, como en las aparicdunes de las tar-
jetas. postales para novios, la sombra de
Sadl Taborda con tanto aspecto de fraile
y tunta enjundia de maestro. Astrada fue
pues ¢l alma de ese movimiento...”.

JPur qué vlvidamos o esa revista? JComo

© g0 oxtravid durante tantos anos de nues-

tros archivos (publicos)? ;Por gué rea-
parece en estos tiempos? Clarin evoca a
una promnente silueta de la filosofia que
nos ha legado aquella ciudad, su funda-
dory primer director fue Astrada. En sus
pequenos cuadros publicitarios, gque nos
hacen suponer laamistosa comphadad de

 los anspictantes complotados en su publi-

ciencias ¥ el gusto artistico con el maczo

cocion, se nos ofrece resolver iugios judi-
ciales al amparo del bufete sito en Rivera
Indarte 544, v con algo de suerte sa titalor,
Deodoro Roca, quizds nos invite a bagr [os

en el que, si la fortuna fuera generosa, se

»Entre el modernismo y las
vanguardias, y en un vaivén
de politizacion de lo estético
y estetizacidn de lo politico,
la Reforma se conformd en la
biisqueda de un estilo, en las

reflexiones acerca de los funda-

mentos de los estilos, y oriento

su andar tras nuevos ideales de
Belleza«w

persongjes fundamentales de esta ciudad
| <"me atraia la idea de entrar en contacto
. ¢on el grupo intelectual de Deodoro Roc,
- recordaba Emilio Pettoruti, tras el anhelo
- de participar de aquel encuentro-, todos
| furjadires de un pensamiento vigorosy,
portadorss de una fecunda creatrvidad y
. enjundivsos animadores de la wosa publi-
- o Alli estarian rememorando los dias y
- las obras de Ia Reforma de 1918, de la que
- fueran panteros v de ln que Clarin aparece
| como su dltimo fulgor,

siete peldanos que conducen a su sitano, |

. La Hamada Reforma Umversitaria fue un

encontrarian reunidos en tertulia algonos | fendmeno libertario que “desbordd™ las

- aulas, asi como su origen en la recordada
* huelga estudiantil de junio de 1918 Y
 sobre los reboses de aquel mitico aconte-

cmiento emancipador abria seftalar que
uno de sus principales afluentes provino

- de la vertiente exfer eiérica caya corrien-
-ty al derivar entre los puertos que van del
© modermismoe a las vanguardias, arun los
= caices de Jo politico, de o Alosbhcu, de lo
- pedagogico y los dejo cruzados.

- Entre o modernismo y las vanguandias, v
- enun vaiven de politizacidn de lo estético
. yestetizacion de lo politico, la Reformia se
- conformo en la bisqueda de un estilo, en
- las reflexiones acerct de los undamentos

de los estilos, y orientd su andar tras nue-
vos ideales de Belleza. Sus mas destacados
pensadores (entre los que precisaremos en

 Cindoba a Deodoro, Taborda v Astrada)
: prindpaaron sus travesias intelecuales en
: un territorio ligado a lo estético; y diver-
- “sas manifestaciones artisticas v culturales

constituyerun ] limo que generd une de
stis ms Ertiles fermentos.

_ En 1924 -afio de la muestra de Pettoruti
- en los salones Witcomb de Buenos Aires
- yel de la vuelta de Martin Ferro- Astrada



|

Portada del piimer numero de la revists Chein, aparedida el 30 de agostode v A i ‘ z ;
3 i >y 3% en su ruinosa ciudadela idedldgica pon-

| dria en evidencia, con grave daho para la
| tranquilidad vegetativa de su maorador, la
- inseguridad de b ilusoria fortificacion” En
- lacindaddda med iterrinea -mas alld del fes- |
- tivoalboroto con ln que también recibit a
Einstein- no cuesta mucho Imaginar g
. pes serian dignatarios de ese poncho. Ya |
- que, el mismo afio de 1926, macdonarion |
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awvisaba: “asistimos al advenimiento de un
nuevo dasicismu’, portador de un nuev
ideal de belleza. Desde ese zdalo nacerin
Clarin, una gaceta de critica y arte mon-

esteticas v “la primacia de lo nueww’ El
nimero de bautismo abrird su portada con
la reproducciin de una esquela de Ramdn
Gimez de ls Serna dirigida a Pettoruti,

En sus escritos, Astrada afrontsba uno de

posicionaba acerca del lugar de "lo nueva”
en la constitocion de uma sensibilidad,

de vista™; al diversificarse la actividad del
pensamiento, habria "materiales para una
nueva desiderafion’: Freond, Einstein,
Unkitllk Simmel; y tras el inventario de

consideracaon de los cultores del arte nue-
vo, “que, por su mimen v calidad, estdn
dando wnsistencia y pulcritud cada vez

mayores a la tesitura estética -fibra tensa y |
duana y sin perder los lazes con la reali-
- dad, las publicaciones y la sensibilidad de
- s comunidad latinoamericana,

Astrada s¢ mofaba de la reacaion de “es. |

cindalo” que provocaba la exhibicion del | En el plano nacional, Clarin notifica cone-
L xdones con Inicial -en la que hicieon armas
Humere Guguielmini-, Nosotros, La (Gace-
- ta del Sabadp; las platenses Sagitario, Estu-
. dianting, Paginas y Diggenes v la también
oordobesa -y extraviada- Juventas. ..
- decir, se nombra o buena parte del plantel
- de revistas que conformaron b vanguardia

vibrante en la compleja trama de la sensi-
hilidad contemporinea’

arte mueve. "Misoncista”: con esta voz des-
cribiria a aquellos que valoran a lo nuevo
cumo un “enemigo cuya posible intrusiin

u
B -

- con esaindalo v "misoncismo” ante la ex-
+ hibickin, en lus salones Fasce de la ciudad, |
de la muestra de "Emilio Pettoruty, artista
- de vanguardia” -a [a sazdn, ensayo de As-
- trada que seexhibia en ¢l N* 1 de Clarin,

- Sin embargo, sobre los ramalazosde aquella
- muestra de Pettorut y én particular sobre
- ol desting de tan $6l0 uno de sus cuadros, |
. desde las paginas de otra revista insignia de
| s vanguand s en la que mmbién aulabo-
| raria Astrada, Inicial (Revista de La Nueva |
- Genemcikin), se “saluda a Cordoba™ para
- afirmar: “jconsuela de tantas cosas! El pesto
' del gubierno cordobés es una “sarmientada
|y pur Jo tanto, posee innumerables proyec-
. cones H homenaje ohcial al Arte Npevo |
- &5 el reconoamiento de [a Nueva Argen- |
' tma hecho por las Nuevas Generaciones,
' De ahi que nos regociie el riuni de Pe-
| ottorati” Y ol fin se especula: “la verdad es

QULE THY NS atreveriamos a ahrmar QuE €23

- adquiskcion {por la compra de Los Bailari-
- pes por parte del gobierno de Gircano] no
- constitive ¢ mayor scontecimieno cul-
- toral del afo” Aungue en otro plano, como
- alguna vez observara M. Fanzena, baju ol
- "homenaje ohcial” y la "adquisiadn” se es-
tablecia una “pada gratuita relacidn entre
| Burguesia, Artesy Estadu”

Desde las ultramodernas paginas de Clarin
| %e proyectaban, vertiginosas, letras e imi-
| genes, lineas y curviy, luces y mas luces, |
- Rimbaud, Valery, surrealismeo, Apollinaire,
- colares, Goillaume, Lipchitz, Csaky, cubis- |
b mo, Barral, Picasso, Barnabooth, formas |
' en movimiento, Eluard, Jacob, Burgese, |
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- expresionismo, Cassou, Guiliotti, Papini,
- Joyee, Keyserling, textos publicados en
- francds ¥ trsducciones del aleman; y los
| idengramas futurocubistas de Petturut,
tada sobre ¢l Peguso de las vanguardias |
. gal” -come b llamaria David Vifias- que
" fundd Clarin, sumaba a las firmas de As-
" trada y Taborda las de Oliverio de Allende,
- Manue Rodeiro, Antonio Navarro, Juan
| Filloy, Carlos Brandin Caraffa, Adolfo
- Mochkfosky; y ademas, en la revista se
los desafios de la hora, reflexionaba y se |
grupo, el artista, curador ¥ proxamo direc-
¢ tor del Museo de Bellas Artes, Antonio
Ante la inexorable evidenda de “nuevos | Fedone

datos”, “nuevas teorins’, “nuevos puntos |

| Entre la ultravanguardia europea y las
| wentas lecturas. de Amauta, se insinia
- otm potenaial raspoy -4 subrayar- de la
. propuesta de esta révista v de estod ani-
las nuevas disponibilidades, llegaria a la |
| dudad mediterrinens: estar al tanto de las
- novedades del mis sofisticado “ideario
| europed” ="que ¢8 ¢ nuestro”, afirmaba

Aquel vanguardista "emergente provin-

f anuncian ks muestras de otro nombre del

madores de la pulitica y la cultura de la

Clarin-, sin necesidad de pasar por la a-

Es

. argentina, entre las que Clarin vendria a
- sumarse como un eslabdn (perdidu). Re-
. vistas sobre las que R, Gonzalez Tufion, re-

cordara que, mis alla de sus comadencias

-y diferendos, compartian “un clima..., vi-
. brante, plistico y callejero, antiacadémicd’

Una wemésfern de vitalidad o “vitalista” -al

" certero dedirde M. P Lopez. Clarinserdun
proyecto afin a la Revista Oml v a Martin
- Fierro, al punto én que mochas de sus plu-
- mas se ¢ntremezcliran con las del grupo
- de Cdrdoba. Asi, junto a los articulos de
- los cordobeses, subresalen las ribricas de;

Ramdn Gimez de la Serna, Alberto Hi-

dalgo, 1. Fijman, Norah Lange, Macedonio
: Feérndnder, Emilio Pettoruti, etc.

Quizas por furtuna, quizds por los signos y
- anuncaciones de estos mueros tiempos, la
| UNC, a través de su Editorial, buscd y re-
| encontrs aguella revista de aquellacindad,

' yen breve contaremos con una reedicion

facsimilar que, entre otras cosas, ademis

- de puro deleite pur (nuevos) escritos de
- Macedonio o de Filloy, nos permitird re-
| preguntarnos acenca de la tradicion de la
- vanguardia en latrama cordobesa { por sus
© legados, por casw, por sobre como pole-
"\ mizamos -0 sistemiticamente evitimos
- hacerlo-): por la siempre compleja relacion
- entre estética y politics; por qué significa/
o implikca lo pueves por donde ¥ como se
- manifiesta la libertad creadora o por cOmo
Y don quid 5¢ amasan los acontecimientos
. emandpadores. Por el significad o estético
Ly politico de las vanguandias; por la par-
- ticnlaridad americana, argentina y cordo-
| besa de las vanguardims; por los verdade-

rus alcances del cardcter rupturista de las

- vanguardias locales. .. En suma, "la verdad
| es que no nos atreverfamus a afirmar que
| esa rediidn oo constitoya o mayor acon-

tecimiento cultural del ane™ B
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Entrevista a Martin Sabbatella

“EL PRAGMATISMO COMO IDEOLOGIA
LESIONA LA VIDA DEMOCRATICA”

Juan Cruz Taborda Varela

Instalado como candidato a gobernador por |a provincia de Buenos Aires, hay quienes lo siguen senalando comoel
companero de formula de la actual presidenta. Martin Sabbatella asegura gue el peronismo rompid los limites de
su propio partido y que el progresismo no es tan horizontal.

Miﬂntm fa hipérbole cadtica y apo- |
| pizacion politica que adopta la sociedad
debido a que las convencionales v muls
. representativas ~partidos v sindicatos-,
- entramn en orisis desde hace mas de 10
- anus v no logran, agn, reorganizarse “en
©torno a ideas”, dice Sabbatella. Por fin, ese
| piso del que habla es el que sustiene el pais
| desde 2003, El recho, lo que impide, desde
L su punto de wvista, profundizar mis el
- models Un nuevo régimen tributario, por
. ejemplo, es una de las caberas que chocan
cuntra el techo de la teoria metafirica de
del presente, de lo viepo que no acaba de | Sabbatella.
morir. ha dicho. Lo nuevo, lo viejo, nacer |
Al final de esta charla se le preguntard si
| continuard, en este 2011 electoral, ha- |
- ciendo uso del recurso literario que mis
- acostumbra

caliptica sucle sér la hgura literaria
mids utilizada por derta dirigencia politi
cit, habitualmente en el rol de la oposicion,
Mirtin Sabbatella, tanto ahora como
diputado como antes como Intendente
de Monin, prefind siempre la metdfora
para interpretar la estructura y la coyun-
turs politica argenting, Hay que “resolver
la tensiGn entre construir la herramienta
que vos crees necesaris en términos de
lo nuevo que tiene que nacer, y al mismo

tiempo hacerse cargo de los problemas

YV MUrir s¢ juntan a otras dos nguras uti-
lizadas de modo retterado. “Hay que re-
sohver esa tensiom entre cOmo acompanar,
en Amgentina & rumbo del presente, enla

avenida que empezo a recorrer o pais en |

- Seguridad y medios

s la ot "Cdmo hacerlo, sublendo que es |

 Martin Sabbatedla lognd mayor reper-
- cusion en los medios por las mal Hamadas |
- listas colectoras que por sus casi 10 afos |
. de gestion frente al Municipio de Mordn,
- Y en esa discusidn acerca del dano elec-
Cuando habla de vigjo, habla de las vieps | wiral que ke podria ucasionar al andidato |
| del oficialisme en ls provinda de Buenos |
Alres, ¢l actual diputado remarcd, cadavez |

2003". La avenida es una. El techo yel piso

necesario detender ese piso construsdo en
la Argentina para poder avanzar, pero sin
resignarse a kos limites que hay, a ese techo
tan bapo”

estructuras politicas sostenidas por o 1]
¥ la UCR. Cuando ¢ rehere a o nuew,

habla de s noveles formas de orga-

- que pudo, que sus diferencias con o actual
- pobernador eran excusivamente paliticas,
- Ahora, en los medios que se hicgemn ¢co
- de la pariadn de Sabbatella como candi-
- dato paralele -y preferidos del Epecu-
- tivo nacional?-, de las diferencis, poco.
' sQuién hahlade nuciones de politica? “Un |
- poco sonlos medius y vtro ¢l balance que
- pueda hacer la suciedad de los resultados |
L que tuvimos en las distintas acciones. Por
- supuesto que en [ zona de Mordn hay |
. un balance a partir de la gestidn, hay una

relacdn decta, En otros puntos si ests
- la mecesidad de los medios expresando
- cuidles son las diferencias, los matices, qué
' es lo gue harla uno y qué ¢l otra. Y por |
¢so la democracia necesita democratizar
' la palabra, pur eso la democraca necesita |
- demuovratizar las voces. Por eso no hay -
| democracia profunda sin Ley de medios’,
- dice Sabbatella. Y enfutiza en esas dife- |
| rencias que van mis alli del gobernudor
- bonagrense, sino que podrian extenderse

i buena parte del anco socml. " Las diferen-

- cians son politicas, ideoldgicas, pertenece-

mosa una matr iz de pensamiento distinto,

. uma mirada distinta, ¢l mis conservadora
¥ nusotres una que podriamos lamar na- |

- Por supuesto, Quando se abre ¢l debate,
- cunndo vueve ks politica con fuerai, cuan-

conal, popular, progresista, democritica,
Y e¢s0 ¢ expresa después en hechos con-
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. CTEls, NO es una cuestion abstracta, Esa
| mirada conservadura ¥ la nuestra hacen
que Jos diagnosticos y las politicas pabli-

cas s expresen de distinta manera, Lo
mias claro ha sido el tema seguridad, en

- donde vemos que el discurso y las pricti-
- s vinculadas a la seguridad pablicy en
- gobierno provincial estin asociadas a una
- demagogia punitiva, de querer hacer creer
- il sociedad que endureciendo las penas

se soluckonan los problemas de seguridad,

5 el discurse manodurista, que entrega i la
- policia la posibilidad del autogobierno”

»La mediacidn ¢s inevitable por
una cuestion de capaddad de

interpelar al conjunto. El tema

es desmonopolizar la palabras«

-Ese debate, que debiera ser publico,

- hasta hace pocos afos tuvo como Gnico
~ espacio posible de realizadon los me-
~ dios de comunicacion. ;Hoy es posible
- de ser recuperada, esa discusidn, en otros
- ambitos?




do la politica ocupa el centro de la escena
piblica, coando vuelve el debate de ideas y

la fitbrica, en la escuela, en ln esquina, en
el barrio, en el almacén, enriguece la de-
muocracia porgue el debate se profund iz,
Y pasa ko mismo con las organizaciones
politicas, sodales y de la comunidad im-

pubando kb discusion, Y por supuesto :
. ciones politicas determinadas. Poner en

también el tema de los medios. La media-
cion es inevitable por una cuestidn de ca-
pacidad de interpelar al conjunto. E tema
es desmonopolizar la palabra.

Tensiones
José Pablo Feinmann ha relatado en mas
de una oportunidad el mauil que Neéstor

Kirchner le enviara tras la lectura de una

vus buscan [a pureza wdo ¢ tiempo, los

que entrr en la basura, en la mierda. Y

fundamente esa diferencia, ese corte entre
uno y otry, Iz frontera es mis difusa’, ya
que “la accidn politica implica aceptar las
contradicciones v las imperfecciones del

purw ol lineal”

-8i se pudieran establecer dos dreas de | En furss de discusidn virtual viene ron-
. dando desde hace un tiempo b idea del |
kirchnersmo cwmo una etapa superior |
de Lo que se conoad como el primer pe- |
| estid naciendo en ¢ presente, pueda cons-

trabajo diferendadas en la actividad

pulitica, uno podria percibir dos esferas |

diferenciadas: por un lado, lo tedrico vin-

culado a un proyecto politico, marcado |
segundo peronismo. Y mis aun: quienes |
sostienen al peronismo como fases de pro- |
- cesos politicos que se autosuperan, dejan | -Vuevo. Coando se mendona la idea de -
- expreso que ¢ kirchnerismu no es un pro-

clairamente por prindpios ideologicos

=TH} sifmpﬁ' presenter-; y por otro, el per- |

fil claramente electoral, que tiene espacio
cada 4 afos v en ¢l que es preciso tomar

- decisiones de corto plazo. Cuando se en-
- trecruzan, ;hay tensién, hay tranma?
vuelve la politica a I discusidn familiar, en |

- Dbviamente ka politica cotidiana, el accio:
- nar politico, tiene que expresar ¢l marco de
- ideas que podemos tener. Por lo tanto, una
- fuerza politica e un niicleo de ideas, prin-
- clpios, valores, convicdones. Que despues
se tienen que expresar en pricticas y posi-

. =Efectivamente, jel kirchnerismo no es
| un progresismo?

- 80 de ldess que tends, Liene que ser parte |
- del gjercicio cotiding, Por supuesto que |
puede haber una tension entre ese unver-
50 de ideas v la forma de expresardo. Pero despuésen laagenda pablica, que recuperd
el desatio de una fuerza politica es poder |
| tener e maiximo grado de coherenaa en-
L tre lo gue se dice, piensa y hace. No puede |
- haber una contradiccion en eso.
nota de suautoria: "Los intelectuales como |

: =No ha sido la idea mis extendida en la
politicos no nos podemos dar ese lnjo. Yo, -
si quiery conservarme en el poder, tengo
que apropiarme del aparato del P, tengo |
- El pragmat smo, mis asociado ala palitica
CH0, 0 VUS, por supuesty, no te va a gustar”, de los 90, hizo mucho dano al valor de
Pero Sabbatela, ha dicho, no ve “tan pro- |
- lesiona la vida democritica. Una cosa
* es pensar en la prictica en como llevar a
- cabo las ideas v otra ¢l pragmatismo como
- ieologia

presente, ningan proceso es perfecto ni

- Ismeos

sintonia el acchonar politico con el univer-

politica argentina, mds si se piensa en
anos pasados.

las idens. El pragmatismo como ideologia

ronsmo, ¢ bien una continuackon  del
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. gresismuo tal comu se conoce en Argenting,
. Y progresista es, entre otros, el espacio que
- lidera Sabbatella, quizis el cercand il
| kirchnerismo. Y se podria advernir que tal
idea el kirchnerismo no ¢ un progresis-
MU~ €5 un poco en respuesta a la nocidn
- de sutonomia que mantienen Jos sectores
: no P] afines al gobierno,

El kirchnerismu ¢s un procesu inte

| resanfisima, que marcd un antes ¥ un

muchos temas. Produpo un debate v una

que interpela o muchos v a muchss, mis

- ullid de las imperfecciones que puede tener
L cualquier proceso politico, acd y en aual-
quier lugar del mundo, Mas allide las cosas
- que faltan, es un proceso que indiscutible-
| mente Liene que ver con una expresion del
| muovimiento popular de ln Argentina, una
| nueva etapa de ese movimiento, El desafiv
| e que no sea un momento positivo que
- recordemos con nostalgia, $ino que sea un
movimiento fundante de esta nueva etapa
i de ese movimiento nacional Una nuoeva -
- etapa que deje raices profundas en los -
- cambios estructuralés para construir una
- democracia para todos y todas, que deje
- rakces protundas en la construcciin de un
. noevo sistema politico y en nuevas fuerzas
. puliticas que puedan ser hijas de este pro-

ceso politico. F kirchnerismo tiene y debe
parir tambien nuevas expresiones politicas
que, con o mejor de la historia y lo que

trudr ese relato a fituro,

- que el kirchnerismo no es progresismo,

- % esta marcando una distancia con esta
- nocion politica que no necesariamente
- tiene vinculacion con el peronismao,

Es certo qué hay un progresismo liberal,
elitista, antipopular. Ese progresismo va
4 contramany de lus movimientos na-

- donales v populares vy del andaje popu-
- lar de uma fuerza de cambic. Ahom hay

tambien una fuerza progresista asociada a
las tradiciones nacionales y populanes de
la Argentina, es un poco lo que se puede
encontrar hoy, Una mezda de esas tradi-
aunes. Agustin Rossi decia que en ¢l no
habia contradicadn enmtre peronsmo y

- progresisma. En algunos si puede haber

ensectonés conservadores del peronismo y
puede haber un progresismao anti populur,

-En la primera entrevista como presi-

- denta electa, Fernindez dijo que dla no
- era progresista, sino nacional popularn

iSe pueden establecer diferencias meto-
dologicas, teniendo en coenta ¢ fuerte
sesgo  de verticalidad que ha tenido
histbricamente ¢l peronismo?

Yo no € si el progresismo e tan horizon-
tal... El progresismo mds euroceéntrico,
que ha tenido mis referencia en ¢l sistema
de partidos europeos, que estuvo mis lejos
de las tradiciones latinoamericanas y na-
clonales, ha constituido un perfil que no
ha sido positive, Por oteo lado, hace rato
que el peronismo rompid ks fronteras del
PL. ¥ se expresa en muchos logares, tam-
bién en Nuevo Encuentro,

-;kn 20011 vas a seguir otilizando tus
metaforas?

(Se rie) Voya seguir utilizando mis metd-
torns
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¢A QUE HUELEN LOS
“RECIENRECIBIDOS”’?

DE PASO POR UN RITUAL

Juan Manuel Conforte

A metros de la Facultad de Derecho, los "recienrecibidos” son someti-
dos a un viclento y humillante ritual. Lo hacen algunos, y lo permiten
ctros, en nombre de la "tradicion” concepto tan incuestionado como

las mismas acciones que propicia.

“Pero el auerpo estl también  directa-
menté inmerso en un ampo politico; las
relaciones de poder operan sobre €l una
présa inmediata; lo cercan, lo marcan, lo

doman, lu someten a suplicio, lo fuerzan |
- también cdmo exponen ¢l cuerpo de una
- muchacha que apenas sunrie, v lorcejean
- don ella para arrancarle ¢ corpii, ¢ pan-
- talon, hasta dejarla pricticamente desnuda |
cual comienzan sus teorizaciones sobre lo © y desprotegida frente la mirada fascinada |
. de la gente que pasa,

estudios sobre la prision, las escuelas, la |

- Es curicso que todu esto se realice bajo
| los mandatos de clertn oscura tradicion

o unos trabajos, o obligan a ceremonias,
exigen de ¢l unos signos” Con esta sencilla
reflexion inaugura Michel Foucault su fi-
muse libro Vigiar y castigar, a partir del

que denomind “bopoder” y que incluyd

sexunlidad, el racismy, los anormales, etc.
Investigacwnes que punen al cuerpo, en-
tunces, como lugar de tensiones, de resis-
tencias y de sometimientos a eso tan difuso

y cumplejo que €l llama poder y que posee
diferentes manifestaciones a lo largo de

la historia. Retengamus, no obstante, esta
condisa cita que pune de manifiesto la sim-
ple 1dea de que donde ponemos nuestro
cuerpo, las instituciones: donde tmnsta-
mos, las practicas a las que los sometemuos
g SUN ajenas a esas racciones polticas

que lo definen en su aqui v ahora,

En este sentido quisiera poner manibesto
clertos rituales cotidianos, rituales que es-
tin mis del lade del poder que de sus ce-
sistencias, v que son moneda corriente en
estasepocas para aquellos que drculamos y
habitamus la esquina de Caserss ¥ Obispo
Trejo. Es que estoy aqui, junto a ks Facultad
de Derecho de I UNC, leo esta frase de
Foucault ¥ observo como a un alumno que

de la carrera de Abogada, le desgarran sus
rupas hasta dejarlo desnudy, le arrojan un

liquido mierdoso con alimentos gue han

- dejado podrir durante dias, le tican hue-
. vosy harina, lo golpean en laespalda hasta |
. dejarla al rojo vivo, ke propinan violentos | _
- Es verdad que este ritual “radiconal™ de |
+ lus "recienrecibidos” se mealiza en todo el
- dimbito universitario, no solo aqui én Case-
sy Obispo Trejo, Manzana Jesuitica, Pa-
Ctrimaonio de la Huomanidad; aungue eneste

tijeretazos en el cuero cabellodo: observo

de lus "recienrecibidos” de dicha facultad,

Esa palabrita, molesta y contusa, estd en
- la punta de los labios cuando se pide al-
- puna explicacion a semefnte teatr de la
- crueldad. Pero, y aqui radica lo molesto de
-l explicacidn, @ concepto de “tradicion”
es n incuestionado como las mismas
| dcciones que propiia, Mas que una ex-
. plicaciin, se torna una exonsa una salida
: rapida frente a la pregunta. Lo gerto, lo |
. que se pone de manifiesto, s que aguello
| que en este contexto se hace por tradicidn
s¢ [ reptte como en ung suerte de ritual en |
el cual todos los gestos se encuentran re-
- pulados v pautados aunque su significado |
. permanezca oculto e incuestionado: Pocas |
| veces nos preguntamos por qué hacemos
- lu que hacemuos aando nos guiamos por
- estos ritnales. Es decir, cuando actuamoy
 byjo la égida de ln tradicidn, actuamos
| acriticamente, sin tener que pensar ni jus-
recién acaba de rendir st dltima materia |
- hacemos porgue s lo que ba tradicidn nos
- ordena En definitiva y siguiendo la dta

tificar noegras acciones: sencllamente lo

inicial de Foucault, la tradicidn quizds sea

| la forma mas patente y obscena del poder
- sumetimiento arbitrario e mcuestionado,
- Lasconstantes violaciones asusderechos a

acuando sobre los cuerpos.

. lugar cobra una dimensiion diferente que |
. una resistencia al poder, una trasgresidn,
- una forma de impustura, pero no & sino so
- continuadan mas acritica, mas obscena, al
tempo que su costado mas oculto y nega-
- du ya que ~como dice Foucault en otro lu-
. gar- “Ley vy transgresion se deben entre si
* [a densidad de su ser” (Prefacio a la trans-
- gresion). Extrana legalidad ashxiante que se
| respira por estos ding en ese tmyeco desde
el Monserrat, pasando por la Facultad de
| Derecho, hasta la iglesia de b Compania
- de Jesds, producto de estas actividades de
. los “recienrecibidos” gue asbandonan este
. espacio de formacion y disaplina con-un
. bantismo de fuegy, Cuopias fieles de una in-
- sistencia que no deja de nscribirse en los
| cuerpos comu una mares de fuego y que no
 podemos dejar de relacionar con eso que
- César Mazza en algin mimero anterior de
- esta revista denomind como los “precoces”
| examen adeterminada hora yque los pro- |
- fesores Beguen dos o tres horas mis tarde,
t la arbitrariedad de ciertas Gitedras de no
- aprobar a alumnos que s presentan con Lo
| condicidon de libres, la obligmonedad del
| buno de contribucidn estudiantil (hasta su
reciente derogacion), la tradicidn sosteni-
5 da de tener que rendir con traj (cusa que

. no seria complejo explicitar Fundamen-
- talmente porgue los aqui “recienrecibidos”
- son Abogados y este ritual se permite Ia
. trasgresion de varias normas de conviven:
- i El ensafamiento cun el cuerpode una
| persuna, ¢ peligro posterior que la sucie-
- dad de ks liquidos mierdosos deja para

lus peatones que por alli caminamos (los

| accidentes que se registran a causa de esto
- son varios, aungue ignorados sistemdti-
i camente por los mitoridades, extrafa "to-
- leranci” que no podriamos maginar s
. g esto misma lo hideran chicos de zonas

populares), constituyen una trasgresion a

dichas normas pur parte de persunas que
- luego deberin velar pur ellas. La contra-

diccion es nowble y se la puede rastrear no

| s0lo en ese acto de final de carvera, sino en

todo el trayecto de “ese cuerpd” porsu vida
ormiversitaria: el hecho de ser convocados a

Juan M Juarer, Ciugod destralda, mixta o papel 3010

no AU en ninguna norma ni estatuto de
la facultad), son algunos gemplos de un

la que son sometidos los alumnos de dicha

- facultad son parte de esa contradiccibn y

¢l ritual que describimos su cornacion

| omids terrible,

Forque puede puarécer que ese ritual Sea

en comtraposiciin a s “recienvenidos”;

- precoces, aquellos que hacen “waler su
- posicion heredads sin ningun accidente,
- sin realizar ninguna mudan”’, actuando
Lo por comviccon sino por tradiadn, bigo

la servidumbre (voluntaria) de eso que estd

- en la punta de sus labios cusndo se les pre-
- gunta sencillamente por gqué ko hacen B
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| | a1 mis Sangre, mis Wida
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HESODERIVAROS

EL LABORATORIO DE HEMODERIVADOS DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA TE INVITA A SUMARTE A LA

CAMPANA
DE DONACION

PLASMAFERESIS

Animate a DONAR
TIENE SENTIDO SUMARSE

4 de Flowembre

DOMAM T YOLUHTARIO D SANGR:

A partir de tu plasma se obtienen
medicamentos para el tratamiento

de diversas enfermedades criticas.

Los bancos de sangre
envian el plasma al
Laboratorio de Hemoderivados de la
Universidad Nacional de Cérdoba,
que elabora estos medicamentos
para muchas personas gue
los necesitan,

Si donas plasma de manera voluntaria
y repetida, VOS y TU FAMILIA
accederdn a un SEGURO DE SANGRE,
para disponer de sangre
cuando lo necesiten,

www.unc-hemoderivados.com.ar TEL: (54 351) 433 4122/ 23 {int 153) / CEL: (54 351) 5129038 email: guvarela@hemo.unc.edu.ar - gburzio@hemo.unc.adu.ar

Solidaridad

que protege...

(Obra Social

Universitaria

.
DASPU
$C







