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ARCA DE NOE

CON PALABRAS AL ALCANCE DE CUALOQUIERA

| texto que sigue a continuacion quiere rendirle un

pequeno homenaje a Wilter Benjamin, escritor judio
¥ comunista que un sordido 27 de septiembre de 1940
s¢ quitaba la vida en un pueblito de la frontera franco-
espancla lamado Portbou, dunde habia legado huyendo
de la Gestapo con uma valija cargada de manuscritos que
nunca mds fue hallada ~hay quienes, sin darse por venci-
dos ni admitir la derrota inferida por el paso del tiempo,
todavia la buscan-.

Habitados por una extrema sensibilidad frente a la des-
truccion de la lengua, los textos benjaminianos presen-
tan una dificultad y una exigencia sin embargo politicas
v explicitamente antiscadémicas ~solitario “buscador de
perlas’, Benjamin jamas fue admitido por Universidad
ningung; la exigenda de sus ideas y de su prosa, mis bien,
estuve destinada siempre a Jus exduidos, los humillad os
v los iletrados, no'a los académicos ni-a los “cultos”-. En
igual sentido, desde hace ya muchos anos, e pianista ar-
gentinog Miguel Angel Estrella toca Ravel y Béla Bartok
para ubrerus, presos, comunidades originarias, mendiguos
y chicos en situacion de calle, Dias atrids, en un concier-
tw y uni charda extraordinarios brindados en ls UNC, el
propiu Estrella hacia estallar por los aires la comoda di-
visidn entre musica culta y musica popular, mostrando Lo
pupular bachiano (cémo no pensar en Heitor Villa-Lo-
bus) v la mas elevada exquisitez armdnica y melddica en
las plezas de Carlos Guastivino, Todo ¢llo estrictamente
probado con ¢l piano.

Esa preciusa resistencia de Estrella -sostenida con su pro-
pia prictica artistica- al prejuicio reacdonario de que Bar-
ik y Chupin se hallan fuera de la sensibilidad popular, yla
afirmacion mas bien de su contenido emancipatorio pam
los que "no tienen voe”, admite un paralelo en las demis
artes, en la filosofia, en la literatura: Las grandes conquis-
tas de la forma estin al alcance de cualquiera aunque ca-
rezca de preparacson, sola basta un apetito de sentido.

Por lo que concierne al lenguaje, lavida de las palabras no
esti nunca exenta de aporias que alojpn las disputos entre
conocimiento ¢ gnorancin, revelackin v secretd, trany-
misible ¢ intransmisible, pronunciable ¢ impronunciable,
tensiones que afectan las rutinas lieraras, dentificas,
docentes, y les procura una vitalidad -también una reve-
lacion de la sorpresa y o imprevisto que hay en ellas. E-
xiste algo escondido en las palabras qoe & lo mis comun,
Pero nunca se entrega sin trabajo; su busca comporta una
atencion hacia o olvidado, un paso fuera de Jo que es
privado (en sentido de falta y en sentido politico del tér-
mind) por masivo qué eso privado pudiera ser. El trabajo
con ks palabras sostiene pues |a alta responsabilidad de
no malversar lo comun (muchas veces muy extrang ) ¢n o
meramente masivo —que puede ser, y suele ser, lo mas pri-
vado, El lenguaje privado de los medios masivos -pero no
sOlo- confisca el deseo de lo comin: también, sobre todo,
activa una represion hacia lo que "no puede ser entendido
por todos”, v por todos de la misma manera. Priva, nos
priva; de hacer con las palabras expeniencin.

Cuntra ese blogueo de la experimentacion -que cualguie-
i, pur principio, esti en condiciones de emprender-, la
expresion “comunismo de conucimients” quiere nom-
brar una restitucion de lo pablico como vivo resplandor
de maravillas y de rupturas. No s0lo busca significar una
demuocratizacion y una emancipacion de lo comin que se
halla sumetido al estropicio de la masividad privada (de
la privatizacion masiva); también enuncia el anhelo de un
comunismuo sabio y un conocimiento comumnista, sin im-
pugnar por ello s dimension esotérca de muchos saberes
con los que se confuga, v ejerce una crerta hospitalidad
haaa lo raro. Comumismo del conocimiento que aspiraa
ser, asimismo, conocimiento del comunismo, y acaso sea
este s contenido mas profundo, su imposible, la dimen-
secin ultima de su indagaciin interminable.

La comunicacion y la transmision adquiertn una lucidez
¥ experimentan una transformacion cuando ese comu-
nismo existe én tanto logar comin, aungue sea en ma-
nera rudimentaria. Dicho de ot mode b transmision
es un asunto inmediatamente social, qoe afecta a la so-
viedad =como b comunicacion o la educaciin- perg no
necesariamente a la cuestion de o comuin, la comunidad,
el comunismy, cuya mplicanda wn @ conocimignto
debe buscarse en otra parte.

El conocimiento circula —¢sti- en la comunidad, a Ia vez
que la produce. Su promesa es anhelo de comunidad |-
rrestricta, comunidiad sn excepeibn, segin o proyecty
humanista que adoptael nombre de "fraternidad” -0 "uni-
versalismo” si designdramas esto con una palabra que se
resiste a murir. Pero también pequefias aventuras: comu-
nidades inconfesables, comunidades de amantes, comu-
nidades libertinas, comunidades epicireas, comunidades
cripticas, es decir maneras colectivas de vivir que prescin-
den de la religiin y de a puolitica para privilegiar ln amis-
tad como no mposible vinculo entre los seres humanos,
Ad comprendido, situady en ese nivel, el conocimiento
del que se trata no pertenece a nadie; es necesarmmente
experimental, aconteamiente puro no conmensurable y
por tnto tal vez no pasible de acumulacion ni transfe-
rencia. Y si las preguntas por su transmision s¢ abren a Lo
ética v a [ politica -también a una reflexidn acerca de lo
miltiple que condemne a la cwondicidn humana- se debe
a que alli se esconde el secreto de sus resplandores y de
sus catdstrofes.

Un comunismo del conocimientu se inviste de una inten-
sidad humana coman y dispersa, a la ver que desvanece
todo limite taxativo entre, por ¢pemplo, universidad y no-
universidad (0 entre culto y popular), Con esa carga de
sentidy quiere dar un paso fuera de la lamada “sociedad
del convcimiento” ~tuera de la conquista del saber por la
mercandia,

Pensar pues una gaceta de cultura, las palabras que ate-
sora, comuo arca de Noé para ser habitada por cualquiera,
en medio del diluvio gque se abate sobre las posibilidades
dela lengua @
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PROVECHO, DELEITE Y MERCADO

(UN MUSEO NUEVO PARA CORDOBA?

Ana Clarisa Agiiero y Diego Garcia

¢Qué tipo de relacion guarda un museo de arte con |a ciudad y con los diversos sectores que expresan o di-
cen expresar sus fuerzas culturales? La expansion museograficay los cambios urbanos plantean el debate
sobre qué cosas son deseables en los museos piablicos de la cludad. Mediados muchas veces por urgencias
mas turisticas que culturales, se confunden politica de estadoy razones de mercado.

En 1975, Ernsgt Gombrich se excusaba
por hablar del museo de arte no en
Nty experto sino como visitante (desde
luego, uno avisado), Un recorrido suma-
riv perv marcadamente denso por los

ancestrog del moseo le permitia formuolar |

mejur sus interrogantes sobre el presente
y ¢l futuro de una institidon que, desdo-
blada entre las funciones de deposito y

exhibicion didictica y siempre tensionada
entre su finalidad edificante y placen- -
- nalizd el viggo MPBA, perfilindolo como |
- museo de arte contemporingo destinado
L exposiciones temporarias, El evento en
siglos XIX y XX ¢ra el resultado, en buena |
- ¥, con tods, parte de su saldo es posi-
| tivo © podria serlo; sin embargo, muchas |
 cuestiones no fueron resueltas entonces
fexion diddctica dada a muchos museos | y no parecen daras ain hoy: jqué tipo
| de relacidn guarda ¢l museo de arte con

tern, pareda orientarse cady vez mds a un
pedagogismo  desmesurado, Puesto que
Gombrich entendf que ¢l nwseo de los

medida, de la conciencia de que dertas
cosas son “no sOlo raras sino Gnicas’, no

surprende que encuntrara excesiva la in-

CUrOpeos ¥ norteamenicanos; una que,

al tiempo que privilegioba la actividad |
| expresan o dicen expresar sus fuerzs cul-
- turales? ;Qué tensiones y representadones
toda cuestion ligada a los contenidos yal ¢ atravesaron esa creacion y cdmo marca-
- ron tanto las alternativas institucionales
| cunnto su diversa aceptacion? ;Qué Cosas
efecto, el disfrute era un punto central pero |
- para Condoba?
entre aquello que merecia ser visto ylo que |

nu; y para él, también, &l modo enque ese |

del visitante (concebida en algin punto
provechosa), Uevaba a un segundo plano

tipo de entrenamiento visual que & creia
condicion del delene. Para Gombrich, en

restltaba indisociable del discernimiento

discérnimiento venta siendo desalentado
zonte culturalmente complejo,

De todas Las cosas que marcan b vigencia

del textu de Gombrich guisiéramos res- por la apertura de numerosus museos de
. arte en ka altima década; por otra, fue una
. de las piezas de un movimienty mads vasto,
- aungue fragmentario, de transformacion
- urbana, En este ¢scritu nos concentrare-
- mus solo én el primer aspecto.

ha vivido muy redentemente una serie de

catar, ante todo, Ia adopcion de una pers-
pectiva histdrica del museo y el interes
de ln colocacdn excéntrica de su mirada,
Ambas elecaones adecuadas tambidn para
pensar en una dudad que, como Cardoba,

intervenciones museologicas, algunas muy
significativas en términos institucionales y

- otras muy revelad oras de un momento de
- In cultura ciudadana, Entre ellas, en 2007 |
. 2008 tuvo lugar algo que nos inclinamos |
. ‘a pensar como rorganizacion del Musey |
- Provincial de Bellas Artes Emilio Cars- |
ffa; movimiento doble que, por un lado, |
| produjo un musev nuevo pero sin fundo |
- (el Museo Superior de Bellas Artes Evita), |
- al que confid la exhibiciin de la coleccion |
plistica provindal y que alojd en el Palacio
. anos de la crisis de 2001, gue multiplicd

Ferreyra v, pur otry, expandic y refundio-

st conjunto fue infrecuente en Cdrdoba

la ciudad v con los diversos sectores que

proveerian, hnalmente, un museo NUEvo

i

expansiin museagrancy, ésta no puede ser

| Mo puede desconucerse la explosién mu-
wugriﬂ.:a que VIVIi) Amgentina a pocos

Eiuapur

wCordoba, ha vivido muy
recientemente una serie de
intervenciones museoldgicas,
algunas muy significativas en
términos institucionales y otras

muy reveladoras de un momen-
to de la cultura ciudadanas«

- los museos de arte mds alld de las cu-
- dades mas populosas e involucrd a actores
| que, aunque clertamente no novedosos,
- se vincularon o aquellos de formas poco |
- frecuentes en el pasado. Ademas de los ca- -

. poder mostrar en forma permanente una
| parte sugantiva de la coleccion plastica de |
cen la clodad (mavormente performen),
- entre quienes las bifurcaciones del proceso
- de patrimonializacion parecieron nu pro-
- vocar ruldo alguno, adelantando, en derto
' modo, el tipo de relaciin con el pasadu,

ln provincia. Sin embargo, b diferencia se

. Hene una historia secular, mientras otro
- que lo hace comuo histdrico existe desde
hace tres anos v, como ocurre con ¢l Evita-
. Ferreyra, carece de leccion o archivo,

| Esano fue ladnica Inversidn observable en
| todo el expediente, 5i se plensa, pur ¢jem-
- plo, en el ruidoso proceso de expropiacion
-y remodelacion de la casa de los Ferreyra
©(1913-1916), éste tuvo la curiosa coalidad

de provocar b furia patmmonialista de
sectores muy helerugéneos, precisamente

- cunndo el edificio (en efecto, muy inter-

venido en su interior) se proponda como
fa sede fisica de la colecadn plistica de la
provincia. En este aspecto, sin desconocer

sos mas conocidos del MATBA en Buenos © que habia micleos paralelos de conflicto
| Aires 0 o Museo de Arte Contempord-
| neo (MACRO) en Rosario, se crearon Iy
- sede del MNBA en Neuquén, d Museo de |
| Arte Contempordneo de la Universidad |
- de Misiones y ¢l Museo de Arte Contem-
- pordneo de Salta, y se inaugurd ka noeva
- sede del Museo de Arte Contemporines
- de Bahia Blanca, entre otros. Una primera
-y rdpida observacion de lus MAC puede
- sugerir una diferencia de peso respecto |
- de la experiencia cordubesa, ya que aqui |
| tura de un nuevo museo (el supe- _:
: . rior instalado en el Ferreyra) se haria para |
|2, Mis alli de ln novedad de ea nomable |
por ¢l museo de arte, instalaba un hori- |
| cumprendida fuera de cuntextos mis am-
- plios. Participd, por un lado, de una wn- | desvanece si pensamos en el vigo MPBA,
- dencia visible a nivel nacional, marcada | consagrado desde entonces a la exhibicion
' de muestras temporarias de arte contem-
. pordnec pretendidaactualizadon percep- |
. tible tanto en la reforma edilica como en |
- la modificacion de la sigla que connota Lo
| contempurdneo por semejanza fonética |
- (ust, del MPBA Emilio Caraffa se paso al |
| mas simple MEC), For una extrana tor:
500, enfonces, un museo qoe se present
G funciona comd contempordneoy reciente :

(el encargo-aun estudio asguitectinico re-
conocido sin mediar concurso, el velo de
misterio que cubrid el avance de las obras,
etc), resulta bastante notable que, mien-
tras que ¢ gesto inicial de gobserno entra-

* faba I valorizacion de la coleccion artis-
- tica pablicaen tanto colecadn histérica, ka

oposicidn activa se tejia retvindicando el

- wvalor patrimonial del edifido y disminu-
t yendo ¢ de la coleccion. Prevasiblemente,

parte de las resistencias vinleron de los
numercsos heredenss o de arquitectos no
comvocados; menos previsblemente, for-
mamn parte de la protesta un conjunto de
Jovenes representantes del arte alternativo

pero sobre todo cun el presemte, que el

- nuevo Caraffa vendria a consagrar,

En efecto, en ¢l caso del MEC, la inter-
venckon anquitectonica reposd en la inte-

- gracidn y expansion de la superfidie ofre-
- ada por dos edificios; el funcionalista del



vighy Instituto Provincial de Educacion
Fisica y ¢l del propic MPBA (que con-
tabi con un médulo original neodidsico
proyectado por Juan Kronfuss entre 1915
v 1916 y otro sintético y moderno afadido
para las brenales de lus anos sesenta). El
NUEVY proyecto tuvo rasgos muy nitidos:
porun lado, laadopcion de un estils yuna
escaln intermacdionales, que revirtid en la
multiplicacion geométrica de la superh-
cie destinada a exhibicion y configurd un
conjunio muy reco nucible v Caraderistica
mente modernoe con sus nuevos modulos
de wvidrio, hierro y hormigbn; por otro,
una efectiva adecuacion funcional dentro
de I que destacan ¢ deposite y La superfi-
che dedicada al drea técnico-administ rati-
vit del museo. De este modo, el renovado
edifidio reunid dos tipos de funciones: la
conservacion v catalogacion de b aolec-
cion provincial que se exhibia en el Palago
Ferreyra y la exhibicion de artistas emer-
gentes ausentes en ella,

Desde la asuncidn de Alejandro Deavila,
peniiltimo direcor (2009-2010), galerista
particubar antes, durante ¥ después de s
gestin, esta orientacion desembocaria de
manera muy notable en una dindmica de
creachon de walor artistico que arrojaba
al mercado b que ¢ museo no absorbia,
mientras este acrecia discretamente su
colecciin a partir de compras en ks sedes
establecidas por el circuito principal de
galerias argentinas, Si en el proceso inicial
parecen haber pesado factores mciden:
tales, con la legada de un galerista a la di-
reccion del museo comenzaria a afirmarse
una vrientacion mds atenta al humor de un
ptblico mads amplio, constitnido ante todo
por artistas jovenes y potencialkes exposi-

| seleccion
| creacion de nombres-mercancia y -en lo

o=
4
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1

tores. Entre el 2009 y 2010, en efecto, una
frmula muy concreta parecid condliar la
mirada agria de ese piblice discreto, que

- enparte pretendio expresiar demandas mas

penerabes de apertura del museo (apertura

de las vernissages y apertura de las salas), Y
| esuapertura se dio, en efecto, amplificando
. algunos de los patrones propios de las ga-

lerias: enuvackn continua y CXPOSICINEGS
simultineas; subordinacion del guion al

envio del artista alternancia o convivencia
| de artistas consagrados y emergentes, fori-

neus v locales; ausencia de mecanismos de
institucionalments  defimidos;

posible- rapida salida u un mercado local

0 nackonal muy breve, en parte jalonado

puor lus empresas constructoras obligadas

- a fijar obra en sus edificios Politia que ¢
- entonces director del nuseo juzgaba desde

ks piginas de Ia revista Parabrisis salo-

- dablemente eclécticn y celebraba con una

formula sencilla perv equivoca: "la falta de
puion es & hilo conductor”

»Parece bastante claro que lo
que se mostro como democra-
tizacion y actualizacion del
museo fue, ante todo, un proceso
en que la decision estuvo con-
centrada en muy pocas manaos, y
que éstas tenian mds razones de
mercado que de Estado«

Como ese modelo se forjaba en consonan:

| i con las protestas sectoriales ante a pre-
| sunta cerrazin anterior v el maerto curso

presente del museo, parece fuera de duda

5 | Gaceta de critica y cultura E

lzq. (wrrita v abapowvists sala principal y frente de | Muses Evis-Palsco Fermeym, Der ingreso Museso E. Carafla

que pesaron en su consolidagion una serie
de actires externos a la institudin pero
de reciente consorciv y marcada ¢hcacia
en la creadon de opinion: las columnas
consagradas a artes y espectaculos en La
Voz del Interior, jovenes relacionistas de la

. coltura fogoneadosen el marketing cultural

-impulsores del lenguaje, las técnicasy los
trucos de la gestion cultural en la cndad-,
historiadores del arte local y aspirantes o
ocupar kos puesios que requerian mas ha

hilidades sociales que técnicas o estéticas,

Asi las cosas, [o que ésta vista no tiene de
- mimuiosa b tiene de comprensiva, purque
- contribuve a recolocar el conjunto de ese

movimiento én un horizonte marcado FH.]-I
las exigencins de un presente muy corto

- (una coyuntura ripidamente crispada y

distendida), v s6lo esa perspectiva explica
por qué el malestar que parecia expresarse

- ¢n demandas de fondo fue tan vl ozmeante

aplacado cuando las puertas se abrieron
a todo aquel que deseara mostrar su tra-
baju. sin que sucediera ningin tipo de

. debate respecto del tipo de museo desea-
. ble. Convertido en un musee de arte con-
- temporEnes, suoconmemporaneidad residid

hasta aver, ante todo, en esa actualidad
desmesurada de obms por vender, en la
sucesion de muestras que dinlogaban es-
ctsamente con la forja de coleccion, ¥ en
la equiparacion del valor de prezas de muy

diverso interés, alcance y factura.

¢

3. Luego de un proceso de concursos mas
cuestionado que afrontado, los museos
de arte provinciales s¢ encuentran ¢n una
suerte de impasse que, en tanto tal, desa-

- cunseja preapitar condusiones. Sin duda,

¢l punto de partida fue poco alentador

. tal wez voelva Preciso no sl mterro-

garse, como o hacky Gumbrich, sobre el
futuro del museo de arte sino, también,
insistir sobre aquellas cosas que serlan

| deseables en un museo publico dotado de

una coleccion de marcado valor historico

vio-estético (la del MPBA) que, desde hace

unos-anos; ha entrado en proceso de in-

! \"Eillgii:h;'ﬂ }’ ti.lL'nJJ.uj;."'ﬂl;li.I!'. marementy
- del personal tonico cunlificado, creciente

investigackin del fondo y divulgaciin a
partir de guiones que pivoteen sobre o,
producaion de un catalogoe comprensivo

y de guiss adecuadas para la visita, jerar-
| quizacidn de las muestras temporarias vy,
- desde lnego, ¢l miximo de distancia posi-
. ble rmespecto del mercado. Aunque no po-
- damos extendernos sobre esto, es claro que
t @ segundo contexto referido al comienzo

(un procese de refurma urbana, insular y
fragmentario, que -teniendo por icony la
"media legua de oro cultural™ marchd al
ritmo ded tempo politico v las urgencias
turist bcas) fue una de las condiclones del

desdoblamiento de nuestro museo provin-
. cial y, especialmente, de su enganosu auge
- -entre 2009 v 2010, A muy poa distancia

de ese momento, pirece bastante daro que
] que $¢ mostro Como democratizacion

oy actualizacion del museo fue, ante todo,

un proceso en que [a decision estuvo con-

| centrada en muy pocas manos, y que éstas

tenian mds razones de mercado que de
Estado. Con esto, la cuestidn estética [cun

- sus viejos dilemas entre posturas mis o

menos elitistas 0 populistas de la cultura)
pcabo por resalverse por la via soaologica,
algo especialmente sensible en el fenome-
no MEC v menos notable en la anomia de

- ese buen espacio que siempre podria ser el

Evita-Ferrevra Il
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Einstein en Cordoba

EINSTEIN, EL ATILIO

Y ELTIEMPO

Diego Ludueria

El12 de abril de 1925 amanecié nublado y fresco en Cérdoba. El ctofio venia duro y se presagiaba un invier-
no aun mas rigurosc. Esa manana noseria una mas para la ciudad. Es gue a bordo de uno de los vagones
del Ferrocarril Central Argentino venia de visita a la Docta, nada menos que unos de los fisicos mas impor-

tantes de la historia: Albert Einstein,

( :erca de s 9, con la comitiva de bien- |

nida dispuesta en la estacion, s¢ di-
visd hacim el sur del andén In locomotora

Ledn Morra, en aquel éntonces rector de
gunos decanos y profesores, don julio de
Tezanos Pintw, en nombre del Poder Epe-

cutivo Provincial, miembros de la comu-
nidad israelita cordobesa y varios curiosos

rigio o la comitiva,

"Me lo hacla mas alto’, dijo ono de los |
. “El Atili”| sélo querta saludar persunal- |
. mente 2 su dalo y sitenia b oportunidad |
| o Ia desaprovecharis. Asi fue que luego |
de alojarse en o Plaza Hotel de la calle |
f digrto, aunqué ¢n una npmmd: sintesis |
| e dio un
| dubesa de aquellos tiempos. Le contd de
- las elecdones provinciales que unos dias
- atrds habian ganade por escaso margen |
- 1" y de caradura nomis se acomodd una | los demdcratas, de ln mano de Ramon ], |
' silln y se semd al lndo del dentifico, llamd
- al mozo v pidid una chinchibira,
destacaba la conferencia que dictariaen o |

- Ante la mirada aténita de los demds pa-
i rroquianes, el notable fisico alemdn, autor
- de la Teoria de la Relatividad, y Atilio, en-
- tablaron una conversaciin comao si fueran
- dos vigos amigos, Luego de las presenta- |
- chones de rigor y en un espanol lamativa-
firmadus ni documentados, Dardo habria |

. mente dary, Einstein se confesd como un :
| vigjero curioso al coalla belleza, b bondad provectaban el film Koenigsmmark, basado
. i -y Ia verdad habian iluminado su caming | €0 Ia novela de Pierre Benoit, con muisica
L'l:ﬂTlPﬂrurP'lf UMS minutos na mesa ! f u i i

-y su vida, agregando que ¢l hombre sdlo |
:t‘tﬂdﬂ' fm:-.Euru ﬂ:n:ildu a suue:hten:i:. i piien Fur.mpuﬂnu = h.mm"—hﬂ .
. i | dedicindose a la sociedad, tratando de | agenutide Einktely 00 ke pernaly acepiar
Este ordenanza, mas conocide por sus | s e _

. prescindir de esa competencia ilimitada |

que se nos impone ¥ que amputa la con- Coando llegaron los automdviles de la I

- comitiva oficml para el vise a las sie-

profesores. "Tiene la pinta tipica de un
hombre de cencia’, dijo otro. "Era como
lo imaginaba’, acerto una agracinda mujer

de nuds atris. A las 0903 en punto, Albert |
| San Jerdnimo, y antes de partic de gira o
- Ins serrantas condobesas, Einstain cruzd la
una nifia de Ia comunidad judia le ob- | calle en direccitn de un bar, se sentd en
| una mesa cercana 4 la ventana y sdo pidid

alemiin agradecid con un beso. La visita,

Einstein pisaba suelo condobés v recibia
los honores de “visitante lustre”, mientras

‘sequiaba un ramo de flores, que el sabio

entre académica y turistica, lo tendria en
Chrdoba sdlo por poco mils de 40 horas,
y entre las actividades programadas, se

Salin de Grados de la Casa de Trejo.

Entre los curiosos de la bienvenida se en-
cont rabva Dardo Chacon, por aguellos afos
un joven urdenanza de ln biblioteca de la
Universidad. Segin sus dichos, nunca con-

tenido un encuentro entre casual v causal |

cun el dentifico europeo, en que alcanzd a

un bar cercano a la plaza 5an Martin,

compaferas de trabaju como el Atihd,
admiraba a Finstemn casi con famatismo 7 : : - <
sl e Bite Sl veita ool prensic: ciencia soaal de los individuos”.

Nobel de Fisic en 1921, Desde pequeio, |
- Atilio se habia sentido atraido por lus
- enunciados de la fisica y si bien no éra un
que venka desde la Capital Federal. El Dr, | experto ni mucho menos, le fascinaban |
- los textos subre d estudio de los campos
la Universidad Nacional de Cordoba, al- | espacio-temporales, ¥ aunque ain no
- habia terminado la primaria, Atlio eraun |
- lector vorazy su trabajo en fa bibliotea le
| permitia un contacto casi humano con los
- libras.

W vieron bajar las escalinatas del vagon |
va detenido. Cuarentin, nu muy alto, de
cabello ¥ bigotes todavia oscuros, vestido -
cun un traje gris, sobretodo negro y som-
brero claro, Einstein camind lento v se di- |

»Mi querido Atilio, lo mas
incomprensible del universo
es que podamos entenderlo, le
llego a decir«

un vaso de agua (Acd voy!, se dijo "el Ati-

Atilio escuchaba atento ¢ interesado las |
- elucubraciones de Einstein, quien gracias
| al prestighs que le habia dado ¢l Premiv
| Nubel, viajaba por el mundo dando con- |
- ferencias y carsos y sus upiniones cienti- | La Maquina del tiempo

- ficas, politicas, éticas vy flosthics tenian |

| Elviaje a las sierras tendria dos etapag, La
| primera lo levaris hasta La Falds, donde

gran repercusion en ¢l piblico. "Cuando

- e dive que ¢ espaciu es finito, la pregunta
- invariable es iy qué hay del otro lado? Mi |
- concepto del universo es circunferencial,
- Partiendo de un punto, la linea parece que
+ se aleja, pero en realidad a él se acenca y
¢ en él termina. Cuiery deir, que o que se
- alefa, se acerca, que lo que se va, viene.,
- Mi guerido Atilio, Jo mds incomprensible
- del universo e que podamos entenderlo’,
- le llegd a dear.

Peru-ante esta descarga de explicaciones

|y revelaciones profundisimas de parte de

Einstein, jAtilio podo dear algo o solo

pantallazo de la realidad cor-

| Cércano, también del gravisimo estado de
- kalud en que s¢ encontraba desde hacia
- unos dias el obispo de la provincia monse-
. fior Zendn Bustos Ferreira (horas déspués |
: dejaria de existir), ademds le comentd ol
- partido en el gque Belgrano habia logrado
| un importantisimo empate én cero contra
¢l poderoso River Plate de Buenos Alres |
. por la Copa Roa, y hasta lo invitd al cine

- sincronizada por 12 profeseres de omques-

o la invitacin

rras, Einstein v "el Atilid” se despidieron

- estrechandose las manos ¥ nunca mas se
| volvieron aver,

- o esperaban con un almuerzo en el lujoso
- Huotel Edén, y luego por la tarde regresarian
- a Cordoba, previo pasu por el Digue San
- Rogue v Ala Gracia. Por la noche, ya
© de vuelta en la ciudad, d Consejo Supe-
rior Universitario brindd un banguete en
- honor al ilustre visitante en el Saldn Rojo
- del Plaza Hotel. Entre los asistentes se en-
- contraban @ rector de la Universidad Dr,
. Ledn Morra, d eecto
. Carcano, y diferentes antoridades univer-
| sitarias y politicas ‘como Tulio de Tezanos
. Pinto, Jorge Nicolai, Clemente Lascano,

escuchaba? Atilio no habld mucho, es | Maria Holimburg de Niereinstein, Guiller-

gobernador Ramon

mo Rhote, Ernesting Casas de Gavier, Luis

| Achdval, Mauricio Niereinstein, Ramodn
| G. Lovarte, Corolisno Alberini, Clemente
' C. Lascano, Ernesto Gavier, Enrigue Bu-
' ttey, Eduardo Huergo y Rafad Bonet,

- No muy tarde y ya cansado por huras de
| wvigjes en tren ¥ auty, Einstein saludd a los
| presentes, se dirigho hacia su habitacion y
- entregd su cuerpo al sueno

- A la mafana siguiente a las 10:30 en punto
- ywn el Salin de Grados de la Universidad
- desbordadu por la concorrencia de autw-

ridades, profesures ¥ alumnos, el nector

| - Ledn Morra, pronundd un bréve discurso
. Newberv de la cille San Martin donde | de presentacion y bienvenida al ilustre
. huésped, destacando que “desde hoy en
| adelante la Universidad contarid entre sus
- titulos de mas alto timbre, ¢l que en sus
| aulss haya una vez ocupado la catedra

sabto profesor Einstein y resonad en sus

' bévedas su palabra autorizada”

¢ En su disertaciin, que no paso de los tres
t cuartos de hora, el fisico hizo ona sintesis
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general acerca del desarrullo de la weoria
de by relatividad v entre otras sentendas
I'I.:Ii'lll.ljl..'hhl I.Il“' “l.'l |.H.'I'|.:|Fh.| 2% Ln LL:!I\.!.!F"[U
relativo o de utro modo, gque la nockin de
simultaneidad absoluta de dos aconte-
cimientos no e< exacta Si estos dos acon-
tecimientos no ¢ producen en o mismo
lugar... Asi, tormando el tiempo v e espa
cio un Gandoo sistema tetradimensional de
coordenadas, es posible relacionar el uno
con el utro v buscar la ley que rige esta
interdependencia’

Al final de la conferencia el profesor Fins-
tein fue mouy aplandido por la concurren:
[ H A I.]||||..' LT .J.l""'..l.]-l.['l ] Lilhl .'In..‘l[l,.lkl.h...tﬂl'...'r][l.‘
sobre el clent theo en pos de saludardo. Ante
la requuisitona de un penodista local que se
encontraba en & lugar, s¢ pudo escochar,
al menos brevemente, al Einstein com
prometido  politicamente  manilestando
que "¢l resultado de la concentracion de a
FIQUEED €N pocas manos 25 una ofiganquia
del capital privado cuyo enorme poder no
se puede controlar con ehiacia ni siguiera
en una democracia”

A lns &:45 de ln manany del miércoles 14
de abril y despuds de casi dos dias de visita
marcadas por la cordinlidad, la sencillez

i - .
ity Lo g

vy fa informalidad, Albert Einstein se em-
barcd en un coche especial del Rerrocarril
Central Argentino rumbo o Buenos Alres,
desde donde continuaria con su gira su
damerkana hada Montevideo v mas tarde
a Rio de Japeiro. Con ¢l tiempo, ése tiem-
po que tanto habia estudiado, ka figura de
Emstein s¢ iria pareciendo mis a la de ¢se
abuelo bonachdn y de cabellera desprolija
que trascendid su existencia v hoy e un
icono de ka humanidad.

wEl resultado de la concen-
tracion de la riqueza en pocas
manos es una oligarquia del
capital privado cuyo enorme
poder no se puede controlar
con eficacia ni siquiera en una
democracia«

+Y "El Atilio™? Bueno, con los anos Dardo
Chacdon, sguid contando la hstorm de su
encuentro con Emstein, aungue sin de-
masiada suerte, porgue sus interlocutores
nunca ke crefan o terminaban wmandole
¢lpelo, Losahos pasanon, hasta que en una
tardecita de primavera Dardo caminaba

por uno de los pasillus de la Facuoltad de
Clencias Exactas, cuando un profesor de
tisica de nombre Fredric Brown, lo llamd
pur su apodo:

Atilio, venga un segundo por favor -le
dijo mientras lo invitaba a pasar al labora-
turio v le mustraby un armatoste,

Después de anos de trabajo he encontra-
do la ecuacion clave -le dijo-. El tempu es
un campo yesta maguina que he fabricado
I puede manipular, ¢ incduse invertir di-
chocampo

Apretando un boton mientras  hablaba,
diju:

Esto hara metroceder el tiempo e retro:
ceder hara esto - dip, hablaba mientras
boton un-apretando,

Campo dicho invertir incluse ¢, manipu:
lar puede lo fabricadi he que maquina esta
y campo un s tiempo e, - dijo le - Clave
ecuacion ka encontrado he trabao de ahos
de despugs -, Armitoste un mostraba fe
y laboratorio al pasar invitaba ko mien-
tras dijo le - favor por segundo un venga,
At

Fin... jFin?
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Formacion Politica > Museos
solidandad Estudiantil> Ambiente

Conocé todas las propuestas v formas de participar
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03514334065 - 66 o 68
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Su visita a Cordoba

La legada de Einstein a Sudamérica formd
parte de una serie de viajes que este rea-
bz en ba décads del veinte a vanios lugares,
wmo fapdn, Palesting v Estados Unidos.
Es el periode que sigue a la subita fama
que o cientifico adguind tras ¢l anunciv,
¢l 29 de mayo de 1919, de los resultados de
ln expedicion cientihca a Sobral, en Ceard,
que conhrmarun sus previstones sobre la
deflexiin de la luz de las estrellas al pasar
por as pruximidades del Sal.

Finstein llegd a la Argentina el 24 de mar

o de 1925y permanecio un mes. El 13 de
abril div una conferencia en € Saldn de
Girados de la UNC,

Sobre los wontactos dentificos en Argen

tina. Emstein escribid en su diario: “Las
cuestiones cientificas eran tan estupidas
que era dificil mantenerse seno

En 1923 ¢ escritor v periodista Leopuldo
Lugones, fue el primen €n invitar a Eins-
tein paraque visite Sudamericay Argentina,
Poresa epoca Einstein em muy perseguido
én Europa por su actitud pacifista frente a
la 1* Guerra Mundial como asi tambien de
bidu a s condicion de judio B

secretlaria
de Extensian
Universitaria

SEU

sELrelinA e enleftudn ?

Tacmhoadi

Hgn e Lt
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Conversaciones con Suna Rocha

“EL TALENTO NO ES PARA NUESTRA VANIDAD”

Marcelo Pezzotta

Ademas de su extraordinario canto, Suna Rocha posee una mirada critica acerca de la musica de raiz folclérica y de la labor del que compone o
interpreta. Nacida en Las Arrias, en |a frontera cordobesa con Santiago del Estero, es una de los referentes de la muasica popular argentina.

;Qué es esto del folclore joven?

Es un tema que convzco muy de cenca de
bido a que quien era mi representante, por
ese entonces tenda muchos. chicos gvenes
en su staff e inventod el término para poder
venderlos, Es bastante ridiculo ¢ tema,
"laldlore vie™ o "oldore joven”. ;0ue
pasa sia una chacareritn del 50 la canta un

pibe de 16 anos? jEse tema forma parte del |
- fusion del folclore?

tolclore joven? Pregunto eso, nada mas,

-Usted grabd hace un tiempo “La mal-
dicion de Malinche”. Seguramente sabri
que ha habido en los Gltimos tiempos

historiadores v escritores gue intentan
reivind icar a Malindhe

Mire, esto ¢s como la Conquista espano
la, nqui hay gente que estuvo de acuerdo,
“porque st no, andariamos con un taparm
bos” ~dicen- pero fue un genocidio del que

DEODORO

gaceta de critica y cultura

no hablan muchos, Con la Malinche pasa
tgual, elln les contd -en su perfecto caste-
lanu- lo que sus hermanus mayas o aztecis

. harian a nivel estratégico, entonces se alid
. a los espancles. Cuando alguien engana o
;MW camina sobre los codigos de ka lealtad

se dice que tuvo una actitud malinchista, o
hubo malinchismo, jpor que serd?

-3El rock nacional ha contribuido ala di-

- Noyvo no fo veo asi, Mercedes Sosa comen-

zi) i grabar temas de Charly Garda ¢ hivo
conocer a los folcdoristas esas canclones.
Léda Valladares en sus tres CD% "Grito en

| el delo” 1 v 2 vy "Américy en Cueros™ grabd
| con Pedro (Amnar) -que cantd ambos con-
migo- con Fito, con Fabiana Cantilo, con

los hermanos Moura de Viros, con Gusta
vo Cerali, etc., ¥ Tue Leda quen los acercd
il folclore mas pun,

{Con queé criterio clige las canciones que
va 4 imterpretart

. Elijo las candones que me den algin
. mensgje, que leven implicito algun com-
. promisa, porgue el artista, a traves de su

obra debe ser testimonio de lo que siente
la gente, para bien o para mal 5 es¢ tema
me pega en o zurdo, ¢s seguro que Jo hari

- mmbién con la gente,

que le gusten particularmente?

Algunos. Como no podia ser de otra
manera, de la ¢risis no escapa la mudsicy

| macional, va no hay mis Discépolos -en
- k> que hace al tango-, ni Castillas, ni Yu-

panguis, €ic, Ni tampoo estos autores
+ son leidos por los ovenes, me o dicen sug

cunaones. Para hacer cualguier cosa en la
vida, ¢n cualquier rama 0 sector, s¢ debe

partir de un punto, de un relerente, ¥ los
chicos toman un lapke ¥ sus letras parecen
mds un balero con ritmo de zamba. Letras

- con mucha azdcar, muy almibaradas, que
- en o particular no me dicen demasiada,
. digamos que las canciones son “diabetes

musicales’. Y los que me gustan sun Juan
Quintero, de Aca Seca, el negro Aguirre,
entrerniany.., en fin, medio poquitos. Esta
¢s mi opinion, y me hago responsable,

| - otrus tend ran otra, es licito.
. -;Hay grupos o solistas en la actualidad -

Usted canta sin afectacion. Es comin
que muchos intérpretes si lo hagan

Yo Gnto como o dento. Cada uno canta

- comw o siente, algunos estudian, otros no.
. Lo gue si observo es goe no dicen [as letras,
v deqr, mierpretar una letm e muy mpor-

tante, & dedr, meterse em ¢s¢ lema, aden-
trarse en su Jdima, en su historia, o8 funda
mental para podér transmitir lo que se dice,

DEODORO MANIFIESTA SU REPUDIO AL ACCIONAR ANTIDEMOCRATICO DE
OSCUROS INTERESES PRIVADOS QUE IMPIDEN LA VIGENCIA DE LA NUEVA LEY
DE COMUNICACION AUDIOVISUAL VOTADA POR EL CONGRESQO DE LA NACION
EN 2009 Y ANTES CONCEBIDA POR EL PUEBLO ARGENTINO EN CIENTOS DE
FOROS DE DEBATE. SOLO LA IMPLEMENTACION PLENA DE ESTA LEY GARANTIZA.-
RA LA LIBERTAD DE PRENSA Y LA IGUALDAD DE OPORTUNIDADES, PRESERVAN-
DOLAS DE LOS MONOPOLIOS Y DE SU CONFISCACION POR GRUPOS DE PODER.




-Hay quienes dicen que ¢l artista no debe

tratur de ser mas que la obra

Una obra es el resultado del que la com-
pone, si el que la compone es un buen
autor, 0 wmpositor, la obra dard como
resiltado la maravilla, por el contrario si
Ly vbra ¢s mala, mala ln pdsica o la letra,
serd un “mamarracho” como dijo Leda
Valladares.

~Usted dijo: "Busco buenas [etras que

digan cosas, que tengan belleza y sean
testimonio de lo que le pasa a la gente”
i5¢ descuida la masica o veces con tal de
hacer una letra comprometida?

Ny, lo ideal e< que la muisica estéa la altara -
de esa poesia, de esa letra, Anteriormente -

le hablé de la mportancia de ese mensaje,
comprometido v testimonial, que debe
COMPrUMEternos con nuestra gente ¥ con

nuestro tiempo. El valor de un cantor, de

un autor, debe estar en buscar la excelencia
- dad, en encarar asuntOs gue tienen que

- ver con la provindania, hay poco asfalto

y ser o mas coherente que pueda, para ser
creible, si no, si le da lo mismo grabar un
chequendengue que algo mejorcitu, no
tiene idea de lo que significa esta profesion,
Yo lu convidaria amablemente a que levera
en el ibro de Yupanqui El cansto del viento;
un escrito, un compendio de sabiduria que
escribid Yupanqui que se llama "Destino
del Canto’, eso encierra todo o que un
verdadery artista debe contener, su com-
promiso porgue como ¢l refiere El talento
nu es para nuestra vanidad -es decir ser
famuso y firmar autografus- sino que esto
significa una gran responsabilidad

~Usted ha hablado del "fulclore erdtico™

"Yo te amo muchacha, tu piel, el mar, te
harla el amor, et El hombre del campo,
de la provinaania, no habla asi.

~3Qué importancia tiene la lectura para

un compaositor o para un intérprete?

Es fundamental, d que lee mucho tiene
un muy buen lenguaje, el que lee aprende,
se cultiva, veso le sirve a la hora de com-
puner. No es casual que los pibes -que
ni leen, muchos de ellos- digan "low, s
loco, ¢ boludo, no boludo”™ aida segundo
0 "nada” Y estdn contando algo y dicen “y
nada” Es una muletilla propia de los que

no s¢ pueden expresar con la riguez que
- peramos que la ley sea positiva, para una
- mayor difusiin de esta bendita musica ll

deberian teper, acorde a un idioma tan
rico como el dioma castellano,

~3Sus lecturas cudles son?

En este momento y después de diez afos
sigo levendo los autores que me acansejd

: Yupanqui en una carta. Acabo de leer La
- voz de los hombres de Maiz de Miguel An-

gel Asturias, también El sol de los faguares
de Ciro Alegria, son cuentos amazin ios
que un poc me recordaron a Los Cuentos
de la Selva de Horacio Quiroga. Y ahora
comencé con Laézaro también de Alegria
Ya lef a Juan Carlos Davalos, vy su Viemto

- Blonco, ademas Manuoel Scorza, Martinia-

no Leguizamdn, Bonilla Aragin, Fausto
Burgos, Giiraldes, Murisoli, de La Pampa
~atin vivo-, Capdevila, Oliverio Gironduo,
Ernesto Morales, Corvalin Mendiluhar-
zu, Floro Ugarte, Romildo Risso, Regu-
les, Ricardo Rojas, Méndez Calrada, Se-
rafin Garcia, Roberto de la Vega, Joaquin
Gungilez, Juan Rulky, etc. Todos estos
eNcritomes, tiEnen uni caracteristaca: su
inspiracion se basa, casi en la penerali-

aqui, poca audad, hay mucho verde, mu-
cha idiosincrasia pueblering, ciracteristi-
cas de hombres rudos, de gran valor que
tienen que ver con la tierra profunda, con

- la identidad. con los temas coloquiales de
- un puebls pequeny, con los animales, Jos
- sonidus insondables de la vida rural, en

fin, cin nosotros v nuestra historia.

- ~jHay algunas canciones que le hava
- gostado cantar especialmente?

Si, las bagualas porgue son temas muy de

acih, muy del alma del hombre, con un aca-
birdo misterio que identifica al arribefo, al
hombre del cermo, al hombre v o precipi-
cio, al grito de la Tierry, de b Pachamama

- que estd enojada hoy, por los desastres que

¢l hombre insistentemente realiza.

~jle parece que la nueva Ley de Me-
dios avudard a una mayor difusion del
tulclore?

; F.q:rem que si, ESpEramus que 5i, nuestra

musica siempre fue marginal, por gemplo
en los medios escuchan la palabra “Folclo-
re” y no quieren saber nada, es una nxisica
discriminada, no me caben dudas, sé¢ lo
qué digo. Agui en Buenos Aires e asi. Es-
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Madadayo

Maria Teresa Andruetto

horas después de la tragedia en Japdn, comencé a leer en la prensa

acenca del gjemplar comportamiento de su pueblo: solidarios, glendo-
sos, obedientes, educados, respetan la ley, acatan ¢l orden, ante el horror se
desplazan con rapidez pero sin desesperncidn. He leldo eésas notas como
espejo invertido de nuestro comportamiento ante catistrofes naturales y
tragedias provocadas por los hombres, ya que a excepaidn de b solidari-
dad (que ¢5 algo que si nos conced emos a nosotros mismos), carecemos al
parecer de sentido del orden, serenidad, cipacidad de silencio, discipling,
obediencia sobre todo, Me estuve preguntando qué habri dicho o estaria
a punto de decir sobre ko sucedido Kenzaburo O4, hasta que encontré sus
opiniones pust tsunami en la prensa escrita y en la web, Premio Nobd de
Literatura 1994, Kenzaburo O¢ ¢5 una de las conciencias de Japon por su
fidelidad a los valores de la Constitucion redactada en 1945, despuds de la
rendicion del emperador Hirohito, en fa que se estipula que el pais no puede
tener fuerzs armadas, y que —por un imperativi ético- renundia para siem-
pre a la guerra, El viejo esaritor no se cansa de senalar la necesidad de res-
petar ln memoria de los muertos ast como la dignidad de los sobrevivientes
del hongo atdmico; desde hace yo mucho tlempo sus reflexiones giran en
torno a los desaparecidos en los bombardecs de Hiroshima y Nagasaky, los
expuestos a las pruebas de ka bomba de hidrdgeno que Estados Unidoshizo
en & atolon de Bikini y bas victimas de acadentes en centrales nucleares. La
eviluciin del muvimienty antinuclear en su pais y ls condicion de su hijo
Hikari, quien padece una malformacion neurologica, probablemente por
secuelas de rodincidn, y gracias o su msombrosa aipacidad para imitar el
canto de los pijaros compuso miiskca cuyas piezas han sido ejecutadas por
Rostropdvich y Argerich, son los motivos centrales de su obra.
s0ué aprendio fapin de la tragedin de Hiroshima?, se pregunta Oé. La cons-
fruccidn de reactores mucleares y su fatta de respeto por la vida es la peor de
las traiciones a los muertos Una ver mds debemos mirar los cosas a traws de
los ofos de lns victimas del poder nuclear, de los hombres y mujeres que han
probado s coraje con sufrinviento. Lo leccidn aprendida del actual desesire
de penderit de que gudenes Lo sobrevivan decidan ne repetiv sus érrores La im-
portante lecelon que debemos extracr del drama de Hiroshimea es le dignidad
del hombre, tanto de aquellos y aquellas que murieron al instante como de los
supervivientes, afectados en carne propia. Los muertos nos miran, nos obli-
feen a respetar esos idenles, He leido estas declaradiones también en espejo,
et ver con la entrevista que se le hizo récientemente a Ricardo Forster, en
o marco de In Cdtedra Popular "Memoria, Derechos Humanos y pricticas
politicas”, en La Perla. No hay postbilidad de imaginar que podemos mejo-
mr nuestra sociedad, dice Forster, de transformarla en un sentido de mayor
Justicia, de mis cquidad, de mejor y mds profunda democracia, si al mismo
tiempo no intemtamos, aunague sea o través de la memoria, repanar en parte el
harror causado por b dictadure, No ¢s posible imaginar que Las generaciones
actuales puedan construirse como generaciones libres si mo son capuces de es-
tablecer un vinculo con un pasado, ¢ de ung genermcion que creyo que podia
transformar of mundo, y que ha dejado no solamente ¢l dolor de su muerte
sno que también ha dejade un legada Comprender, entender y recorrer esa
histori &5 una manera de poder pensarnos hoy. No hay futuro st no somos
capaces de interpelar criticamente ¢f pasado y de recordario,
La ceremonia por los muenos que cada afno se leva a cabo en Hiroshima
tiene el mis alto valor ssgrado de Japon, considera o autor de Une cuestion
personal y Notas sobre Hiroshima. Lo sagrada dice Forster, no ¢s solo of re-
cuerdo de aquello que es del orden de lo divino, lo sagrado pam un pueblo es
el recuerdo v la memoria de aquellos que dieron su vida para que nosotros
aprendi¢ramos a vivir mejor Cotejundo uno ¥ 0tro texto, que aungue pro-
nunciados en lugares v circunstancias tan legjanos, resultan a la vez tan
priximos, ¢ me ocurre pensar quen un hombre de by estatora ékcade Ken-
zburo O¢ quizis no le hubiers desagradado el modo desubediente, des-
prolijo, imperkcto pero persistente que va encontrando nuestra sociedad
(aguellosa los que se noshaconcedido e derecho a vivir) para restaurar log
puentss cun eneraciones cuye dolor o arya nmerte constituye un redamo
y un legado,
Madadayo (= toduvia no) pelicula testamento de Akirs Kurosawa, en la
que un viejo maestie que s¢ resiste 8 morir, a cada aniversario responde o
sus discipulos todavin no la muerte, aqui estd todavia el deseo de vivir con

dignidad W
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Critica de disco

ORQUESTA LA TIPICA
LUNATICO 33

TANGO A PRIMERA VISTA

Sergio de Dios Marcos

| poeta, hiswriador y ensayista Hora-

clo Salas en s libro El Tangoe editado
por Emecé en o ano 2004 cita que Carlos
Ibarguren -candidato a presidente de la
Repablica enfrentando a Hipdlito Yrigoyen
en 1916- llegd a la exapermcidn de negarle
argentinidad al tango, descalificindolo
como “producto dlegitimo, que no tikne la
tragancia slvestre v la gracia natural de la
tierra, sino o corte sensual del suburbio®
agregando que "¢l tango no es propiamente
argenting; e un producto hibrido o mesti-
zo, nacido en los arrabales y consistente en
una mezcla de habangra tropical y milonga

falsificada’.
1-"-..'.‘11'

S5t blen b cuna indiscutible del tango y el
escenario de su desarrollo fue Buenos Aj-
res, No menos cierto e el aporie provin-
ciano en materia dé musicos, compositores
yeantores que le han dado a nuestra masica
ciudadana el "verdadero cardcter nacional”
que tiene. Desde sus inclertos origenes en
sordidos armabales, el tango ba caammado
un' largo v sinuoso camino hasta ocon-
vertirse en el “documento de lo argenting”
en el mondo. Fronteras adentro las palabras
de lbarguren resucnan cusndo vemos la
poca difusion que tiene el tango hoy en los
medios y en ka poca presenciaen la gritla de
los festivales de verano que se desarrollan
por_estas latifudes; marginando al tango a
ks limitada etigueta de la masica cindadana
de Buenos Aires ¥ no como nuesm mas
legit ima msica naclonal cudadana

=

La provincia de Cardoba es una de las juris-
dicciones que continia aportando hgaras y
agrupaciones, asi como lo ha realizado en
¢l pasado -ver El tango en Cordoba 1966 de
Efrain U, Bischoff- actualmente es genera.
dora de nuevas e innovadoras propuestas
musiciles como la que fenemos en & pri-
mer disco de la Orguesta [a tipica Lundtico
33 llamado “Tango a primen vista'.

En el sitio ohcial de la orquesta se menciona
que ¢l proyecto fue gestindose a mediados
de 2006, como un grupo menor a traves de
distintas formaciones. Logra constituirse
COMo orquesta 3 principios de 2008 con un
tormato similar al de las clasicas orquoestas
tipicas de los anos 40, Desde ese momento,

con el nombre de "La tipica Quifidnez” de-
sarrolla una mtensa actividad en la ciudad
y en el interior de la provindia de Cordoba,
legando a circuitos en los cuales no se tiene
Acces) 3 propuestas similares,

=

El disco grabado en la provincia de Cor-
doba posee 11 tracks de gran audio cuva
grafica, de gran disefio tamblén y fotogratia
a cargo de Franco Micalizzi y Natalia Roca
respectivamente, nos lleva direcamente a
ambientarnos en una geogratia urbana non
e B

La orquesta la tipica Lundtico 33 en este
primer disco produce un tango moderno
sin obsesiones vanguardistas, ni pintores-
quismao “for export”; sino que transmite L
sensacion de haber encontmdo ana suerte
de "marca de agua” en arreglos de cinara
v en la presencia de [a goitarma criolla o
dldsica en su formacion, que se escuchan
a medida que avanzan los emas para ir
recorriendo asl ¢l rigqulsimo mapa artistico
y emocional del tango,

La ausenca del piano -instramento ca-
racteristico de laorquesta tipica- le da otro
pilar de diferenciacidn musical, trente a or-
questas de similares carncleristicas como Jo
Orguesta Tipica Imperial la Orquestade ln
Ciundad de Buenos Aires y en el pasado con
ciertas formaciones de Astor Plazzolla,
Asimismo b presencia de dos caniores:
Soffa Yanel y Nicolis Abosky, ambos de
sorprendente expresividad y color en sus
registros vocales, gendran recursos para
abordar ¢ repertorio cantado del género
sin dificultad

-

El clisico "Comme i faut” de Arcla es
¢l tango instrumental clegido para abrir
el disco, este clisico de la guardia vicjs s
gjecutado con una particular varcion rit-
mica, dejando lugar para que la guitarra
cldsica —~mstrumento poco frecuente en las
arquestas vigentes— aparezca calidamente
entre didlogos de bandoneones y violines,

La forma de armonizr los momentos
moderados a través de lns cuerdas, crean
paisajes musicales de gran emotividad
basados en la belleza, ension o drama-
tismo propios del genem. Esta caracteris-
tica de camara en las coerdas no es vista

miuy a menudo en a8 nuevas Iormaciones
de tango dindole a la onjuesta un timbre
ariginal a s musich. Excelentes solos de
violin v una efusiva vanacon final de los
handoneones dan el polpe de sorpresa justo
al comienzo del disco,

U

Liega ol turno a "Paisaje” de Piana v Manzi,
popularizado vals de los afos 40 por la gran
interpretacion de la orquesta de Pedro Lau-
renz y cantado por A lberto Podesti. El can-
tor Nicokis Abosky de gran expresividad le
da a las palabras de Homero Manzi el factor
de verdad para que suenen actuales:

"Te compnd una tarde, palsaje lepano,

¢f manco dorade y el tena otodal

e cowud en o murp frente o su retrain,

Jrevtte a su refralp gue Yo no estd mads.”

El scompanamiento de ln guitarra en las
partes cantadas junto o la orquesta vuelve
a reluar o buen gusto ritmico, mostrando
nuevamente o que serd su marc registrada
a traves del disco; el delicado rabajo de las
cuerdas

Es de remarcar los onisonos y contracan-
tos de buen gusto, logrando un balanceo
justo ¢n los tiempos de cada instrumento
gue permiten a ln guitarra un lugar dentro

del timbre de la orquesta durante wdo el
disca,

!

(iro tango cmtado elegido es "Rebeldia’
de Rubens/Blanco, tango registrado en
1946 que desborda los dos atributos mas
que presentes en el tango en geneml: el
resentimiento v la tristeza La voz de Sofia
Yanel, 1al como lo hiciera Nicokis Abasky,
brinda b credibilidad necesariaa ks sentida
letra de Blanco/ Rubens:

"Con ks manos rojas de aprebar o comzin,
ahogando un grito sordo de rencor”

Tanto en “Tinta Roja” de S Piana/C. Castl-
llo como en "Rebeldia” la onjuesta acompa-
fia, creando el lugar pam que no se pierda Ia
emocion que dispara la lirica, logrando una
umagen anenatografica en cada frase,

En el tango instrumental "Gallo dega” de
Agustin Handi y en "Nostalgias”™ vemos
acentos en el ritmo gue recuerdan a Pia-
zzolly, v dertas reminiscencas a Osvaldo
Pugliese. La vor de Sofia Yanel renueva las

ganas de escuchar este dltimo tango que
va a esta altura s¢ encuentra por deémis
trillado

Le siguen el vals cantado "Gota de luvia®
de Lipesker vy H. Mana ¢con gran mtroduc-
ciin de bandonedn y trabajo vocal; "Nada®
de Dames/Sanguinetti; "Toda mi vida" de
Trotlo v Contursi y "Milonga sentimental”
de Plana y Manzi, en el cual se acompaia al
cantor con gran candencia, mvitando ine-
xorablemente al enlace del baile

Cerrando el disco el bellisimo tango " Mal
deamores de Pedmw Laurenz, logra el pun-
tomas alto del disco desarrollando unama-
durez en el desempenio de los bandoneo-
nes v las cuerdas de aquellas orquestas ya
consolidadas en su estilo,

O

Sonando definifivamentie a tango, en pre-
senite, con el pulso de las ciudades de estos
tiempos tendrian ol mayor desafio de la ac-
tual generacion de maskcos tangueros: un
repertorio propho, No obstante el tiempo
estd de su lado y el mérto mayor de este
CD es que suena a la Omgoesta la Tipica
Lundtico 33

Tangoa primera vista | Orquesta
La Tipica Lunatico 33

Mastering: D. Guermrera Produc-
cion gral.: Adridn de Alzda
Grabado en estudio Antara, Cor-
www.lati picatango.com.ar
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nrique Mono Villegas naco siete-

mesing el 3 de agosto de 1913, en
Buenos Aires, de padre dentista, escriba-
no, sbogado v organizador de rinas de gal
los. Su madre mund cuando ¢ tenta sdlo
6 meses, “Me crimron unas thas condescen-
dientes que mmas me obligaron a nada.
Fuiun pibe fdiz que decidia por su cuenta
I que iba a hacer cada dia”

Decia que su blografia terminaba a los 7
anws, coando aprendid @ tocar el piano
que habia en su casa: "Fue b anico que
hice el resto de mi vida', Lo anctaron en
gl Instituto Musical Giuseppe Verdi al
mismio tiempo que en lo escuela primaria,
v aprendid a descifrar una partitura antes
que o leer. Toaba nuéve horas diarias y su
primer maestro fue el compositor Alberto
Williams, quien le permitid ejecutar todos
ks géneros musicales. A los 9 anos descu-
briiv el jazz v se fascind, “No me gustaba
estudiar perv igual tuve que ir al colegio,
En cuarto ano quedé libre de anto ha-
cermé la rabona en el conservatorio”

A Jus 19 wies interpretd el Concierto para
Pianu y Orquesta de Ravel en & Teatro
Odedn, y a los 21 estrend [ version urigh-
nal de Rapsodia en Azul, de Gershwin. Tra-
bajo como musico para Radio El Mundo
hasta que kb echaron por dedarar que la
muerte de Ravel era mis importante que
la del Papa.

En 1941 dirggio la premicre de unaobm de
suautorka, kezoeta, interpretada por e pua
nista Cados Garda como solista ¥ poruna
selecaon de los mejores nmisicos de jazz
del momenta. Sus primeras agrupaciones
de importanda fueron el Santa Anita Sex-
fet y Los Punterog, Fue socio fundador del
Hop Club Argenting, que nudeaba a los
sulistins mas sobresalientes ¢ impulsaba las
tendencias modernistas ¥ a medindos de
los "50 viajd a Nueva York con un contrato
para grabar anco dlbumes para la Co-

lumbia, tal & prestigio que goraba como

- muasico de @zz por entonces.
. El Mono se quedd ocho anos en Estados
- Unidos. Grabd Introducing Villegas (1955)

y Viry Very Villegas (1956), "Fui un

| fendmeno, sali hasta en ko revista Vogue,
| wda Nueva York hablaba de este pianista
| sputh americans”. Pero cuando murid Er-
| nesto Lecuona, la Columbia le pidid que
| grabara un disco sobre su midsica v Vi

legas se opuso. “Yo no suy cintante -les
dije=, yo vine a tocar jaze’ ¥ me echaron
¥ me pusieron en uma lista negra Me con-

- verti entonces en un freelance. Togqué con
+ los mejorss musices del mundo y con los
| peures, pero siempre como yo queria. Lo

demis me importaba un comino, va que ¢

- responsable era el director de ls orquesta’

»Trabajd como nuisico para
Radio EIl Mundo hasta que lo
echaron por declarar que la
muerte de Ravel era mds impor-
tante que la del Papas«

Famosa es su anécdota con Duke Elling-

ton en an club de Cleveland "Yo tocaba
de pianisty de intermedio; Duke tocaba 40

minutos vy vo 20, vy asi. Coando wcaba él,

lo escuchaban en un gran silendo y res-

- peto; salia a tocar yo y no pasaba ni medio,
i En mi segu.nd..: vuella 5¢ me ocurnid tocar

un popurri de composiciones de Gersh-
win y nadie escuchd nada, Me disgusté v
les dijer " Hace dos semanns murko un gran

- artista que, como yo, tucaba de panista
- de intermedio, y me parece que ustedes
. tampoas lo habrian escuchado, se llamaba
- Art Tatum”. Entonces Duke tomo el mi-
- crofono y pidio pendon por wdos y para

demostrarles el erron s¢ puso a tocar Star

| Dust al estilo mio v segubmos tocando o
- cuatro manos v ¢l pablico nos ovaciond.
| Y caando toguoé solo en el infermedio si-
guiente, no vold ni ona mosca’
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EL MONO QUE
TOCABA EL PIANO

Luis Altamira

Enrigue Villegas fue uno de los mas reconocidos pianistas de jazz del
mundo, aun siendo blanco y argentino. Decia que gl éxito era cualquier
cosa, que se terminaba en un segundo, que su fama en Argentina se
debia a los reportajes, y que las condiciones ideales para un concierto

era prohibirie la entrada al publico.

El Mono descubrid lo ciro goe podia ser
Nueva York. Se la pasaba vendo al cine,

v cenando caté con leche con pan con man

teca ¥ escuchando jazz Un poco antes de
regresar a kb Argenting, tuvo un intento

L de subcidio. "Yo estaba muy enamorado

¢l primver auta, me fire abajoe. Vino un auto
Vome HRg PEn en e Preciy mumenio s
prendio la luz roja v el coche frend. Era
un taxi. ;Qué hizo la mujer? Se lo womd y

| se fue. Un tiempo después hablamos por |

teléfonoy le dije: si me guerds ver hoy te va

i costar 35 cenhvos fqm: gra k) que cus-

tuba o boleto del culectivo). §i me querds
ver snaiana e va a costar 850 dolares (lo

| que costaba un pasaje de avion a Buenos
Afres), Por supuesto a los dos dias estaba
' en la Argentina, sin ells; Nunca mas la
| volvia ver”

D¢ regreso en Buenos Airés, palpo el au-
mento de su fama, Su departamento se

convirtid en el gje de reaniones a las que
© asistian jovenes muisicos ¥ en las que se

fAlusofaba, se bebia y se toaba hasta al-
tus horas de la noche (dicen que cuandu
andaba corto de dinero, el Muno cobraba
las bebidas que ofrecla, lo que nos remite o
una famosa frase suya que decia que, para

- vivir, alcanza con tener 30 amgos que La

INVILEN & COMEr 4 uno 4 sus Casas una vez
por mes).

En 1966 abrid un boliche, Villegas y sus
amigos, en ¢l que ocala puntoalmente ¢n-
tre [ una v media y las tres de la manang,

. v que fuera clavsurado por roidos moles-

tos. “El ochenta y tanto por aento de la
humanidad tiene una banana en la oreja
~decia- ¥ no siente ningan placer escu-
chando muisica. Mi duda ha sido siempre
s1 Lo gente entiende o que hago. Creen que

| comer caviar con champagne da status,
| anngue no les gusta. Cuando toco, jsien-

ten algo, realmente? ;O estov de idolo?”

Diespués de su regreso, Villegas formo un
triv con Jorge Lopez Ruiz en comtrabajo y

- Eduardo Casally en bateria (reemplazados

posteriormente por Alfredo Remusy Nés-
tisr Astarita). El trio le permitia desplegar a

- sus anchas todo el bagape de sa formacion
- de una chica, pero un dia discutimos y |

- deadimos separarnos. Me deprimi [ha
- caminando con ella y pensé Cuando pase

RzIstG, ¥ su pasion por la Improvisacion.
Remus recuerda que con €1 "no existian
los ensayos, v aun cuando alguna vezr nos
jintamos a ensayar, en ¢l momento de
tocar salia con cualquier tema menos Loy

- que se hablan ensayado. Inclusive por ahi

atacaba con temas antigusimos, que solo
los conoda ¢L Era un gran baladista, yo lo
recuerdo asi. Como que s¢ suspendia ¢n o
aire y creaba un gran clima, tenia la posi
bilidad de manejar los silencos, que ¢n la
musica es o mas dificil”

«Toqué con los mejores muisicos
del mundo y con los peores, pero
siempre como yo querias

El Mono Villegas retornd a los estudios a
partir de 1967. Grabo para el sello Trova
una serie de dlbumes que incluyen un
tributo a Thelonius Monk, preludios de
Chopin, una sesiim con Paul Gongalves v
Willie Cook (dos de los musicos de la or-

- questa de Duke Ellington), y un tributy a

Jerome Kern, con su Gltimo trio integrado
por Oscar Alem y Osvaldo Lopez. Losl
timos anos log pasd wando eén La Pelu-
querta de San Telmo, " Estoy legandoal fin
y jamids me prostitul con la masica’, dijo
por aguel entonces.

El Mono murid e 10 de ulio de 1986,
mientras realizaba ejercicios de rehabili-
taciom para recuperarse de uma quebradu-
ra de cadera. "La vida es lo muis maravil-
loso qoe exste ~dijo-, pero ko frustrante es
que el presente muy pronto se convierte en
pasado v el futuro es siempre incierto” Wl
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CIUDAD Y CINE

IMPACTO EN LA DINAMICA URBANA

DE LA CULTURA. CORDOBA, €. 1910

Pablo Vagliente

En un mundo que se va acomodando a las dinamicas virtuales, gene-
rando nuevos modos de comprender y practicar las sociabilidades, la

apelacdion al conodmiento histérico puede ser dtil para reflexionar estos
cambios en los modos de vincularse socialmente a traves de tecnologias

que ponenen primer plane un producto artistico.

i sdlo tuvieramos que recortar la in- |
: simbolico deminante; para recién con el
- paso dél bempo asentarse en los puebloy/
nos llevaria, én el ambito locl, a aqudlas |
dominante.
“fiestas venedanas” o al diafinorama, |
vistus decuadros artisticos animados por |
medio de energia déctrica, como ocurrié
en el verano de 1875 en pleno Paseo de la
Alamedla o Sobremonte, cuya decadencia |

como centro recreativo de las elites ya se |

sercion de los dispositivos audiovisaa-
les en [a trama cularal, s corta histona

primeras funciones que aludian a las

iniciaba.
L
Veinte afios después llega el antecedente

produjo una funcion de “Cinefotograta”
en la ciudad de Cordoba fue en 1896, en
¢l Teatro Rivera Indarte; si aquel acon-
tecimiento se inscribia en el orden de lo

excepcional, hube que esperar diez afios

pira contar con una primera sala propia |
y, montado sobre la demanda creciente, | vistas en movimiento, _
| disfrute en el cine se media no a partir de
| I escala del tiempo sino de la distancia.
dades, Marconi, Royal, Salén Social, |
Newbery, Centenario, Odebn,
| tiene de registro filmico la cinta, y no por |
- lo que durala proyeccion.
sin proponérseln, numerosos |
cambios socioculturales en los contornos |

urbanos, Quizis este Gltimo plural esex- | 13 segunda idea de disfrute o de momen-

: to festivo que ofrece el cine estd asodada
-l ritual de la salida, la citn hacia el salon, |

lus nuevas salas del bidgrafo se irin suce-
diend o en los diez afios sigulentes (Nove-

Select,
Coldn, General Paz, Flaza, Imperial .. y
ln hista sigue). Este circuito del celuloide
instala,

cesive; las innovaciones en el consumo
cultural se afincaban primero en las es-

trechas MArgenes del casco histdnco,
* y como ese ritual modificaba sus modos
- de caminar la ciudad. Esta relacién no
| deja de generar paradojas: la ciodad es el
- territorio que alberga el disfrute del dne, |
Loy u la vez el cine le permitia salir de Ly
| ciudad, parasituarse imaginariamenteen |
. territorios extrafos y distantes. Los que
- s¢ percatan ripidamente de este doble .
. vinculo son los agentes que promueven
| el turismo, palabra que apenas se estd
- popularizando en estos afos del primer |
| centenario patrio (no sorprende que €n

barrias, con su propio nadeo simbdlico

»La primera vez que se Frﬂdﬂ]ﬂ
una funcion de cinefotografo’
en la ciudad de Cordoba fue
en 1896, en el Teatro Rivera
Indarte«

| Territorios imaginados
del cine modemo. La primera vez que se |

Esta nocidn de

Se explica: se habla favorablemente de un
estreno por la cantidad de metros que

Bl

por parte de las famihas y los individuos,

| 1916 una cinta breve invite al pablico del |
| litoral y del interior a conocer las bellezas |
' de las sierras cord obesas, por eemplo),
| Lacantilad de salas que se van abriendo |
| (mientras el teatro por décadas se habin |
| limitado a un par de recintos, como el
| Rivera Indarte y el Progreso) habla a las |
Ei.‘larasdi'limpﬂﬂﬂﬂ] un pablico que
' disfruta ¢l mundo que se le abre en esas |
- lares d “teatm nacional’, costumbrista,
- criollo, lograba atraer a numerosos es-
- pectadores cuando se presentaban come-
. dlias ligeras y sainetes, como las de Va-
: ccarezza (las asociaciones, en particular
las de colectmadades extranjeras, perono |
- solo ellas, albergaban regularmente estas | tango, las obras teatrales liberales, etc.)
' funciones, tal como se aprecia al ver los | que van logrando establecerse digan mu-
. programas que armaban en ocasidn de
- sus fiestas sociales), Pero esto no sucedia |
| con frecuendia en el dne que se miraba

Bt

teatrales; incluso en los sectores popu-

en Comdoba, que en esos afos no daba

- lugar a las temiticas gauchescas, sino a
- las derivadas de los dramas bélicos, olos
| que s¢ basaban, 0 no, en obras cdebres
| de la literatura. Lo interesante era que,

u diferencia de lns funciones de cine, ¢l

| cardcter presencial de la obra interpre-

tada en un escenario provocaba que las

. emociones suscitadas tuvieran repercu-
siones inmediatas en la reducida esfera
. publica, sobre todo cuando se considera-

- ba que una obra transgredia las normas

morales. Asf, lus reglas de lo que era po-

. sible y no posible de exhibir en una obra
- teatral con cierta asiduidad daba logar a

polémicas, que podia en el peor de los

. casos acelerar la salida de una compaiia
que llegaba con pretensiones de quedarse
| una temporada,

- Ahora, hasta ese momento las produc. |
ciones artisticas que gozaban de la prefe- | El sesgo y las fisuras

rencia de las familias decentes eran las |

: Qué notable que e wna cudad su-
- pugstamente controlada a naivel cultural
. por elites dirigentes que, en peneral,
. acataban y promovian los mandatos del
| clericalismo, las fisuras de ese control y
- la multiplicacién de escandaletes por

las expresiones artisticas (el cancin, el

| cho de una Cordoba tradicionalista que

estd quedando atris, mds de lo que la

5 mayor parte de esas elites quisieran. No
| obstante, el flamante dispositivo anudaba



unjy esperanza. Ahi ¢l bidgrafo, “cuyas |
cintas morales e instructivas estin la- |
mando la atenddén de los asiduos v ou-
Merosos f-glx.;[adnre:s", Pm-djﬁ resultar ].‘J-ilflﬂ','rﬂl_ﬂ Popular,en la st:gumi-:madru de |
uni pieza clave para la restauracion del |
| noches, con mis de mil sillas ocupadas;lo |
- Hamative es que alternaban las vistas con

orden moral.

»Pero esa euforia por la nove-
dad deberia definir un recorte,
evitar que los mds pequeiios
asuman como legitimos los

‘dramas sangrientos o besugueos
lascivos'

En afios previog a la sancidn de la ley

Agote de 1919, que inpugurd un marco

normutivo para tutelar desde el Estado |
d la minordad desamparada, la preocu- |
pacitn por resguardar a nifas y ninos de
Co§ inconvenientes -
- Este interés de los sectores afines al cato-
servador, de signo catdlice (angue no |

Gertos  pasdjes
es la pota caracteristica del reclamo con-

solo catdlico; Smil Taborda, por ejemplo,

acompana esa preocupacion). En 1910
¢l diario carcmista fusticia reconoce que
“estamos en plena biografomania” El

cille Rivadavia, daba funcione todas las

| mimems artisticos de un transformista, |
Argos. Pero esa euforia por la novedad _
| deberia definir un recorte; evitar que los |
| mils pequenos asuman camo legitimos
- los "dramas sangrientos o besuqueos las-
- civos” No pasa mucho tiempo para que
- se levante ka voz alarmada de la Liga de
. Damas Catolicas y su Comisidn de Cen-
| sura exigiendo la sandidn de una regla-
mentacion munidpal de concurrencia, |
- que obtime, convencidus de proteger lo

que, en lenguaje de época, es el espiritu
débil del nifio.

BLs

licismo se expresard también en la erec-
cidn de salas propias, que garantizan [a

LIBROS ¥ REVISTAS UNIVERSITARIOS
PusLICACIONES DE LA Epimorial pE La UNC
Revista DEODORO

Horarios de atencién: lunes a viemes 10 a 20 hs.
Sabados: 9:30a 14 hs.
Obispo Trejo esquina Caseros | Cérdoba
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. calidad moral de las antas que se pasan, y
| en la apelacién a la "funcién a beneficic” |
. ~las empresas cedian las ganancias de
. una funcién para favorecer a las asocia-
- ciones de beneficencia y caridad- como

un renovado modo de solicitar el apoyo

- del pablico para sus iniciativas,
. Otras exploraciones

- Otras preguntas nos quedan por con- Y las nuevas sociabilid ades que tienen lu-
- lestar, en razdn dd espacio para desarro- |
- llar lanota. Por ejemplo, jqué aspectos se
- ven transformados coando, en una civ-
- dad donde atn sobresalen con nitidez los |
picas de las capulas de iglesias y conven-

Bl

. van dejando de impregnar
| sociabilidades, como las tertulias?
tos, la legada de un espacio privado exi- |
- e recluirse en la intimidad compartida |
| de una sala? '

Pasco La Alameda, 0 d Pargue Las Heras-

.y la emergencia de estos espados privados
| masivos sino tambien el boom gue sig-
| nificarin los nuevos estadios enmarcados
- por la logica de las competencias deporti-
- vas? ;No nos dicen mias de una democra-
. tizacion amphiadaefectiva que lo que con-
- sigui6 ka célebre reforma saenzpenistal

B,

| gar ¢n estos bidgrafos y cines, jqué con-
| secuencias traen para la cultura politica
- urbana? y cabe afadir también, joomo

estas lag viejas

Bl

- Por ultimao, jcomo impacta esta nueva
. manera de experimentar los sentidos

i | culturales en una generacitn de jovenes
t Cudnto cambia una cindad cuando, en | coptestatarios que, & su vez, esti experi-
- relativamente poco tiempo, no solo debe | mentando con noevas formas de protesta
- reconower desplazamientos de sus hitos | y posicionamients, con ambidosos de-

| decimononicos pablicos ~como el citado |

safios politico-sociales? I
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OLOR A TINTA
LA SERIGRAFiA COMO IMPRENTA CALLEJERA

MULTIPLICADORA DE IMAGINARIOS

Karina Granieri, Julia Masvernat y Diego Posadas

Nacido al amparo de la rebelion del 19 y 20 diciembre el Taller Popular de Serigrafia (TPS) ha venido refle-
jando estados de animo de distintos grupos de personas a traves del arte callejero. Se trata de trabajos con
impacto inmediato gue generan una gran identificacion y pertenencia. jJCuales son los puntos de sutura de

todas estas experiencias?

n lapacho, al que le nacen nuevas rai-

ces, Silpetas, una comunidad reunida
bajo un drbok Navogoh ( La Primavera) pre-
serte, Un pensativo Rodolfo Walsh, Dario
Santillin y Maxi Kosteki sosteniendo una
bandera con sus nombres, Arthur Rimbaud
a lox 17 anos. Un arcuito de corarones
conectados entre <1 Un reloj de arena que
anuncia No hay tiempo, salvemos los Este-
s, El choike suri (fandd) con manecillas
de relo) en s cuerpa. Una hoja de canna-
bis, matural. Un rostro de mujer con los ojos
cerrados. Deseos: jgue llegue el momento! Lo
fmposible sole tanda un poco mes. Nuestm
venganza &5 ser felices. Una casa construida
con la palabra Tierra. Otru edifcio que dice
Trabafe. Un hombre filbirica, de ple. La Re-
sistencio un poema sobre ¢l 1 de mayo, Una
midquing de coser que tambiénescribe Ma-
nos que sestienen hercmientas, que dibu-
jan, manos estrachadas, Un mapa diferente
de Argentina. Un rio revuelto de letras que

20 de diciembre de 2001, Un harno de pan
et Ma plaza petlica,

. 3De donde se nutre este imapnano? Son
)

| creaciones colectivas, sin una firma, ima-

| penes sinleticas, mapru:-;:-m A uno o dos

colures, en una mesa montada sobre dos
cuballetes, slogans con letras dibujadas g

. pincel o caladas o n manera del stencd,
- muchas veces construidas en el lugar mis-
: mo de laaccidn. Se percibe la mano que
- dibuja, la autoria- collage de una figura he-
- chaentre varios, la delicadeza v el condado

con que han sido impresas,

L 3Qué laros reconocemos entre todas es-
tus imagenes, qué las une, tan =0l el olor
. 4 tinta? ;Que trama, qué lermitorio van
- dibujando?

Impresas en lugares piblicos, en espacios

- recuperados por diferentes colectivos que
utilizan la serigratia como un medio de
. propagacion de ideas (el Taller Popular
. de Serigrafia, el pruyecto artistico y social
forman una multitud: Somos nosotros, 19y

Yo no fui, los grupos ambientalistas de la
campana Salveros ol Thend), todas estas
inigenes tienen en comun el hecho de

manilestar y multiplicar proyectos, deseos,

denuncias, furmas diferentes de trabap,
El Taller Popular de Serigrafia es un grupo
| de artistas visuales que intervino, entre
- los anos 2002 v 2007, en e contexto de los
La apanaon de un taller de serigrafia en |

de accidn grupal, que se imponen sobre el
paisaje cotdmno,

una piaza, mprenta casera en plena calle,
artesanal, que produce y disemina sus
estampas a escala pequefa, paede verse
COmo U Eesto anacionice O Fomantico
ante un presente marcado por los estimu-
los audiovisuales, las nedes sociales que
¢ conectan a través de Internet v otras
formas de comunicacion a distancia, Y
sin embargo, en muchas ocasiones, esta
aion genera un imprewisto punto de
encuentro, un fuco de atendidn podernoso
que interrumpe o desajusta ¢ trinsito co-
tidiano ¥ propone una pausa para ver estas
imagenes, presencinr ¢ procedimiento de
estampado o, mejor, poner el coerpa, par:
ticipar, probarse en e juego de imprimir,
apropiarse de ese hacer.

26-W1-2002 [ 26 -V - 2003

A UN AND DE ON CRIMEN [MPUNE

EITPS

movimientos vy luchas sociales, del cual
participarsn con Imagenss que procura-

. ban testimoniar el momento y el lugar
. donde la protesta se desarrollaba, dando
- cuenta del estado de dnimo de las mismas.

Nacido al fragur de los acomtecimientos
del 19y 20 de diciembre de 2001, ¢ Taller
emerge comu resonancia de las luchas an-

| toapitalistas que se instalan con mayor
- visibilidad luego de aquella insurreccion
| inesperada, espontinea vy cuestionadora
- de las jerarquias politicas mstitncionales.

ELTPS desde el principio encontro s pro-

| pia dindmica, un poco casual, al imprimir
. en serigrafin una remera en medio de Ia
estampa de afiches durante un acto calleje-
- ro. Su practica se constituyd entonces en el



TRABAJADORES EN LUCHA

intercambio gue funciona con matenales
que dos partes dan: la mano que estampa

Ly la mano que da la remera. H taller se

:.11_'.»'.er_-|!:|_- como experiencia colectiva de
arte v movilizackin, como forma de re-
belidn, Sacar el taller a la calle, socalkzar

- el proceso de produccion, permitio cons-

truir una relacion, una practicaart sticade

- participacion. Las "técnicas” y los "estilos”
- emergieron de momentos singulares, de

muomentos de encuent i el trabajo se con
tormd atrvesando situaciones eadticu
politicas heterogéneas, v estas situaciones

- sun las que continnamente redefiniercn
- qué hacer y como, La grifica politica es

un gesto gue es posible rastrear en 1odos
los mumen tos revalucionarios, un acervo
historico v simbdlico de relaciones entre
las vanguarding estéticas v las pricticas
politicas radicales, Las imigenes v consi-
gnas que el TPS imprimi) dibujarcn una

| cartografia que se fue filtrandy entre los

acuerdos pero también entre ka diversidad
que existe en las organizaciones sodiales v
politicas, generando de esta manera pro

cesos de dentiicacion Y pertenencia.

" Olor atinta en Cérdoba

Invitados por la Universidad Nacwnal de
Cordoba a realbear una muestra ¥ pee
sontar nuestro trabajo, ex imegrantes del

| Taller Popular de Serigrafla comparti-

mus, junto a otros gropos de la cimdad
de Condoba (Colectivo Insurgentes, taller
serigritico de la Biblioteca Popalar del ba
rriv Bella Vista, taller de técnicas grafcas

| en Villa Urquiza, junto a la Covperativa
. de Carrercs de Villa Urquiza), activistas
. currentinos (Grupo Lapacho, Salvemos al

Iberd) v estudiantes de varias cirreras, una
jurnada de rabajo gropal. El desarmollo de
un taller grafico participativo en una plaza

- de la cindad universitaria, Fue un labora-

torio de ideas, una usina de imagenes que

- en el transcurso de cuatro horas, debajo de

unos drboles, genend sus propias estampas,
Abches v remeras que esa misma noche
s¢ integraron a la muestra en o subsuelo

- del Pabellon Argenting. Algunas de Jas

II'I.‘.I.‘.Z"I.E'EHEE- quUE SUTELETON € €52 EnCuLnira

- acumpanan este articulo Wl
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EL UBRO ANACRONICO

La forma representativa

Silvio Mattoni

Posibilidades de la pintuna y ofros ¢seritos, por Juan Gris, Version e mtroduc
ciom de Alfredo Terzaga, Ediciones Assandri, Cordoba, 1957, 1 M piginas.

! ibro, con su diseno de futurismo ruso, anaranjado, negro ¥ banco,

sus arriesgadas tipografias de tapa, su papel amarillento y sus Bminas
de pinturas insertas aparte, parece resistir muy bien d més de medio siglo
de editado. Nada se despega ni se desdibuja, como si ¢l volumen encar-
nara d mismo heroismo que el traductor y prologuista Alfredo Terzaga le
adiudica a los primeros tiempos del cubismo, ;Y qué ot o nombre ponerle
a esegesto de buscar formas que ya no fueran variaciones del sometimien-
to mimetico & las cosas dd mundo? La pmturs cubista, y sobre todo la del
espanol que firmd como Juan Gris, habria sido esa intuicion formal que
encuentra deipués un contenido representativo. Vale decir, en términos
de los ensayos extremadamente especulativos de Juan Gris, que primero
estd el cuadro y sélo en una adecuacion secundaria, ya expresiva pero no
de creatividad pura, se da o tema,
Sin embarpo, el camine de Gris, al goe su muerte prematura dejo en cierta
inferioridad de recornido v de desarrollo con relacdon o sus amaradas
cercanos Picasso y Braque, no se dirigia a las formas puras, a la abstrac-
cidn que ya prescinde dd tema mimética S6 las formas, la arquitectura
del cusdrno debian hablar antes que las sensaciones del pintor, era porque
asi se les daba voz a las figuras de las cosas mudas en su aislamiento, su
independencia de ser percibidas, S5i e impresionismo entrecerraba los
ojos para descomponer la luz del mundo v mostrarlo mas cercano a la
sensibilidad y menos subordinado 4 ln geometria de una perspectiva anti
empirica, ¢ cubismo tal como lo entiende Gris no sigue esa via, no revela
los multiples puntos de vista con que ¢l animal humano puede acechar
su objeto de interds, sino que reforna a la geometria para buscar la idea
tormal de la cosa, es decir, una geometria del exterior y no del espectadar,
El modelo arquitectonico no sera entonces €l de la profundidad v la linea
de tuga, sino ¢l de unas superficies que se yuxtaponen, como un mazo de
cartas en proceso de desordenarse.,
Los temas entonces parecen no importar, pero en ¢llos s¢ asienta la fe-
cha del cupdro como si fuera una tabla salvada de un naufragio, segun la
metifora que usa Terzaga para comentar la pintura de Gris. Fuesto que
este ultimo no considera que su arte sea muy diferente al de los maestros
antiguos, la técnica seria la misma, asi como puede haber estructuras co-
munes entre un palacio del Renacimiento y un adificio funcionalista del
siglo XX. Tal datacitm de las obras no & un acto voluntario, sino que se
constituye como el valor representativo del cuadro para su epoca Escribe
Gris: " Todo aspecto que sea voluntario y que haya sido creado por un afan
de originalidad serd fictido” Por lo tanto, la voluntad artistica no se de-
tiene en la novedad de temas ni en [a multiplicacion de los procedimien:
tos, sino que reflexiona entre su técnica y sus motivos para conformar
una estética, lo que Gris Hama "un estado de espiritu”, una sensibilidad
de época. Si puede alcanzarse algo asi, expresidn involuntaria de las obras
necesarias, s¢ producird también la conexion con otras obras, otras artes
y ofros pensamientos. Y podriamos conjetorar que la fragmentacion de la
mirada para que desapareciera el ojo humano, expulsado de su reino secu-
Lir sobre las telas pimtadas, tendria su correlsto literario en la bisqueda
de una poesia impersonal, hecha de imdgenes v ¢osas triviales, de frases
recortadas en la prosa de mundo, de dtas v tergiversaciones, donde no
pudiera localizarse un yo Pero como toda obra de arte tiene impresas las
huellas de su intimo fracaso, ya que no pudo expresar la totalidad de lo
viviente, también el gesto dd pintor cubista expresard una personalidad,
un intento que se interrumpe con iy muerte, y las acumulacdones de varie-
dades prosaicas en el poema impersonal reflejarin ¢ rostro particular de
suautor, la cara tenaz de su timido lirismo W
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NUEVOS INMIGRANTES,

GLOBALIZACION Y CULTURA EN ARGENTINA

Ana Wortman

Un fenomeno que llama mucho la atencion en Buenos Aires, pero también se observa en La Plata, Rosario
y Cérdoba es la gran presencia de extranjeros circulando por la ciudad. Pero sien el afio 2001 vimos que
el motivo principal era que el cambio los favorecia, ahora vemos que muchos de ellos vienen a vivir a la
Argentina con busquedas muy distintas.

ws vemos en lascalles, en d surgmmien-
to de nuevos espacios builables, dando
clases de salsa, musicas brasilenas, ven-
diendo bijouterie en las calles, café en ln

candombe, batucadas, de piblico¢n cuan-
lag universidades, tant de grado como
de pusgrado, profesionules jovenes en o
cienclas sociales, trabajan en industrias
cl s, en mdustria del software, en el
bares, vendedores dé rupa, ete,

Enelecty, sen 2001 enel marco de la crisis,

vimos que el motivo pur el cual se invertia 3
! con gue muchos espacios culturales de-
. rivaron de espacios de las coleatividades.
| Podemos encontrar una amplia gama de
| teatros, cines, bibliutecas, centros cul-
| turales, Si bien en las primerss décadas
| del sighy XX ¢ Estado nacional fue muy |
i fuerte en relacion a la educaddn pablica,
tistas), ahora vemos que muchos de ellos

vienen a vivir a la Argentina yen ciertos | que se derind de la propia sociedad, de

la tortilla era que el cambio monetario fa-
vorecia la recepcidn en nuestra tierra de
extranjeros, muchos de ellos venian exclu-
sivamente como turistas y para observar
el laboratorio de acciones puliticas emer-
gentes en el contexto de ls crisis (fibricas
recuperadas, asambleas, colectivos de ar-

circulos estudinntiles, profesionales ya es-
tin instaladuos hace algunos anos.

Nova a ser algo novedoso que nos ponga-
mos a hablar aqui de cudn original ha sido
este pais por ka cantidad de inmigrantes
que recibid, como pals receptor de inmi-
grantes a nivel mundial, por kb diversidad
de origenes y también cuidn distinto fue en

. ese sentido. Suele menconarse como fue
+ distinta su historis por este componente
- publacional en relacion al resto de Améri-
| ca Latina, en términos de estilos de vida,
via piiblica los fines de semana, hadendo |
| inddid en las formas de construccion del
1o evento cultural se realiza, se los ve en |
los museos, también como alumnos en |
| de la politica, lns formas de la produccion
| cultural, los productores culturales, I di-
dmbito de la salud, pero también en s |

éticas en redacion al trabajo, ete ¥ como

Estado, la organizadgin del movimiento
obrero, las caracteristicas movimientistas

versidod entre centras urhanos, en parti-

 cular Buenos Aires y el interior, la existen.
negucit inmobiliario, en las peluguerias, |
sastres y modistas, mozos y mozas en los

El cine, ¢l teatru y los libros constitayeron
piblicos diversus, masivos, vinculados

- con colectividades de origen y clerta insti-
| tuclonalidad que con el tiempo fue cam-

biando de formas. Asi nos encontramos

existid un mmportante desarrollo cultural

sus demands v articulaciones. Tambidn
en éspacios promovidos por partidos que
creian en o aambio sucial, desarrollaban

- acciongs culturales en la sociedad civil,
| juntv con organizaciones sindicales, lejos

del Estado como si o estuvieron a partir

- de 1945, Estos espacios cunstituyeran un
- canal de drculaciin de saberes, libros,
| intermediarios  barriales, divulgaduores,

muy interesante. La complejizadon de la
sociedad, lavida urbana, los medios de co-
municacion, la conflictividad y oreciente
viulencia politica, vaciaron de sentido mu-
chus de estos espacios barriales,

»Asi como a principios de siglo
observiabamos cierta hibri-
dacion entre lo local y lo inter-
nacional via los inmigrantes
y sus culturas, hoy también es
posible ver nuevos procesos de
” bridacion«

Sin embargo debe senalarse que a pesar
de que muchus de estos espacios ahorn

. denominados  independientes  fueron

¢ desaparederon. Quizis ante € retiro o
modificaciin de la accidn estatal, toda una
red de asociaciunes, espacios, casas toma-

das, puso en evidencia que a pesar de las
| | Hempo.
| accion cultural independiente muy signifi-
. cativa en la sociedad argentina, las cuales
- plican
casos estimulados por la politica, en otros |
' En la Argentina y ¢n o mundo quizds se
ticar una especie de voluntariado frente | puede ohservar un crecimiento de los Créa-
. dores ¥ productores culturales, Es decir, a
- pa]ﬁrd_l: la ampliaciin antes mencionada
- de la significacion de la palabra cultura
paises limitrofes, ete) se puede advertir

CAreNCias econUmicas existe una trama de

tienen diversos propositos. En algunos
por la alternatividad, también por prac-

a Jos problemas soudales (psicilogos que
se reanen para brindar asistencia a mar-
gimados sociales, inmigrantes pobres de

también o impacto del discarso de la glo-
balizackin y la antiglobalizackin,

. Espacios abandonados, vacios, son mesig-
i nificados por proyectos culturales. Ciclos
- de cine, teatro, bundas de musics inde-
. pendiente, artes circenses, down, misica
| fusidn, danzas, gimnasias alternativas,
| pricticas orientales, muestran una gran
. diversidad de oferta culwral Se pueden
| advertir también nueves estilos de vida
Cen lus fovenes que promueven estos es-
| pacios, Los espacios culturales aparecen
- cwomo un trabajo, algunas veces porgue no
se encontrd Otro, pero tambidn porque ya
7 no se elige otro. Se percibid que a traves
* de estos espacios se podia generar una ac-
- tividad. Asi es como Yodice habla de ana
- oueva significacion de la cultura, distinta
- aaquellas asocindas a las bellas artes, Asi
| como Jos politicos perciben que se pueden
_ i hacer cosas con ln cultura y sacar dinero,
. opacadus por las grandes industrias, nun-
| en ¢ sentido tradicional de la palabra,
- también lo perciben y de esta manern la
| cultura sale de clerto higar de veneracidn

kas personas no concebidas como artistas

v distanciamiento que tuvo ya hace un

Productores culturales que se multi-

hay cada vez mis gente que geners bienes

- simbdlicos o culturales. Es notable b canti-
- dad de gente que estudia cine, teato, pero




tambien a partir de la Web 2.0 muchos
s¢ conciben como productores culturales
amalenrs, ya que cualquieras puede orear
su video y wigardo en la platatorma you

fube. Desde derta perspectiva s¢ podria |
pensar que las tecnologias habilitan a una |
. los artistas saben de su arte, pero también
| de dinero, de organizacion, de espacios,
| de piblico. En esta diversidad de espados
- culturales podemos encontrar los hostales,
| donde tambidn aparéce la oferta cultural y
| nuevas hibridaciones,

g¢ observa una mueva institocionalidad |
cultural, nuevos imaginarios, saberes y
- versidad, en los bares, en casas de ropa, en
- reapropiaciones del tango, en la ensefanza
- de inglés, de salsa, danza afro, misicas del
Caribe. 5i siempre se diju que nuestro pals
- era demasiado blanco por las matanzas de
nal via los inmigrantes y sus culturas; hoy |
también es posible ver nuevus procesos de |
- furmado por las nuevas migraciones. Y en
| eslas nuevas m Igrﬂﬂl'l.]nﬂ'ﬂ nus encontra-
| mos aon impactos culturales.

ciertn democratizacion del quehacer anl-
tural. Resulta dificil decir que hay gente
que disfruta de la cultura y otra que solo
trabuja. En este contexto de ampliaciin
de I produccon cultural orma parte de
un fendmeno mundial donde también

creencias vinculados al quehacer anisticu,
nuevas mediaciones ¢ intermediaaones,
y también nuevos publicos. Asi como a
principios de siglo observibamos derta
hibridaciin entre lo loal y o internacio-

hibridaciin.

»Si siempre se dijo que nuestro
pais era demasiado blanco por
las matanzas de las guerras
y prejuicios de construir una
Europa en América, hoy esto se
ve transformado por las nuevas
migraciones«

gen hacia fines de los noventa acompa-
fan o procesos culturales que venimos
menchnando, (Serh una recuperacion de
las tradiciones asocitivas de principio
de sigly, un espacio de antonomia frente
a condrdonamientos del mercado o una
furma de resistencia frente a las dificul-
tades socloeconimics? Una gran can-
tidad de centros culturales, los cuales no

de centro cultural en un sentido cldsico,
cumo lugar de expusiciunes o representa-
ciunes teat rales.

Ahora los centros culturnles se presen-
tan como espacios ¥ asumen multiples
actividades, representaciones musicales,
teatrales, espados de exposicion de pin-
tura, pero también de aprendizaje, talleres,
ete. En esos espacios la idea de publico

- se modifica: porque twdos pueden hacer
. todo, v también atender un bar. Estos es-
L pacios aparecen como emprendimientos
- cultorales, Jos artistas ya no asumen un

lugar comtemplative sinu de awidn y or-
ganizacidn de sus propios provectos. Asi

Nus cruzamos con extranjeros en b oni-

las guerras y prejuicios de comstruir una
Eurupa fn Americ, hu}" &5to S8 Ve trans-

- Podriamos Preguntirnos en esta nueva in-
- termacional zacion que atraviesan los cen-
- tros urbanos, si SUTEE LN NUEVA Emagine -
- ria, min cuando constituye un proceso muy
L reciente para legar a afi rmaciones contun-
- dentes. Appadurai en La modernidad des-
bo rdaidda hace referencia al lugar que ocupa
i la imaginadion en esta nueva escena social
Lus nuewds éspacios culturales que emer- |
- econdmicos, Jovenes europeos gue buscan
 muevos horizontes, jovenes mexicanos y
- dolombianos que huyen de la violencia,
- jovenes chilenos que buscan una sociedad
. nuds ablerta e igual
. ya sus habitus deben ser modificados por
- vivir en un contexty diferente. En Jos hus-
- tales se hacen fiestas, ¢n las cuales circulan
prupos brasilenos, rock, reggae, se ofrecen
sempre tienen que ver con el significado |
| riuy de recreaciion de lo familiar se respira
en estus espacios que proliferan por Bue-
' nos Aires v los centros urbanos. Algunos
extranjeros vienen por un
| punto para seguir recorrierndo América
- Latina, otros deciden hnalmente quedarse
Ly encauzar proyectos aqul. La sociedad

que se produce a raiz de¢ nuevos procesos

maria, En estos espacios

cursus de idiomas, Clerto aire comunita-

tEmpa, como

: civil se recrea a 3 misma en el marco de
i la globalizacion v mas alla de la politica
- partidarm Il
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La riqueza de las naciones

Sergio Dain

Hay un pirrafo en el famoso libro de Adam Smith, La rigueza de los na-
ciones, donde compara una saciedad primitiva con una sociedad desa-
rrolada. En una sociedad primitiva cada uno de sus miembros tiene que
hacer un poco de wdo, e decir, ser cazador, constructor de su vivien-
da, kegisladur, goerrero. En una sociedad desarrollada la mayoria de sus
miembros realizan una Gmica tarea, que en general es muy simple y e
petitivi. En ka sociedad primitiva esa diversidad de trabajos a los que ada
dia se enfrenta el individuo 1o mantiene activo y despierio, ¢n constante
aprendizje. En cambio, el trabajo ratinario de la mayoria de los miembros
de una sucledad desarrollada puede ser embrutecedor. Al mismo tiempo,
existe otra diferenda. Si bien cada mr.iimduu en uni sodedad primitiva
realiza diferentes trabajos, todos hacen -0 menvs Lo mismo; en una
sodedad desarrollada las ocupacones de hs persenas sun increiblemente
diversas, a pesar de que cada persona haga exactamente la misma pequeiia
tarea durante toda su vida. Entonces, prosigue A. Smith, aparece una clase
de persanas que al tener tiempo Hbre se dedica a cbservar las ocupaciones
de todos los demis, encontrando fascinante esa diversidad, Esta dase seria
mmpensable en una sociedad primitiva, primero porque no existe tal es-
pecticulo y segundo porque nadie tiene sufickente tiempo libre. Tambaén
afirma que en unit sociedad primitiva no existe la desocupacion, pero no
por es0 Lo sociedud es mas rica,

Quizss el uso de las palabras “primitba”™ oponiéndola o “desarrollada’ o
simplemente las connotaciones que ese libro ha tenidoen ln historia desde
su poblicacion, provoque cierta desconhanza o rechazo cuando describe
esas persunas que tienen tiempo libre mientras otras, la gran mayoria, tm-
bajan. Sin embargo al leer este pdrrafo yo no me imaging o un lord inglés
meditando subre el mundo en su castillo frente al fuego de una estufa.

Los libros, Loy pelicukas, los recuerdos, las discusiones con amigos, los ne-
podios, las desgracias ajenas, lo que vemos en la calle, forman on mosaico
mu iticelor que podemios mirar mejur 5i NOS TESIENAmMoS 4 T S€7una parte
importante en su disefio. Es curioso que en medio de los problemas -
tidianus pensar en problemas ajencs sea un sosiego, un juego placenter
al que todos nos hemos entregado alguna vez,

Al contemplar los pmh!imms de una sociedad se comienza buscindo una
explicacion, Jo coal casi siempre significa encontrar culpables, v loego,
mevitablemente, se termina disenando un plan de salvadon, Coanto mids
graves san los problemas, mas riguroso y ambicioso suele ser el plan. §i
falta comida no se busaa un plan para produdr mis comida, se busca
un paraiso donde la comida nu sea necesaria. Esta e una caracteristica
comun de los planes de salvacion, tienen que ser ambiciosos, delirantes
mduso, La otra cualidad en comin es que no saelen llevarse a caba, al
menos no de la manera en & que lo sofiaron sus creadores. Sin embargo,
v esto ¢s ncreible, no desaparecen, se reencarnan v reaparecen cientos de
afos despues, en otros hombres, a veces wn inusitnda foerz. Algunos,
por supuesto, se transforman en religiones, otros en leyes del estado. Per
hay gemplos muds sutiles que suelen reaparecer ¢n lugires inesperados: ¢n
uma sociedad que se consideraa si misma prospera, ¢ ocio de sus trabag-
duores suele estar impregnado de antiguos planes de salvacion fracasados o
imconclusos de remotas colonias,

Cuan iwvolucrados estamos en la ¢jecudon de esos planes depende de
la época, el lagar, la edad, ¢ cardcter y la suerte. Sin ¢embargo, adn para
aquellos que alguna vez esuvieron en el ojo de la tormenta, siempre hay
mumentos ¢n donde el plan pierde su fuerza ¥ su certeza, Entonces ese
plan, que alguna vez fue propio, pasa a ser un dibujo mis del mosaico
Es es¢ ¢l momento de observar y extasiarse por 1o que vemos y por ko in-
hmito que nos queda por ver, Al lado de nuestra casa se lejen hilos que ni
siquiers suspechamos, jerarquias de lns que no conocemos niel rey ni los
sibditos pero o las que contribuiremos de alguna manera, Sin saber como,
Porque somos |a mayor parte del tiempo espectadores de nuestra vida v
actores involuntarios en las vidas ajenas l
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“EXIGIR NUESTRA PARTE

DE PLACERES EN EL BANQUETE DE LA VI DA’

Ana Noguera

’

En el prologo a la hoy clasica obra colectiva dedicada a la Historia de las Muferes, Geor-
ges Duby y Michele Perrot senalaban con justeza quelas narraciones scbre la Historia
gue no den cuenta en su entramado de la experiencia de las mujeres —o la oculten—rnio
pueden pretender, 5i es un deseo anhelado, intentar reconstruir una historia total. Las

Nuestras se inscribe de alguna manera en esta propuesta.

traves del formato de ensavos se
_run testigos de fa circulacion v difasidn de
tiempos v realidades diversas, desde su

recorre b historia de Comduba desde

fundiciin hasta las ultimas deécadas del
siglo veinte Narraciones heterogénens
entre s que poseen, sin embargo, un hilo
conductor: la experiencia de las mujeres.

Algunos de los textos, centrados en ladi- -
mension biogrinca, poseen un estilo mas -

descriptivo y anecdotico; otros, abordan
desde marcos explicntivos mis analiticos
¢ interdisciplinariamente, los aportes de
ellas 4 sus campos profesionales, en tanto
arquitectas, escritoras, docentes

El texto, en fin, estd organizady en died-
SIS nsayos que recornen nuestra historia
cordubesa a partir de la experiencia de

mujeres diversas qué dejaron sus huellas -
y quée hoy, en este acto de reescritura, son
recuperadas en sus retazos pira eVocarnos -
no solosus nombres propios $ino, a nmuestro

* Desde mediados de la década de 1950, las

juicis, para interpelarnos en los modos de
hacer historia aqui y ahom,

Las Nuestras reflefa en sus pigmas aquello
que Aricd sefald con tanto aderto: Cor-

fromfera. Su devenir historico dentro del
conjunto de la paciin estuvo marcada por
una profunda v sikmpre presente tensidn
entre "modernidad” v "tradicion” (Ariad,
1989). Asi vemuos como alli por los siglos

XVI-XVII yen el incipiente centro urbany
donde vivieran Luisa Martel de lus Rios y

Leonor de Tejeda convivian corregidores
y clérigus, tendiendo redes familianes y de
reciprocidad entre ellos ¥ conformando
un estable matrimonio ¢ntre Estado ¢ 1-
plesia, que perdurard hastn nuestros dias,
Las (rdenes religi

de ln cudad, no solo por sa vinculacidn
con ¢ poder politico sino también porque
eran ¢l destine manifiesto para muchas
mujeres, tal es ¢l caso de Catalina de Maria
Rudriguez, fundadora del Instituto de las

la jesuita Mamd Antula,

USAS € CONVIrtETon en
un actor central del proceso de desarrollo -
-y de una mayor independenda econdmi-
- it fueron algunas de las condicones que

Los contornes del primer Centenario fue-

doctrinas sociales que resguardaban los
derechos de ld dase obrera ytambign de Lus

Femenino -nealizado ¢en 1910~ donde o
feminismo argentinu encontnd b oportu-
nidad para demostrar sus potenaalidades
y su fuerza. Entre sus organadoras se
encuntraba la medica Cecilia Griersun,
Es en este contextu, ¢n donde o Hamado
procesy de modernizaddn comenzd sin
prisa pero sin paus, particularmente en

- 1o gue respecta a la obtencion de derechos
- para las mujeres. La Universidad Nacional
- de Chrdoba no fue ajend 4 estos cambiuvs

rndicales. En las sucesivas décadas verd
pisar por sus au st ros o escribanas, litera-
tas, arquitectas tales como Manuela Orgaz,
Malvina Quiroga y Marina Waisman.

transformadones en la vida d e lss mujeres
de diferentes cluses sociales fueron pro-
fundas: cludadania politica, difusion del
uso de métodos anticonceptivos, mayor

doba fue [v sigue siendo| una ciudad de RECR a._lus Emdl"_ﬁ iupErhrEsraumemu
- en el acceso y permanencia en el mercado

de trubaj. En estas décadas se consulida
¢l modelode ba Cordoba industrial centra-
du en el desarmullo de un creciente sector

autumotriz ¢ industrial memlmecinico, |
modificindose sustancialmente o desa- | _
. de la Historia de los grandes hombreso las |
la provinci. Porotrolado, laCasade Alos | gramdes mujeres de alguna manera excluye |
| culectivos mas amplios, a la gente comin, |
| andnima tal vez, gue fugron y son parte |
- ineludible del entramado social, politico y
L econdmico v de sus transformaciones, En
segundo lugar, al poner el fow en las limi-
posibilidad de una furmacion profesional | taciones ¥ superaciones gue encontraron,
. en este caso algunas mujeres, se diluyen |
- os procesos histOricos mis amplios donde
- s¢ enmarcasu cundicion de subalternidad,

rrolle econdmicy, social y urbanisticn de

Estudios cordobes i asistio a un proceso de
aumento de la matricula global y areciente

- feminizacion, en tanto aumento del in-
- greso de mujerss a la misma. La oportu-

nidad de acceder a un capital simbdlico, la

permitieron la conformacidn de nuevas
furmus de subjetividad en las que las mu-
jeres fueron activas participes de procesos

Hermanas Esclavas del Corazin de Jesis y sociales, paliticus y culturales. En estas at-

- mosteras inmovadoras desenvolvieron su

 talento artistico Jolie Libois, a través del .
. Seminaric de Teatro, Ana Pelegrin y su
- vocacidn por la literatura infantil y Leonor |
| Murzano y sumusica,
mujeres. Fue durante ¢l Primer Congreso |

- Liss sesenta y setentd inauguraron idna |
| épuca de creciente conflictividad social, |
- de modernizacion cultural v de radica-
- lizacidon politica que tuve como epilogy &
. lamentable In instauracion de una dicta- |
- dura civico-militar que, por lo genocida
- de su acconar, dejd heridas profundas en
. nuestra sodedad actual Las vidas de la
. educadora Maria Saleme de Burnichon y
.l poetisa Glauce Baldowin no pueden ser
. comprendidas sino en este wntexto de .
- profundos compromisos, no solo politicos
-y de Desechos Humanos sino también cul- |
| turales en todas sus dimensiones persu- |
| nales y colectivas,

camos tres, En primer lugar, las narradones

En tercer lugar, a nuestro juicio, la sola

nominacaon en la historia, agn aguella
- La ceguern cognitiva es vicaria de la into-
las mpres ~fundamental por aerto—-, no

narrada también desde las expenenaas de

Jas Nuestras
s by bk
A LURDILE - ps

AAVV(20m): Las nuestras. Mujeres
que hicieron historia en Cérdoba.
Secretaria de Cultura Gobiemo
dela Provincia de Cordoba

. Supone sin embargo ipso facte una supe-

raciom de la invisibilizackin de Ia que son
sujetv/objetu Ins mujeres —entre otros su-

- jetos  subalternizados/invisibilizad os-  §i
o se introduce como operacidn necesirio

una reflexion critica acerca de los sexus y
los generos como construcadunes suciales,
histdricas y no como hechos naturales,
Desde esas claves, es necesario repensar
estas relaciones como producto de una
interacciin sucinl dindmica, es decir, en
permanente transformacion, siendo fun-

- damental para ¢l andlisis la consideracion

de los diversos
temporalidades.

espacios v las distintas

Quizis estos puedan ser los desafios para
quienes conformun el wlectivo editorial
de Las Nuestrasi promover reescrituras

criticas de la Historia donde se brmulen

| nuevas preguntas, se indague ¢ por que
- En el prologo de Las Nuestms se expresa © de ks subordinacidin, se coestonen las
- la deuda que el relato de la Historia, en
- este caso particular la de Condoba, tiene
| para con la actuacion de las mujeres como
- partidpesactivas y creadoras en lamisma,
A nuestro juicio, este ek, sin duda, un diag-
. postico acertado. Sin embargo, al mismo
| tiempo, comvocar i In escritura de nuevas
- narraciones desde sus protagonistas tieng,
o nuestro entender, algunas dificultades o
mis bien problemas entre las que desta-

representaciones, las idedlogias, ks men-
talidades que definen culturalmente lo
masculino ¥ 1o femenino, se deconstruyiun
los mecanismos de poder ¥ dominacion

que reproducen las desigoaldades entre las

personas por razones de sexos, génerus,

sexualidades, rizas, generaciones, clases.

Creemos, ¢n fin, que¢ hacer Historia no
responde sdlo o una mecesidad de com-
prender el pasado, Recordar es un hacer
que produce, es un gjercicio politico, Qué
recordar v comu hacerlo, instituye y re-
cnstruye identidades, hilvana o borra
secuencias ¥ encubre o alumben certos
SHICESOS, actones O mumentos, En este sen-
tido la escritura de la Historia deberia ser-
virmos para retlexionar, desde ese pasndo
sobre nuestro presente para permitirnos
mmagnar un purvenir constituido por
seres humanos mis libres. En palabras
de Dora Barrancus (2008) "Sigo perisando
gue conocer mds-e5 una via fecunda pam la
remocion de las actitudes y las conductas.

lerancia y estd a su servicio” B



€CYo puedo decir que Telleldin tenda dos

phsesiones ume e que lo envenenaran.
Y ln otra la economia, Y por eso, ademiis
de hacer asuntos cconomicas, me comerti
an o ¢ebador oficial de mates de Telleldin.
Y eso me dio accese al despacho de é./...]
Joomiis me hubiera enterado de las cosas que
Yo me grnpwted a enferar por enirar @ ese
despacho”.

El cebador oficial de mates es Carlos Ray-
mundo Moore, "Charlie”, ex guerrillero
del Epraw Revolucionario del Pueblo
- ERP~, El obsesivo Telleldin es Radl Pedro,

uno de los cerebros del dltime genocadio | o0 sniene L'I.!.L'E,Ll de esto, algunas notas | o, s/ plan e sikioko, Logrd parecer |
: periodisticas fuerun todo cuanto se supo oL 4 dlos, gand confianza y respon-
- de &L El 13 de noviembre de 2000 Miguel | ;

- Ruobles llegd a Manchester dispussto a ce-

argenting. La escena se repitics en la coti-
dianidad de los anus en que Mouore estuvo
cautivo dentro del D2, el mavor centro
clandestino de I policia de Cordoba. Las
cosas que Moore conadio én ese despacho

La busqueda. Una entrevisto con
Charlie Moore. Miguel Robles.

Ediciones del Pasaje. Cordoba,
2010

son los planes, robos, bumbas, operativos,

L mentiras, secuestros ¥ oasesinatos que atli
- se ideaban. Por primera vez en 30 anus
. alguien fue a buscarly y a escucharly, en

Inglaterra, donde vive,

Moure pasd seis de sus 59 afos de vida

- dentro de los calabozos del D2, Caydoel 13
- de noviembre de 1974 y logrd fugarse el gavpada y dispuesto a coalguier cosa con
- mismo dia de 1980. Se fue a Brasil yan- | 1 do sobrevivir. Racrea su estrategia y
. tes de embarcar hacia Londres redactd, | goonnds camo fue ingresando al crazin |
de esa bestia que era ¢l D2, Cada paso que |
avanzaba representd sin dudas un pedazo

¢ de su alma vendida al diablo. Consciente

ante ¢l Ao ComiSionado de las Nacones
Unidas para Retugindos ~ACNUR-, un
testimonio dave, Setenta pdginas con da-

rrar so basqueda. Chueria escuchar quien
habia matado a su padre,

+ Suplaban los primeros vientos de la pri-
: mavera de 2010 y una pequefia tirada de ;
- un centenar de ejemplares de "La Basque-

da” se estumd. No solo por lo acomdo de
la ediddn. El personnpe protagonico del

- libro concitaba atraccion especal: ex gue-
- rrillero, luego colaborador de sus captores,
- mitu viviente del terrorismo de Estado ar- |
| pentino v testigy estrella del juicio a Vide- | 5 Personag revive una vieja discasion
- 1, Luego de tres décadus, contd sa verdad |

en una protunda entrevista donde narrd

detalles inimagmables del luncionamiento |
- del D2, el centro de exterminio que fun- |
- ciond en pleno centro de la cindad.

- El libr impactd. Nadie imaginaba una
: ;H.,|l‘n!i.:.h:iin con un relato del ],"h.r].:,i'll]h,'u

"Churlie” Moore v mucho menos & rebote

Loque peneraron sus datos. Las repercu-
- Siones legaron hasta la Presidenta Cris-
: tina Fernindez de Kirchner, que via Twi-
- tter expresd: “Estoy leyvendo La Busqueda
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TRAIDOR

DE SU TRAICION

Martin Notarfrancesco

Cordoba, noviembre de 1974. Un mitico militante del ERP es capturado
por las fuerzas represivas de la dictadura. Su actitud dentro del centro
clandestino lo muestra como un traidor ante sus companeros. Treinta
anos después sus captores experimentan una sensacion simifar. Aguel
guerrillero que creyeron “propic”, los traiciona en medio del juicio a
Videla. Su testimonio es Gnico. Los condena.

e .-"Irﬂgm*l' Robles, Un relado estremieg edor

-y esclarecedor, no solo ded pasado, tal vez |
. mds del presemte”. |...] "Mis que un libro
g5 um documento historica Impresiona y
| conmociona’,

El libro recorre la antesals del golpe de

t Estado desde los ojos de un Moore es- |

sabilidades, Llegd o manejurse con cierta parte de la razia de policias que ejecutd la

- libertad y logrd permisus para salir. Pero

nu o haci, Se sentld mais segun adentro
del DX Esto le costo el eterno estigma de

- traidor ¥ va no quedaron ojos para mirar-
- lo. Nioidos para escocharl

A pesar de su reputaciin, ¢ tegimonio de
Moore posee un poder probatorio indis.
cutible para lus juicios por lus delitus de

. lesa humanidad cometidos porel D2 Pero

nu solo para los juicios. La reaparicion de

Ceplo caro para quienes transiteron la dé-
cadade 70. Moore representa el prototipo
de ese traidor odiado y condenado por la

- militancia de aquellos anes. Junto al valor
. Judicial, su declarackin mueve b estanteria

donde se asentaban algun.ﬁ certezas en

El Entrevistador

- Otra serpresa fue el antor Migue]l Robles

ingresd a la pul'n_'iﬂ de Ciordoba antes de

: .;unq.rlir!ua M wnos; ].u&gupnm 4 ser parte

de fa Policia Judicial, skempre abocadoa la
vestigacion criminal, Migud perdio a
su padre cuando tenia 8 anos. Eio Robles

. llegda ser Camisario Prindpal En 1975 le
. dieron de baja y antes gue termine ¢l ano
. fue asesinado, Lo mataron los Montone-

rus, se dijo.

A lo largo de su carrera indaga v busca
explicaciones. Luego de anos de andlisis y
estud i conduye que la inia persona que

. podra dedrle quién matd a so padre es

Charlie Moore, Y acterta. i Robles fue

prupta policia, éiminando a todos los di-
sidentes al plan de exterminio que vendria

- en marzo de 1976, Charlie lo supo, ceban-
- dio mates al jefe,

Se trata de un libno distinto. Mocho se vie-
| ne escribiendo subre la vicdenaa politica

de los afos 70, Ensayos, Acciones, tesis,

- biografias vy denuls genercs apuestan pur
- aproximar al lector a un proceso complejo.
' En este caso 5 ko crudeza en o recuerdo
- de un sobrevivients que por momentos

en torng a la ﬁgum del "traidee”, un con- | i haber puduiu salir nunca de

aquel calabon,

La pardbolaen la vida de Moore o termino

- ubbcando en un fuepo cruzado Desde la
. militanda de los 70 nunca ke perdonarin su
- wnduatay los palicias que b “quebraron”
: se lamentaron dejarlo vivo. Trakcionando
- torno g nuestro pusado receme. El libro |
S¢ enimarcaen un presente donde, fruto de |
| potables avances de la verdad y [a justicia,
- ¢l pueblo argenting s¢ permite retomar
- discusiones v tensionar la construccion de
L LS MEmOrias.

st propia traicion, "Charlk”™ expresa ¢on
crudera lo que nok dejo el terrorismo de

. Estado Su caso escapa al blanco/negro y

¢ sumerge en una pama de grises propia

- delarealidad y de un pasado cada ver mis
- lejano. ¥ més vigente ll
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GUANTES Y LEYENDA

Romina Gauna

En El Enmazcarado, el grupo de teatro El Chonchon le dedica al legen:-
dario personaje de "El Zorro" un homenaje titiritesco con mucho hu-
mor. A través del uso de técnicas artisticas conjugadas con la musica y
la improvisacion, Miguel Oyarzin y Carlos Pifiero nos pasean por una
historia de poder, opresion y lucha por |a liberacion de un héroe y su

pueblo,

Du lis héroes de la infancia siempre
¢l que mas me gustd fue o Zorro. El
hechio de ser un luchador contra las inius i-
cias cometidas hacia los oprimidos y hacer-
lo a partir del cultivo de su habilidad y no
de poderes sobrenaturales me daba la pauta
de un hombee real, romantico y sensible.

El Zarro aparecid por primera vez en e |
. de caminar, de correr, de danzar, de pasar
Johnston McCulley. Fue publicado en 1919 por varios momentos cmocionales. La
. méno se convierie en ¢l cuerpo de titirite-
| ro, el indice es su cuello y cabeza,  pulgar
-y mayor sis brazos, y la palma y muneca |
| SU cuerpo.
trada impidio darle a la obry ¢ nombre de

. En esie punto, es imprescindibie la calidad La leyenda cobra vida
plastica del titere, ya que la construccon del

| mlfe bR eypasiece a obra LSS | oo meweravride Diego recibe cartas
- tros deben ener gestos suaves para que esa |
misma cam pueda, a partir del movimiento |
- de la mano, pasar por diversos estadosema- |

- cionales v hacerlo de manera aeible En |

coento La maldiclon de Capictrano de

en la revista de historietas All-Story Wee-
kly, Bl Zorro paso de In historieta al cine v
del cine a la television. Cuentan los titiri
terod de El Chonchon, que la marc regls-

“El Zorre™ debido a que Ia television com-

pré los derechos de autor del personaje y |

sevohlvid impzu.'ahlc nombrarlo sin deberles
un dinero. Asi nace El Enmazcarado, un ti-
tere de guante con corcel de papel maché,

La magia de la manipulacién

Tradadar cualquier lenguaje artistico al |

retablo de titeres implica encontrarse con
ieas asombrosas, la imaginackon sobre-

vuela al artista, al manipulador v al pablico,
. Mas que tela y cartén

seun ninos o adultos. Noy acerca al mundo
muravilloso del absurdo y esa puerta siem- |

pre abierta a los imprevistos,

El Chonchdn realiza en esta obra un des-
pliegue de variadas técnicas v recursos que
permite el retablo para loy titeres de guante,
Stemipre con humor, 08 mudecos nadan,
corren, voekan, hacen piroetas, luchan y -
balgan bajo la luz de la luna,

S¢ reafirma en esta obra, [y importancia de
disponer de un repertorio atin a las formas
expresivas del artistn, Miguel v Carlos se
sienten actores jugando con los titeres, mu-
Aecos que no dustran, §in0 que actian, gra-
ciasa una excelente manipulacion utilizada
dramaticamente, induso sin la necesidad
de la palabra, que en muchas escenas no
estd presente v la historia se cuenta a partir
de la pantomima de los pemonajes acompa-
fiadis por la mdsica.

Lo gue nuis me asombra es wmo la ma-
mipulacion es la que le da credibilidad ac-

- toral al mufeco de guante; como me decia
| el Maestro Héctor DI Mauro, el mufieco de
- puanie es el menos mecanico de los mufie-
© 0S5, ya que dentro de él, va Ia sangre, Jos
- misculos v la sensibilidad del titiritero. Un
| guante en la mano del titiritero s en rea-
- lidad un guante que lo cubre totalmente,

Todo movimbento del mudeco, aun ¢ mas
sutil, tiene un sentido dramatico. Su forma

hace con absoluta convicclon teatral,

- La elecckdin del texto, La elaboracion de los
- munecos que representen lo mejor posible |
| alos personges, la téanlca de manipulacion |
| elegida, mus dimensiones, el retablo, la esce-
| nografia, el espacio de juego de los persa- |
| najes, sus palabras, In direccidn armdmnica, | liderado por Maria ofrecen resistencia al
:udg 2Lioy h_IE L hll.ﬁ-[ﬂfiﬂ. 'E" 05 F‘]r 25f0 “{.-.'L'Il'ﬂrﬂ'l'lijﬂjﬂ]"- }'ﬂ [i] burda. ﬁ-P-.!dd dlﬂ: Sﬂ.l"-
| que ¢l teatro de titeres tiene condimentos | '
| mucho mas valiosas, no solo para diver- |
- sion de los nifos, sino estéticos y éticos que
- tienen que ver mucho con la formacion del |
| pihlico al cual va dingido el sspecticulo,
* ' su sensibilidad, los colores, la misica y Jos
- sonidos.

Para El Chonchdn, cada uno de estos condi:

- mentos son fundamentales, egdn en todos |
- esos detalles de la puesta en escena, a veces
con acierios y otras veces con deshices, dan
- cuenta de que el trabajo ha sido estudiado |
i antes de abrir el pequeno telon Aunque
| estos titiriteros trabajen levando casi al ex-
| tremo la idea de la mprovisacion, descubro |
. que atras detoda espontaneidad estd latente |
. ese didlogo que existe en cada ensavo, v del |
; cual surgiran seguramente, millones de
- modificaciones, nuevis formas, movimicn-
tos, texios y técnicas que vayan reforzando
el trabmo, puliéndolo ¥ conviriéndolo en |
un verdadeno especticulo de disfrute.

de su amiga de la infancia Maria y vigja
desde algun lugar al pueblo en donde e

vocifera frente al puehlo dando un dis-

| curso, mientras uno 4 uno va modibicando |
- las coloridas v variadas cabezas de los ti- |
teres por replicas exactas de si mismo: una
| Ia puesta en escena de una obm & una . cabera de tela, sin ojos, ni boca, ni color, |
. tarea fascinante. Es todo el proceso que va ;. SN presan,
- desde la idea hasta ¢l estreno del trabajo, |

- En palabras de Di Mauro “Es un camino
que el titiritero transita sin saber muy bien |

- Una misma cabeda, un mismo pensamiben-
to. La imagen tantas veces vista en nues- |

- a donde va a llegar, ya que cada etapa estd | ' historta latinoamencana de gobiernos

. poblada de diversas variantes y SOTpresas’ - que intentan coartar [a libertad de pen-

- ‘samiento. Un pueblo en & que se prohiben
| las bibliotecas y los bares de carton, donde
Ya nao s PdeL‘n reunir, conversar, festejar, !
ni leer. Los titeres Mpoco 82 reagnan a |
. esta historia, a esta realidad, y con la ayuda
| de El Enmazcarado, un grupo de rebeldes

gento Valdivia.

" Titeres rebeldes

: El Chonchon entrelaza esta realidad histoni- -
* ¢a, vz encaja a la perfeccion en un coento
| legendario, de pemonajes desfachatados

que parecen habeme trasladado a los afos
setenta, donde la lucha por los ideales y el
amor libre caracterizan el aire que respiran
' estos mufiecos de telay papd maché,

. El Enmuzcarado grita: "Vamos a devolverle
. las cabezas al pueblo’ Vamos a devolverle a

la gente la posibilidad de pensar por si nils-
A0S ¥ SEr Unicos otra vez.

Los titeres no solo divierten sino gue tam-
bién “despiertan’, como decia I Mauro,

- que esalgo asj como divertirse pensando,

Como en un juego de nifios hablando te.
mas de grandes, El Enmuzcarado inten-

| sifica ¢l recuerdo de travesums de varias
' generadones blandiendo espadas de palo,
' con capas de sabanas viefas v antitaces de
| cartén. No importan los colares las all-
| dades de las telas y las herramientas, Tener
' de caballo una escoba alcanza y sobra para

" b L orec los campos del barrio.
"Comendador” estd robando las cabezas de | S n.

e intite T R Tieves ks B | los titeres para ponerlesa todos una misma

o - cabeza, obviamente hecha a suimagen yse: |
e ganar. Cada vez que algunn de sus per- | e i ! i
sonajes salta, corre, se sienta, rie o llora, lo | OO Eroud o

. No hace falta venir de otro planeta, sufrir
| 'un accidente radioacivo o que nos pique
- un insecto de laboratorio. Cualguiers de

nosotros puede ser E Enmazcamdo, holo
hay que animarse a serlo 1l

El Enmazcarado

Autores y direccion: El Chonchdn
Disefios: Miguel Oyarzun
Realizacion de titeres y esce
nografias: Miguely Roberto Oyarziin,
César Parra

Vestuarlos: Yanina Pérez, lsabel, 5il-
vana y Delia Perotti

Puesta de Luces: Laura Ferro

Misica: Camiloy Pablo Oyarzin
Manipuladores: Miguel Oyarzin y
Carlos Pifero
www.elchonchon.com.ar
elchonchon@hotmail.com
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Fotogratia: Lo Ponce

Ehte articulo ge sittia desde una perspec-
tiva que propene el lugar de ba critica
teatral como critica deseante al modo en
que [0 desarrolls Federico Irazibal al re

chivear ¢l lugar de la critica como juez y
parte de una calficacion del buen gusto
del arte. Una aritica deseante es aquella
que puede ver los procesos artisticos en
téerminus de procesos performaticos. Se
trataria entonces de una perspectiva criti

¢ que propone ser testigo y complice de
by ¢reacion anistica y no juez del arte. En
este sentido, Irazdbal afirma que b mirada
critica ¢s un tipo de discurso gue tiene como
objetive supremo evidenciar of lugar desde
el que se fabla.

Asi, declaruda nuestra perspectiva volve
muos nuestra mirada a Lomodrama, dirigi
du por Paco Giménez, creado por Graciela
Mengarelli v Osar Rojo v acompanados
por Sitvia Villegas. Reunidos todos para
célebrar los veinticino anos de Teatro La
Cuchera vy situarnos en un convite teatral
pletorico de sentidos,

Lomodrars, ¢s una reflexion profunda
desde la pid del testro, se puede leer
cumy un especticulo gue despliesga una
madurez en escena muy dificil de obwviar
en el acto de expectacion, Purque se trita
de un equipo tetral que redne a teatris
tas cordobeses de gran relevanda v expe-
riencia en el campo teatral de esta cindad

Lomodrama | Teatro La Cochera
Actuacion: Graclela Mengarelll y
Oscar Rojo
Direccion: Paco Giménez

5crip dramaturgico /ideas /con-
ceptos: Silvia Villegas

Diseno de luces y sonido: Fer-
nando Castelo

Plastica y escenoprafia: José
QOuinteros

y actualmente todos son docntes de la
universidad y miembros activos de esta
comunidad académica. Pero eso, nu es
sulo o que le da sentidu n esta expresion
de la madurez en escenn, ni siquiera se
trats de una cuestion cronoldgios, sino
que estd dado por la capaddad de sintesis
dramdtica v expresiva, tanto de las actua-
ciones como de todo el espectdculo en si.
Ademdas, esa mismy madurez les permite
trasvasar las fronteras del weatro o danzs
y declararse como uni reflexion podtico
escénica caliente, de lo que para el teatro
¢5 el cuerpo: lugar utopico.

Para Michel Foomult, las utopias nacen
€N nuestro propio cuerpo, s un fugar fue
ra de todos los lugames, pero es un lugar
desevso donde tendremos un cuerpo in-
corpdreo. La utopin del cuerpo, se presenta
entonces como la ilusion de no tener coer-
po. El caerpo, cuenta en su cartografia, las
heridas colectivas y generacionales que
aun siguen sangrando, este butho cniollo,
en ese contar, hace estallar el lugar utdpico
¢ innlcanrable vy nos virece muchos lu
gares posibles. De alli la idea de jugar con
la opusiain utopia /heterotopia.

Lomuodrama ¢s un daro ejemplo de cudn
|:]+.'tL'ruh|;.'-:-.. a esla dasificaciin de las cosas
en el teatra Es dedr, nadie asiste al teatru
a ver una biblioteca ordenada de s o a la
z, sino que la cosas se urdenan en una
diversidad de mundos v materiales que
crean muchos ofrs mundos posibles, La
regla general de una heterotopia es, dice
Foucaul, yuxtaponer en un jJugar real,
varios espacios que normalmente seriun
incuompatibles. Lomodrama trae sobre e
rectingule del espaciv, muchos lugares
ajenos enire si, que ntentan consumar
una acabada reflexion poética escénica del
cuerpo en el teatmo

El teatro, como heterotopla esta ligado al
tempo, Ne CUmo Lempo £ erno Sine como
tiempo festivo, se trata de una heterotopia
) etérneEants, SN0 dronkca, dSimera,
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TEATRO HETEROTOPICO,
ESCENA UTOPICA

LOMODRAMA, EN LA COCHERA

situada en un aqui ¥ ahora, una hesta de
todas ks noches de funcion. Y esta idea
desplegada por Foucault es perfectamente
descriptiva de Jo que ¢ teatro es como per
tormange cultural,

St afirmamos entonces que la heterotopla
€8 un espacio que reune todo tipo de co-
5as ajenas enire si en aparencia, podemaos
afhrmar tambien que esos lugares ajenos,
en Lomodrama logran conpganse en una
HXonmita extrani v sensual que 5€ pre
senta como un lugar movil, un recorte
muy singular del tiempo, un tempo que
&%, sin Bempo,

En este recorte singular que és Lomodra-
ma conviven ¢l cuadro de la Escuela de
Fontainebleu Cabriclle d Extrdes v una de
sus hermarms, recneada por un pintor o
cal, referencial de la plastica cordobesa, ¢l
siempre provocativo Jorge Codlo v junto
a ¢l Gracida Mengarelli y Oscar Rujo
mitando & cuadro, citando la pintura
mustrada, ¥y por consigulente citando s
tema, la hermandad o s gemelidad de una
AT ra ronic.

El espacio es impio, despojado v abwerto,
sulo elementos que entran y salen de es-
cend, con un diseno de lummadon que
busar, el recorte, la sedurizmcion vy los
clamscuros comu un juego permanente
de lo que se ve y o que se oculta, Hacia
gl fondo de la escena, en una habitacion
cuntigua, una mesaque pareciera hacer las
veces de quircfanu en donde se despliegan
una serie dé movimientos, que anuncian,
n traveés de la parodia a los anuncios me
teorologicos, ¢l estudo del cuerpo, pero en
estn manera de decirlo anunaa tambien
v de manera subyacente, la dramanica del
CuErpo ¥ & Cuerpo como e dramatico.
La escema, ademis, dialoga abiertamente
cun acontecimientos de la realidad, por
¢jemplo la catdstroke de Japon v ¢l barrio
Gillemes, donde ¢std la sala, anunda de
ese modo el estado del mundo, como una
confirmaciin radical del agui v ahora que
nos redne en cada funcion.

Mariela Serra

Ei cuerpo en una mesa de diseccion, o el
cuerpy en un silldn, hadendo movimien-
tos no convencionales que juegan con el
equilibrio y I tension, da a entender que
¢l cuerpo se puede estirar, replegar con
sensual dasticidad pero tambin se puede
diseccionar, partir, perder su unidad. El
cuerpo no tiene limites hasga tanto nos
duela una muela 0 nos amputen alguna
prarte

Este butho criolly, poetiza también la ani

malidad del cuerpo, por eso transforma
¢l lomo en un espectaculo, ¥ se atreve
ademsas, a jugar con dicotomias culturales
enconjunciin con el cuerpo y fas pronun-
da, ponendo en jaque @ palabra poética
v ¢l cuerpo. Planten en algin sentido, la
utopia del cuerpo transformado

Vemos pasar en esta extrana clasih cacion,
¢l cuerpo v 2 muerte, ¢ cuerpo movil, ¢l
cuerpo inmovil, ¢l cuerpo del teatro desar
madie. Lomodrama parece dedirnus, este
€5 Un CUCrpu que mirm, Nos conmini a
mirar el cuerpo desnudo, el cuerpo vacio,
el coerpo lleno, la ritualidad del cuerpo
v la espectacularidad de! coerpa. Pero lo
mids impactante de este espectaculo radica
en las acdones de los cuerpos que parecen
dedr con insolencin, hago eso porque s
me antoja,

lomidrama nos anuncia gue nundca ten-
dremos &l cuerpo que nos ha sido prometi-
du, ese cuerpo eterno y sin limites, ese es
¢l espejo imposible de la utopa del cuerpo,
mas bren el cuerpo aqul por momentos, se
presenta COmo ung gueérra, intima, ionica
v sensual, pero una goerra al fin. La utopia
de Ia actuacion parece ser la virtuosidad
de ejecutar el cuerpo v lus emodones,

Sin dudas la creativa reunidn de Graciela
Meagarelll, Paco Giménez, Oscar Rojo y
Sibvia Villegas nos muestra sus logrados
trutos y declaran ka forma en que €l cuerpo
Hewa ya dramatizado a escena Wl
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EL FUTURO DE
LOS DIRECTORES

DEL MUNDO

Silvio Lang

Luego del vacio que el mundo le hizo a Dios; luego de la cancha que
la politica le marco a la voracidad del Estado; luego de la escabullida
femenina al cuento del macho; luego de la caida de la careta de las
democracias parlamentarias; sin embargo, hay directores.

el kweo del martilly ~el anticristiano

gentina de 2001 v las revueltas de hoy en
Medio Oriente. ;Qué e un direaur de es-
cena al lado de estas mutaciones barbaras?
sl es su lugar en la reconfiguracion de
las escenas del saighy XX1?

total zacdn: ko que casl ni caenta ~la com-
hustion espontinea de un joven desem-
pleado en Tinez- puede poner al estado de
situncion al borde del abismo. Hay un des-
fasaje en la hicckin preestablecida y puede
venir cualquier cosa. Asi "lo coalgquiera’

impusible. El consenso en su ansia de

unibeackin no represents o todos. El ideal |

absolutista ded Uno mortifica los cuerpos |

del munde Pensary sentir [o disjunto con- - cida. Alli donde hago consistir un mundo |

- ~la dramaturgia de un mundo- compongo

viene a los cuerpos en torno a una esceny.
Si no existe consenso seguro ka imprevisi- | 402 verdad en escena,
bilidad se radicaliza. La organizacion de

s Inminencia nos desafia a repensar ¢ | Como el azmr existe su guion inconsiste,
- S0lo el pensamiento critico, en su descrip-
oehon del estado de situackin v la intuxcion
- de las condidones de pusibilidad, puede  de comprension en torno a log impasses -
| localizar el agunjon de la catistrofe. Lo que
| es una equivecacion, un error de citaulo o
-oun traspie es la evocacion de lo que la es-
Sin embargo, la sistematicidad, es decir, |
¢l pensamiento critico es posible. Porque |

“Cumpo de ensayo’ Los instrumentos de
analisss de nuestms puestas €n escena mais
vitales se adecuan constantemente

El pensamiento critico

donde va no se sabe se puede arriesgar un

pensamiento comu hipotesis. Esta apuesta
decide un punto de partida cualquieraante |

. el impasse de una situacion y sus posihili-
Nietzsche- hasta la catdstrofe ar- | dades de cambio, Se inventa una regla de
- produccion que zanja la sitwacidn v posi-
- bilita la organizacion de lo nuevo. La siste- |
| maticidad del pensamiento critico es, en: |
| tonces, una “certeza inclerta” La puesta en |
G5CEna GOmo UI'EJEII.'II-HL:IEI-H 'I.iE‘ LA HPHESLH
. del pensamiento urganiza €l cambio. En
La experiencia de la incertidumbre se ha |
inscripto en nuestras pulsaciones. Lo que |
hace agua, en nuestras escenas, eslamania | o acce es un gercicio estétive. Dirigir es

totalizadora. No todo lo que hay en escena |0 paskin literaria, Nombramiento y de-

pertenece al escenario. Hay partes de la cision de un pensamiento alli donde no se |

puaesta de un munde que se sustraen a la sabe muy bien qué paso. El director advie-
- ne aese lugar de la ignorancia que hace de 5
-l direccikin un procesu de pensamiento, |
L de un solo oo, pero wn el ojo herido,
| No ve la “totalidad” de I escena. La cen-
- tralidad del director es s dislocacion, so -
heterowopia. En esta nuéva configuracion
de la direccidn, ¢l que actiia es comu un
- Ulises frente al monstroo ciddpeo que

su ignorancia enuncia ln catdstrofe de un
saber. Este trabajo de numbramiento del

Cuando mejor traduce. ¢ director, ¢l im-

- passe de la escena mas consistente se hace
-osu intervendion. Dingir una escena es fa
_ - composicion de las posibilidades gque in- -
émpieza a ser pensable para la puesta en | P : 5
: - trodocen lo que irrumpe v ompe con e

escena, La completud se cunvierte en un | : ; ! :
- estado de situacion, Hacer consistic un

mundo alli, en la escena rota, ¢4 una labor |

- talizaadn, la herida del ojo vivo del di-

de beauonalizaddn de una verdad acae-

vena puede ser. El director es an militante

que trazan en la situacidn de un mundo

. escénico un trayecto de influencia: Pero, .
. woomo desplazar al director del discurso
. del Amo? Hablando, ensayando otra len-

i, Extrafidndose de si y nombrando el
tiempo sensible. El dinector no es € garan-

| te de la escena ni la oligarguia del sentido
| cumo arcadia perdida a reconquistar. Por
- otros medios, @ direclor traza una hetero-
| topia ~diferentes lugares, No conguista I

¢scena ni la maging comu utopia <anico

| lugar. No apresa la presa. Evoca su fuga y
- con ella su posibilidad de cambsio,

* Un monstruo ciclépeo

El director es como ¢l monstruo ciclipeo

dice Hamarse "Nadie”, La fsura, la desto-

rector es la verihcacion de la apertura de

. la escena y la pusibilidad del azar de los
| encuentrus plurales El lugar del director
| seextiende como lugar vacio —vjo mocho-
| donde la garantia del sentido se sustrae. El
- director no tiene por queé ocupar ¢ agu-
jero que dejo Dios, 81 no orear magquinas

de k& escena. De esta manera o director -
| se desajena y no enajeniza a Nadie, Fl que
L achua asume, entonces, que e director no
- tlene la respuesta final Don Nadie se da
de lo posible Sujeto fiel a un proceso de |
- pensamiento, desplazado hacia lo posible

Con premisas que no parantezan nada, pero

un respiro v evita o engjenacadn total al

- discurso del Amo, Asi, la puesta en escena,
s¢ reescribe entre mas de Uno desde los
- desechos de Ia caida de las certidumbres,

Eldiractor no es el conductivista niel cons-

- tructivigta, ni el garante del sentido de la

escena, Sino el que puede esperar ¢ dive-
nir de la escena; sostenerla en su mirnda y
evocaria. De estn maner, la pragmitica de
la direcadn es una enuncmcidn sin enun-

- dado: una oracion suspendida que pide
uma continuacon del que actia Este gje-

cuta el enundado como un acto propio, Se
hace respunsahle,

Esa vor ética de I direccion implica una
posicion del director que no ofrece garantia

- ‘alpunay desplaza cualquier representacion

absoluta. La mirada del director ya no es
ni una auscultacion ni d go de buey de
un dios oculto, gque todo ko exige, que wdo
lo sube; i no uny relacidn de toque, gque
soporta el fracaso de ln escena y verifica
alli nuevas maneras de vrganizacidn de lo
sensible. Esta relacion de toque de la ética
de ladinecdon no essin tiempo Se trata de
una relacidn que se da tiempo, que puede
esperar y supurtar una mirada en hueco, El
promunciamiento de sus enunciados, en la
cualidad de su enundacdn ética, toca Jos

- cuerpos de b escena, Al tocarlos Jos reac-
- tiva como signos disponibles a la mirada

andnima y sin restricdones. El especticulo
de este mundo escénico nu es mds nkmenos
que estas relaciones ensayadas en ¢l tiem-
po. Los publicos asisten, se afectan y pten-
san con esus toques. El espectaculo es la
indagacidn de una etica inventada y, como
tal, mfundada, Su gjecuciin se sostiene con
alecto y pensamiento, es decir, con lo que
no se tiene en posesion. Lo suyo es pury
acto, puro teatro, Los futuros directones del
mundo prensan lo posible ded acto De lo
que en nosotros es acto. Aquello que nos
cambia la escena de nuestras vidas @l
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