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* (Jué es una ruina? Testimonio de una ousencin, de b

victoria altima de ln nada, la ruina es ¢l triunfo del
tiempo sobre las culturas, vestigio que corrobora la pro-
visoredad de la aventura humana, definitivo estropicio
de lo que alguna vez fue presenda plena. No se define
por i que “es” -un aimulo de predras- sino porel espec-
tru gque la habita. Su "encanto” surge de una destrucdon
que no proviene de la mano del hombre, sino del tempo
mismo, ;COmo es posible que esa obra-de-destrucaon
pueda ser objeto de placer estético? Se trata de un placer
melancdlico que s ha dejado afectar por la derrotade b
vida, Melancolia es Ia pasiin de las ruinas, de las marcs
humanas que desaparecen incesantes en la superficie del
mundo, de las generaciones que caen en ¢l abismo del
tiumpo, No existen —el lenguaje rechaza tal cosa- "ruinas
de la naturaleza”™ solo la obra del hombre se arruina.

En una conoada pigina de El malestar ¢n la culturs,
Freud comparaba Roma con el psiquismo humano, sdlo
para mostrar que se trata de una comparacion impm-
pia, Ruma se presenta alli como constituida por estratos
diferenciados de restos, capas de ruinas de las que vemos
sOlo fragmentos sepultados por ruinas mis recientes.
Un ubservador dotado de conoamientos topogrificos e
historicos podria, dice Freud, ver el muro aureliano casi
intacty; en ciertos lugares verd el muro serviano; quiza
hasta podrd trazar imaginariamente el curso del pwro de
la Roma quadrata. De la Roma republicana, apenas podri
sefialar la ubtcacion de los templos ¥ edificaciones que
habda pero ya no existen. Los restos de la Roma antigua
se hallan pues esparcidos en el laberinto de muchas cm-
dades y sepultados unos porotrus, extrano collage dejado
por la destruccion, la desapariciin y ¢ azar.

En cambio, sostiene Freud, "en kn wida psiquica nada de
lo uni vez lormado puede desaparecer: todo e conserva
de alguna manera y retorna en arcunstancias fivorables”
Si Ruma no fuese un lugar habitade por sucesivas gene-
raciunes humanas sinu un énte psiquico nada habria
desaparecido; seria una especie de aleph de n audad:
“en o Palating s¢ levamtarian, en su porte primitive, los
palgclos impertales y ¢l Septiconium de Septimio Severo;
las almenas del Castel Sant Angelo avin estarian cormadas
por las estatuas gue las adornaron antes del siio godo.
En ¢l emplazamiento actual del Coliseo podriaimos ademi-
rar la desaparecida Domus aurea de Nerdn; en la Piazza
della Rotopda no encomrariamos solo o actual Pamteon de

Adriano, sing también la construceion original de Agrippa,
lia iglesin Maria sopra Minerva, v of antiguo templo sobre
of que fue edifi cada”

Sin embargo la fantasia es insostenible, pues a diteren-
cia del "espacio” psiquice, el espaciv urbano no acepta
yuxtaposiciones de diferentes épocas. La comparacion
es puramente negativa v tiene el propisito de mostrar
que u diferencia de cunlguier ciudad -siempre sometida
a demuliciones, desaparidones, dermumbes y sustitu-
chones-, en ¢ aso del paiquismo hay una conservackin
total de lo preténto, que puede aparecer bajo circunstan-
ciae apropiadas,

En Cardoba casi no existen ruinas. No hay muchas ciu-
dides sepultadas bajo Ia chudad por la que ahora camina-
mus -4 no ser unas pocts edificaciones, comuo la cripta
de Cuolén y Rivera Indarte, 0 unos musos que han sido
descubiertos en o que serd priximamente el Centro Cul-
tural de [a Universidad, frente al Monserrat. Igualmente,
¢s un buen ejercicio maginar a Cordoba completamente
arruinada; imaginar un futun turista caminando por sus
ruinos, envueltas en el mas absoluto silencio, preguntarse
con melancolia por la civilizacidn gue habia tenido lugar
alli, por las pasiones que la agitaban, v tratar de imagi-
nar los sonidos humanos que la recurriercn alguna vez
-exactamente como hacemos al visitar Pompeya o San
Ignacio,

Sin embargy, por ¢ momento Cordoba se parece mis o
un organismo psiquico como ¢l que describia Freud que
a una ciudad abismada en la historia como Roma. Todo
parece estar ahi, como un reservorio de signifcados que
irrumpen todo el tiempo.

En verdad, una audad no es nunca pura cbra de la in-
tervencion humana; existe en ella lo involuntario, lo
inintencional, lo que sus habitantes hacen sin spber lo
que hucen; significados imprevistos de pricticas que pro-
curaban cualquier otra cosa. También la relacidn con el
pasado estd marcada por lo involuntaro v lo imprevisto,
Tal vez pur ello, la sobrevivencia de cosas y significadus a
los hombres mismos que los produjeron requiere de una
arqueclogia muy particular, una atenckin para encont rar
logue no nos estaba directamente destinado, La herencia
como hallazgy involuntario e ausencia radical de testa-
menty, que vuelve posible articular legado v libertad. No
por tanto una tradicsén unitaria de semtidos y valores a
laque perteneceriamos necesariaments, Sing transmiskin

PEQUENA TEORIA

DE LA RUINA

camstroficn, interrumpida, furtuitn v sin destinog gerto
pur la que sumos afectados.

Una cludad esti siempre colmadi de cosas secretas y
sentidos no destinados a nadie, que las anteriores gene-
raciunes escondieron en lugares poco frecuentados, o

simplemente olvidaron alli sin tomur ninguna precaucion

para su hallazgo por los descendientes. Asi considerada,
la ciundad ¢s un lugar de pérdida, Inmenso yacimiento de
obpetos perdidos que, a veces, encontramos sin querer,
+Comu desarrollar un “arte de la memoria”™ publica, ca-
paz de entrar en juego con o involuntario? Se trata de
un trabajy de preservadin, pero tambign de descubri-
mienty, Hacer una "amqueologia politica” es no stlo hallar
ideas que alguna vez estuvieron vivas, sino tamlvién hacer
una “arqueologia urbana” en sentido stricte: descubrir
puntos de encuentros, casas, plazas, lugares de reunidn,
patios, calles, objetos, bibliotecas, donde acaones, ideas y
pasiones alguna vez tuvieron origen y por donde transi-
taron quienes las conabieron,

En los resquicios de cindades vulneradas por d discurso
v ¢l “progresismo” neoliberal, persisten de algan muodo
vigjas memortas comunitarias v tradiciones culturales
que evocan nombres perdidos con los que es necesario
entrar en interlocucion. Sin una memora urbana de an-
tiguas luchas sociales (que muchas veces es una memuria
inviluntaria), no podria abrirse paso resistenda ninguna;
sin una memoria de antiguas luchas obreras casi no seria
posible una huelga; sin una memaoria de acontecimien-
tos estudiantiles de otros tiempos, serfa dificil imaginar
nuevas irrupeiones civiles en defensa de lo pablico. Esa
memoria n0 siempre explicita alopa novedades capaces
deabrir Ia historia y manifestar ko que nunca tuvo lugar.
Por eso ln pregunta por la transmisiin e nitidamente
palitica,

Toda cludad, en fin, albergi palabras, libros, nombres,
ubjetus singulares que producen significados no identifi-
cables, enigmiticos, perturbadores; que inquietan el con-
sentimienty, altéran las rutinas colectivas v las muestra
como lo que efectivamente son: un sueno. Al igual que
las ruinas, s¢ trata de objetos "contra la cultura®, contra
la transparencia v la decodibcacion inmediata; gecutan
una pregunta acerca del tempo y de ks nada, impugnan
los delirivs de grandeza y las monumentalidades que a-
rrutran ly "morada del hombre” de la que hablaba Valéry
en FEupalinos Bl
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Fragmentos sobre Liborio Justo

Huo ILEGITIMO

DEL FRAUDE

Juan Cruz Taborda Varela

Bernal, Quebracho, Lobadon Garra, Juan La Loca. Liborio Justo fue
todos esos en uno. Y fue, también, el intelectual, esaritor y militante
de izquierdas acompanado eternamente por la figura patrictica del

fraude paterno.

1

Liburio, que hably de trabajadores, ha
macido en una familis de buen pasar: esa
idea de que los que tienen dnero no han

representado a cosmovision del hombrey |
la muajer trabajadora. Padre-Agustin P-y

4

madre -Bernal Harris- pertenecen al pa-
triciado de la patria, por herencia y vesti
dura. Para sortear ¢l karma de ser tamilia
distinguida, Liborio serd, luego, peon en
los obmjes del Chaco santiagueno, ven-
dedor de dianios y todo aguello que pueda
hacerio lo gue no nackd, Y tenia una extra-
fna lnea argumentativa para avisar quién
er "De las hlas de los clases gobernantes
han salido, en In historia, la inmensa ma
yorima de dingentes revoluconanos, en
tanto que, por el contrano, del seno de las
propias ciases uprimid'&s SUrgEron sem-
pre sus mas grandes traidores y verdugos

2

La marca histOrica de Agustin P, padre de
Liburio, fue la de alterar las urnas, Pero
Agustin P, ademis de gestionar a favor de
kit industria extranjera incipiente, I'J.":p.,u-
rihcos y carnes, gestando el epemigo que
15 anos después tomaria el poder, estuvo
precedido ¥ procedido por la mas fuerte
idea de corporativismo gue haya vivido la
Arpgentina. Primer Uriboro en la Nacion,
después Fresco en Buenos Aires, en ellos
dios se sintetiza ol fascismo criollo mejor
expresado. Pero Agustin B, el padre de Li
bor i, era un militar liberal.

3

Perv Agustin B, padre de Liborio, par-
ticipo de ks Revolucion del Parque.

Pero Aguastin P, padre de Liborio, formo
parte del Golpe de 1930,

Pero Agustin P, padre de Libornao, creo e
Banco Central,

Peru Agustin P, padre de Liborio, lidero el
Pacto Roca-Runciman,

Fero Agustin P, padre de Liborio, cred la
[unta Nacomal de Granos v lade Carnes,
Perv Agustin I, padre de Liborio, gand
cun trampa.

Pero Agustin B, padre de Liboriu, lo hizo
pur la patria.

Dos marcas tocan a Cordoba con Liborio,
Fn 1918 ¢s un joven estudiante secundario
que sabe poco mils que ser un joven estu-
diante secundario. Tras la Reforma, Libo-
rio dejara de ser tal cosa, para convertirse
en un joven estudiante secundario que
comienza o interesarse en asuntos polit
cos, intluenciado, clarmmente, v ¢l lo dirid
siempre, por la Reforma.

L Antes, unos anos antes, Libono vive en

Comdoba. “Ese vigje v el cambio de am-
biente —escribird- ejencitd en mi una gran
influence”. Liborw, en Condoba, lee sus
primerus libros, La estada, de poco mis de
un aho, e en ¢l residencial y algado bar-
riv Las Rosas ~cuya loma siguiente le da
nombyre al posterior Cerro de-. En Las Ro-
sas hay casonas de veraneo para las buenas
familias. Los Tusto eligen vivir alli, lejos
del roido mundanal v citadino. Tampoco
hay Monserrat posible, tanto liberal suelto,
Liborio va a un colegio particular francds

en la zona de Argliello, "Alli cursé primer

afg del nacional y tambiEn me puse en

diniactio, por FrilTI-.-."l':l VL, LU lLJ'IjH E5a

podredombre sexual de la adolescencia,
sobre la cual la sociedad burguesa pasa un
culpable velo de pudor”.

5

Argentina s¢ debate entre personalismos y
anti personalismos. Ajeno, Liborio es via-
jero antes que 1930 sea una marca dificil
de borrar, Orcadas del Sur, acazar ballenas
y retratar en fcaon verosimil al extremuo!
Tierras australes, firmada por Lobodin,

Para 1934, ano infausto, asume una beca

- del Institute of International Education de



Nueva York Durante esa decada v en su
cesivos viajes al Norte, retratard como ns-
die las consecuencias de la crisis desatada

én 929,

Tew relaciones en Estados Unidos con
la kquierda nternacionalista vy en Ar-
gentina se vincula con ¢l comunismo lo-
cal, Durara poco en recalar enlos brarox
del trotskismo Pero Liborio también es
hombre. En 1936 s¢ fuga a Uruguay para
cusarse con su novia judia y meses mils
tarde, protagoniza el hecho de la década:
Roosevelt visita e pais. A punto de dar una
cunferencia en pleno Congreso acompa-
nado por el padre Agustin B, Liborio grita;
“Abaju el Imperialismo”

"Por mi voz condenatiria -escribid ¢én
temprana biografia- que nesond con toda
su fuerza desde una galeria del recinto del
Congreso Nadgonal, y se escuchd clara-
mente por radiotelefonia en todos los
dambitos del continente sentl, que se¢ ex
presaban clento dncuenta millones de
latincamer icanos”

EL el individuo en soledad, siendo 150 mi-
lones. Esa idea lo acompanaria siempre
Oh. La vanguardia fluminada.

6

. "Esta exaltagin del individuo politico y
artistico podia no estar en amena Conso-

nancia con la imaginacion de las equier

Codas” dice Horaao Gunzidlez, Liborio, yaen

su plenitud treintanal, es militante activo

- de ln izquierda radicalizada, e fotdgrato
. que publica es escritor, ensayista. Estanto.

Lo que no kogra, ni ahora ni nund, es ser
un colectiva

Liborio visga. Mucho, Viajar, dicen, e ¢s-
vapar de nuestros prophos fantasmas, Esos

+que le hicieron decir, apesadumbrado, que

la Semana Trigica del 19, por ejemplo,
"sulo significaba una perturbaciin en mi

- vida Por eso se “pasaba todo & dia leyen-
- do y pensando (...) Para no encontrarme

von nadie v para hulr de ln situacon, ajena

L8 mis prévcupackones, en que me alocaba

la pusicion ohcial de mi padre”

Y Liborio es, ademils, el hijo que un presi-

dente nunca hublera querido. "Conocia

¢l bien la seriedad y profundidad de mis

cunvicclones’, dice Liborio, sefriéndose

- a Agustin P "Ni pur asumo, se le ocu-

rrid pedirme que desistiera de mi accidn
politica o interferir en ella. S4ke que desde

entonces, ¥ hasta que termand & penodo
de su gobiernu, dejamos de vernos”.

"En &l preciso instante en que creia haber
llegado al momento de ponerme a la obra
y gritar publicamente las ideas que habia
ido madurando largo tiempo, un seno obs-
tculo ajeno a mi mismo, la candidatura
de mi padre; se interponia en mi camino,

- cerrandome ¢l paso € imponiendome, en

consecuencia, un alto de retlexaon”. El hijo
izquierdo aminorabn desatadas pasiones
cuando se trawba del padre derecho. No
se sortea la hliacion cuando se admine,
desde ambos bandos, admiracion y res-

. peto intelectnal

' Eiﬂl‘t‘lpiu’ en 1924 acompania a su Fnudre.

Ministro de Guerra de Alvear, en un vigje
A Peri. Se festejn el centenario de la Batalla
de Avacucho, Hay otro argentino: el inefa-
ble poeta patro. Alll desenvainara, el poe-
ta patric, el discurso que abrird camino a
los hombres de armas: Ha llegado la hora
de la espada. Liborio escucha en glendoal
lado de Agustin I

“La noche de su discurso lo acompana
mos hasta e teatro, quedindo su esposa

- con nosotros en un palco. Pero, despuaés de
- su exabrupto, comence a huirle”, contd Li-
- borio despugs refinéndose al poetn patrio,

Banos después, voro a Lisandro de la Torre,
A Justo no jo votod nisu propw higo, jMas

- pruebas hacen falta de que hubo frande?
- Y escrnibe: “Los gobiernos septembrinos de
= Uniboru v Justo, mantenidos en el poder

por la vidlenci o ¢l fraude, no fueron sino
kit ex presidn de s fuerzas oligirquicas im-
perimlistas que los eligieron y sustuvieron”,

Cardcter impredecible, traza amistad via
misiva con Horado Quiroga Y deciden:
nUS juntemos companero, en esta selva, de
locura, de amor, de muerte. Conviven, Y
apenas si duran unad semana en los con-
hines de San lgnacio, tan cerca de las rui-

. mas. Sepelean.

9

Stempre la adea de todos unidos. Stempre
lo real de la dispersion. La militancia de
irquierdas de Liborio transita andariveles

- irresueltos, nunca certerus. La pretension

tutalizante, todos onidos troskaremos, in-
tentan canal zark a trives del GOR: Grupu
Obrero Revolucionario: ln izquierda de la
iiuberda. Tan xquierda, gue al breve tiem-
po apenas eran dos los militantes. Encique
Carmona y Liborio,

- Carmuma no soporta la depresiom. Se

suicida.

10
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Liborio no soporta ln depresson. Las islas

| entrermanas lo reciben v allh el mono-
: blogue GOR se transforma en productor

furestal. Eze marco le dala letra para Rio
dbajo, su novela islefa, que es llevada al
ane en 19640,

Ya es década del 40, Es el epllogo de la vida
militante de Liburlo, De ahora en mis, sus

{ - esfuerzos estardn pestus en L pmducuiﬂn

literaria v ensayistica, con un pie en las is-
las Thicui

Liborio supera lus limites de ko nacional,
En Meéxico, un pq:riudislu cormenta i Trots-
kide la existencia de un presidente frande

5 v su hajo trosko, El ruso expatriado pre-

gunte jes sincerof Liborio le contestiard
afos después cun su informes Ledn Trowski

oy Wall Street. Como el lider de b IV Inter-

nacicnal se puso al servicio del imperialis-

. muo yangui en México. No hace falta decir
: que, al final de sus dias, Liborio ya ers un

militante inorginico de ideas marxistas,

n

Hiry una obsesion en Liborio: ser siempre

la izquierda de la jzquierda "Para Que-

bracho, el Tahuantisuyo era un Estado
despdtico ashitico que vivia de fa explo-
tacion de las comunidades campesinus,
No le reconocia al incario los importantes
matices v rasgos diferenciales con las so-
dedades despiticas del Viejo Mundo', di-

{ cen quienes lo estudiaron.

Nu esun orden en particular. Para Liborio,
¢l problema es el orden mismo.

Mas no una: “ [Por la Union de Republicas
Socialisas de América del Sur!” escribe en
1937,

12

La ficciom ganard sus finales tiempos. Tam-
bién ensavos en donde gjercita historia v
literatura. Fastuusa su trilogia Subamérica,

| en donde transita las ideas politicas de casi

200 nhos de patrin, Y bautiza su proyectu,
altime proyecto politico, de ntegracidn
continentals Andesia.

1

.-"'311-;5 de morir, con 101, crevo ver en ¢l
atagque a las Torres Gemelas el fin del im-
permlismo. Se habia dehnido: "Soy revo-
lucionaria, pues, porgue, a pesar de todas
kas ventajas y posibilidades que podria ha-
berme concedido, me siento oprimido por
la suckedad burguess, pardsita y decadente

de mi época’
t Murkd en 2003, escudado por una fote de

las Torres ardiendo. El aalor. Siempre el

t calor @
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Critica de cine

LA EPOPEYA ARGENTINA

Y UN MONO LLAMADO JUAN

Rodrigo Guerrero

luan, el primer astronauta argentino, es la historia de una hazana argentina muy poco
conocida. Un mono Cal, nacido en Mislones, seria el protagonista de un momento Gnico

en la historia de |la tecnologia aeroespacial en Argentina,

Se suceden imagenes dearchivoen ban- ;
| pequeno vidrio nosotros lo mirdbamos y |
- bueno, era la preocupacion, decir, ojald 1o
| podamos recuperar vivo".
y reconsiderados para sacar o la huz una | |
| Quien habla es Luis Cueto, unw de los res- |
- ponsablesdel proyecto que propicid que ¢l
- 23 de diciembre de 1969, la Argentina se
say blancas sostienen y arremeten el cuer- |
| animal al espado. Y éste fue el mono cai
| apudado “uan®, quien subrevivid a La ex-
- periencia ¥ vivio dos aios mas siendo una
- gran atraccion en el zooldgico delacmdad |
- de Cardoba, '
dos anos despuds, pero con la grandeza de |
- Aunque uno Jo haya entendido todo y o
| wtro nada, Luis v el monito son los prota-
| ponistas  indiscutibles del documental
Colocan en su frente una bolita metalica | Juu
- rigido por Diego Luduena y realizado por |
guraments es alguna especie de sensor v | fa Universidad Nacional de Cordaba, '
ubjeto detector de sus fundones vitales, Bl
munito mantiene los ojos abiertos pricu- _
- Intuyendo de antemano que o mractivo |
boeneste caso no consiste en desmenuzar las
. caracteristicas formales y/o narrativas de |
 esta obra andiovisual —que par clerto estd

co y negro. La textura de las mismas
confirma una €poca anterior, fragmen-
tos de celulode rescatados, restaurados

proeza argentina olvidada y (para muchos
entre lus que me incloyo) desconocida
Un grupo de hombres vestidos con cami-

pu de un mono que apenas sobrepasa e
tamano de la mano de alguno de ellos Es
un monito @i que habia pacido en Mi-
5I0NES pero que en €se momento esta en

Coérduba, lugar donde finalmente moriria

hiber sido, aungue invaluntariamente, un
héroe,

atravesindole la piel con aguja e hils, Se-

camente sin pestafiear, ¢stl inmovil pero
no thesy, Las manos de los hombres amol-
dan su cuerpo para aolocarlo en una silla
contenedora particularmente disenada y

lo sujetan a la misma comu si se tratara de |
- dad con material de archivo y entrevistas

un Cuerpo que se prepara para sucambir

en ln silla eléctrica. Pero lejos estin esos |
| del Museo Universitario de Tecnologia |
| Aeroespacial en Cordoba)-; me inclino |
| mds por proponernos pensar libremente |
alrededor del significado que dicha expe- |
| riendia tuvo en su momento v el sentido
| de su recuperacion en los dias que corren,
con lus mismas cimaras que perseguian a | Ese 5, a mi modo del ver, d valor funda-
las estrellas de cine de los anos 60. Rifagas | mental del documental de Luduena.
insisténtes para retratar un momento que
serfa plorioso para la historia de la tec-
- Si dividigramos ¢ relato en 4 blogues po-
- sibles, el primero resuehve ehcientemente
-l contextualizacion de lo que estabasuce- |
- diendo en el mundo después de la Segunda |
- Guerra Mundial. Sostenidos en la recons- |
. truccion histirica verbal que realiza Cueto

hombres de condenarlo: contrarmamente,
todo Lo que hacen es pari intentar con:

‘servarle la vida. Pero el monito nunca en-
tendis nada.

Circundan la escena Hashes v fotografos

nulogin seroespadal en Argentina, si bien
poc o nada suced erin despuds,

Lus humbres maniobran una Gpsula de
acero que encierra al monito sojetado a la
silla. En la parte superior hiy un agujeru

purel que, a través de un vidrio denso, po- |
demus ver e rostro del animalito wn los _
| recordamos que la competencia entre las |
| putencias vencedoras se volco en gran me- |
- dida en las conguistas espacales. En ese |
ML FEas, -EI!.]I‘.! nuestro P.H.i:!- S£ Commvirt e ra I
compartida por todos los-que seguramente
- espacio, no defa de surprenderme y gene- |

opas brillosos y la mirada perdida. Sobwe

estin imagen que podria ser ln escena de |

unu pelicula de ciendin Hecion de los anos
50, una voz en off sintetiza la preccupacion

en-aquel momento pudieron vivendar es-

tas imadgenes en viva y en directae "Por un

convirtiera &n o cuprto pu,is 11 @NVEAr 1n

fuan, el primer astronauta argentine, di-

e

resuelta efectivamente casi en s totali-

al ingentero Luks Cueto (actual dirigente

o

y la alternanda de imidgenes de archivo,
faros y titulares de periddicos de la época;

en la cuarta macion en enviar un mono al

. rarme sentimientos encontrados, Mas aon

teniendo en cuenta que ¢inco meses antes

| que el mono Juan experimentara el vuelo,
| los norteamertcanos ya ostentaban haber
- anchido su bandera en b superficie lunar,

| Sin osar en propiciar respuestas apresura-
- das, no puedo evitar preguntarme: ;Qué
| tenia que ver la Argentina con EEUU,
| Rusia y Franci en ese momento? Sig-
| nifica este sucesd una hazafa digna de
- admiracin u otro epemplo de soberbia

nacional?

. En lo que sigue, I estructura del relato |
- busca ubicar la experiencia del mono Jusn
- enel marco de un suceder de pruebas que
| configuran un foerte desarrollo de la Co- |
. heteria Argentina entre los anos 1967 y |
- dades Espaciales) retoma la intenddn de
- desarrollar proyectos espaciales con fines
| pacificos, con el objetive de lograr que la
| Argentina cuente con la tecnologhh ne-
| cesaria para lanzar sus propios sutélites
- al espadu sin depender de lanmdores
extranpgens,

sPor qué & desarrollo de la Coheteria Ar-

t pentina no prosperd? Y alli voelvo a du-
| daren relaciin alos fines de la travesia del
- mune Juan jExistia realmente un plan o

1972; tiempo dorante el cual varios ani-

- males fueron envindos al espacio, ylos co-
- hetes que inicialmente alcanzaron 13 km
- e altura Degaron a los 500 km y rozaron

las fronteras del espacio exterior. Frente a

- la precision de estos datos, es inevitable

no preguntarnos (JQue sucedio después?

nos ganaban ks ansins de estar entre los
mejores del mundo?

de un suceso espectacular,

Peru ténia que esperar al tltimo apartado |
- del documental para disipar un poco mis |
contradicdones v entender mas profunda-
mente e sentido de tales experiencias, Si

- bien el mgeniero Cueto afirma que una de
. Ins principales ideas del grupo de investi-
| gadores era lograr en algin momento las
| condiciones para generar vuelos espacinles
| humanos en Argentina como ya ko habion
| conseguido otros paises, la segunda in-
| tencidn era desarrollar [a tecnologia que
' propidara tener lanzadores de satélites
| en Argentina, Incluso e interesante saber
- que ¢l vuelo del mono Juan sirvid para que
b los pllotos de la fuerza adrea pudieran ser
- chegueados por médicos que estuvieran
L en e,

El final deja visiblemente manih:sta

- o wtilidad de estis investigaciones v ¢
| apurte que olorgh este documental en los
| tiempos que curren, precisamente cuandu

la CONAE (Comision Nacional de Activi-

- En definitiva, en mi experienda persoml,
- Juwam, ol primer astronauta argenting ilu-
| mind parte de nuestra historia con un
| suceso peculiar, que por sus caracteristicas
Ly su olvido, termind estimulando contro-
| versias mas amplias del Ser Argentino ll

El tercer moments del documental es & |
| mds intenso, Se traty de la reconstruccion |
| de lo que sucedid aguel 23 de didembre |
- de 1969, Las imdgenes de archivo resultan |
- cuntundentes para ver ¢ detalle del ex- |
. perimento paso a paso, desde que el mono
Juan es sujetado a su silla ¢ introducidoen
- la capsula comstitutiva del cohete, hasta sy
- rescate con vida 15 minutos después del |
despegue y de haber alcanzado 82 km de |
- altura. Las actitudes de las personas que |
intervenian en ¢l proceso alzando al mo- |
nito con vida pero anestesiado camo sise |
- tratarade ka copadel mundoy los fotdgra- |
- fus enloquecidos evidencian que se tratd |

Juan, & primer astronauta ar-
Gitloey ralacion y edicier
Diego Julio Ludueda
Produccién: Ellana Piemonte, lo-
sefina Cordera y Diego Luduefia
Anintiaciones: Adits Fermdides
Equipo de trabajo: Damidn
Frossasco, Sebastian Ciceres,
Lalo Clarld y José Gutiérres
Prosecretaria de Comunicacion
Institucional, Universidad Na-



Su:ﬂr.h: que en esta provincia no esta-
muos acostumbrados 4 veren la pantalla |
De Caravena comienza con la legada de
| Juan Cruz —un joven fotograko del Cerro-
a un baile de cuarteto. Enviado por kos jefes
brados a ver de protagonistas a actores |

grande, ni en las salas del circuito comer-

cial, historias que nus retratan, sin caer en

falsos esterectipos. No estamos acostum-
pu

curdubeses que, sin forzar o llegar a inter-

a o largo de 100 minutos ~ademsds de di

CdUn Coda- CuHTIT

ben la posibilidad de asumarnos a otras

propone la vida real.

‘Direccién y Guitn: Rosendo Ruiz
Produccion ejecutiva: Inés
‘Moyano

Género: Comedia. Musical,
Romantica.

Origen: Argentina
Duragion: 100 minutos
Interpretes:
Francisco Colja, Yohana Pereyra,
‘Martin Rena, Gustavo Almada,
Rodrigo Savina

La trama

lente, y ella, atn mis hibil que &, termina
escapando de su morads, pero leviandose

registro de imagenes twomado

' De alli en mds De carnvana nos plantea
- una historia enredada que involucra sen-
- timentalmente al fotdgralo con Sarm v, por
ende, a s discolo entornw. Una pequena -
. banda de traficantes marginales, com- -
puesta por la comprensim v solidaria :
. Penclope —el travesti que le brindamorada -
.y complicidad en las distintas desventuras -
-0 Sara-; mas el verborrigico y simpitico
| jefecillo de esta pandilla, que se hace lha-
| mur de manera sofisticada come Maxtor, |
pero que en realidad responde al nombre -
| de pila tan comin como Adridn
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Critica de cine

DE CARAVANA

Irina Mordn

jLa pelicula es muy buena! Con la emocion atravesada por esta
certeza, y también con cierto orgullo chovinista, los que nadmaos en
Cordoba salimos del cine expresando esta frase, después de disfrutar
la pelicula De Caravana. El primer film realizado por Rosendo Ruiz, en
compania de Ings Moyano, como productora ejecutiva.

En un juego de accion y pujas de poder
dentro de terntorios  semiuclandestinos,

_entra en escena uirg personag: muy bien
delineado como el Laucha Lidercillo tam-
- bi¢n de otra pequena banda de malandras,
| de unaagencia de publicidad, b tareaenco- |

| mendada es tomarle ftos 2 ln mismisina

pretar un cliché, se muevan, hablen, tra- | o600 iméner, que luego serdn utilizdas

bajen, bailen, se enamoren, sufram, griten, | o |y grafica de su nuevo disco,

Huren, se encuentren y desencuentren, en
los diferentes rincones y barrios de Cor-

el Laucha se mueve como pez en el agun
dentro de los barrios mis carenciados de

 laciudad, y al parecer, s6lo destila broncas

y despecho por la cercana ruptura de una

larga y tortoosa relaciin con la bdla Sam,

p s e M - Un chico lindo, de apariencia snob v con -
dUl:’ﬂ :—;PE [:” A Tuzsea ‘F‘Eh'_"f““l‘“ - una maguina de futo, es sin duda un ave
oy u:'f‘a.': ‘?’T:H:é P E:.m = dn | extrafa dentro de la mistica urbana que
ST Iu'l s 'T”L; representan en Cordoba los batles de la
e "1:1"‘ pf'““d"'u':' X k[:-uu;m;m SR Mona Entre el cldsico juego de sedas,
SOE RN W W QPR S0 IR qué interpreta fiménez para saludar a sus
Cia muy antagdnicos, no hacen otra cosa | © At e
ue ser la excusa perfecta para intentar | SEguidoere ioen e Ay
4 Pe . distintos barrios de esta capital Juan Cruz -
que el espectador, sentado en su butacay | ; . .
- registra con su Nikon tudo ese ambiente

vertirse bajo o formato de una comedia ;":U H;L“E"L:m:;“;:&fﬁ?:;T;::::::
: tunada cordubes; 1 t i § - - W

ot coca- rampa o muchs de bos pre. | Obnubilado bajo la sensualidad y belleza -
juichos o reglas sstablecidas que conviven | quie despliega al bailar una morocha como

entre nosotros. Prejuicios que nos llenan sara. En aparienc facil de conquistar,

de temores, de conceptos maniqueos, im- | el futografs fa seduce tras el brllo de su ¢
pidiéndunos vencer el cenco de tantos cir-

cubis vicivsos que muchas veces nos inhi-
| cumo souvenir, su miquina de otos, y por
realidades, o lo que es peour, nos vetan la ende todo el
alternativa de experimentar en carne pro- | durante aquella noche.

pia algunas de las tantas opdones que nos |

- De manera intuitiva, Juan Cruz decide que
- el mgor camino para recuperar lo perdidu
| no es exactamente ln policia, ¥ entonces
- asume el riesgo de recuperar sus equipos

por la via personal.

Sin siquiera imaginarlo vy pur algunos
dias, Juan Cruz quedard “prisionery” y
sometido a los insOlitos designios de este
diravanero enturmy; pero para SOrpresy
del espectador.... no se privard tampoco
de sacar el mejor partido de esta “tragica”
¢ inesperada historia,

El reconocimiento del pablico

Cun el estreno casi en simultineo de tres -
- peliculas locales -Hipalita, El Invierno de -
los Raros y De Caravana-, a la que se le -

suma Ef Dedo y otra serie de producdones
que se estin Almando en la provincia, na-
die duda del inusitado esplendor que estd

- viviendo & cine wrdobes en b Argentina,
- Una realidad que tiene mocho que ver con
: o que establece en materia de contenidos
-y producdones locales la nueva Ley de

Serviciusde Comunicacion Audiovisual y,
subre todo, con las nuevas posibilidades de
hnanciamiento que faciliton institudones

- como INCAA (Instituto Naconal de Cine
- v Artes Andiovisuales) para el desarrollo

del cine local

Perc el compleo hecho de lograr una bue-
na produccion cinematografica no alcanza
tampocw para llegar al medidtico titulo
de un éxito. En casy de Dy Caravanag, la
diferencm radica en ¢l talento de sus dinec-
tores, intérpretes v realizadors por legar
a retlefar, con humor v acertado tino, una
historia de amor de una complejidad tan
dasica como la de las familms Montesco y
Capuleto, peru inserta ahora dentro la pin-

toresca realidad de ura Cordoba actual.

Al menos, és¢ ¢ el sentimiento v las im-
presiones que impera en las distintas criti-

o de kos medios, sumada a ka opinion de
- los centos de espectadores que a lo largo

de semanas han lenado las distintas salas
de cine del pais, mds o plus de recano-
amiento explicito que alcanzd De Cara-
vana, quedando como la favorita por ¢
publico, en el XXV Festival Internacional
de Cine de Mar del Plata. La pelicula tam-

© hién se ha provectado en salas de Chile,

Hamburgy, Varsovia y Londres.

Para su director ¥ guionista, Rosendo
Ruiz, la clave mas fuerte de su aprobacidn
fue llevar a la practica aquello de pinta tu

aldea v pintards el munde. En referencia a
este aspecto el director ha expresado: "Que

¢ muestre una region loal, pero a l véz
con un lenguap que se puede entender
en otro lugar es lo que gustd mucho, A
lo mejor se pierden alguncs chistes, al-
punvs modismos o algunos codigos, pero
no afectan a la historia. Yo pienso que fue
muy bien recibida afuera por éso, porque
tiene un toque muy regional pero o la vez
no deja de ser universal’,

En este sentido, los escemarios elegidus
de la coudad y el trabajo de los actores es
sencitlamente para volver a felicitar, Fran-
ciscy Cuolja en su rol de Juan Cruz; Yohana
Pereyra como Siara; Martin Rena en o
ral del travesti Pendlope, Rodrigo Sivina
amo Maxtor o Adrian v Gustavo Almada
interpretando el laucha, son los protagoni-
stas principales de esta comedia romantica
y musical. También fue un claro acierw In
partidpaddn de la Mona Jiméner, actuan -
do como €] mismo en & baile de cuarteto,

: asicomao la nitid ez de cada d:ilugu., qué sin
- EXAEETar en lo maAs minimo, ¢l directur no
- §8 privo de matizar contenido con el uso

coloquial de la jerga cordobesa actual,

Divertida v con un final bien resuelto, Dy
Carmavanag € una pelicula muy buena que

alimenta en el espectador cordobés un
- foerte rasgo de identidad Il
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Artes Visuales

REINVENTAR EL CIRCUITO DE LO VISIBLE
EL ROL DEL CURADOR EN LAS ARTES VISUALES

Gabriel Gutnisky

El ejercicio curatorial opera creando una pluralidad de subsistemas que reconstruye la produccion artistica en su conjun-
to, buscando una nueva lectura que produzca deseo y despierte un nuevo interés en el espectador. El curador es, de esta
manera, creador de una ficcion a partir de otras ficciones.

F concepto de “curacion” no introduce
funcidn nuéva en ¢l mundo de las
artes visuales, porque Siempre hubo un en-
cargado de dedidir gud obra promocionar

como entidad capaz de reinventar el cir-
cuitt de lo wisible y establecer una instan-

figuracion misma del “campa”

toriadores o criticos de arte (Berger), sino |
de una accion conjunta que fnalmente
afecta —condiciona- la relwion entre lo -
que vemos ¥ o que sabemos, porque no |
miramus sdlo o cuadro, Ly instalacidn o e |
video, siempre miramos [n relacion entre |
las cosas ¥ nusotros mismos, el contexto y |

las referencias propuestas,

[,

Enese horizonte derelaciones, las pricticas | =
curitoriales se han incorporado alaspolii- | Aunque la actividad no es reductible o |
cas de las instituciones culturales, dando | 0 4 Hirniby
especial atencion a conceptos espaciales g E'mu ~F PETRGIL gt ﬂ. .
de exhibiciin (recorridos guiados, pues- : de descompuner las mmphﬂﬂ? relaciunes
tas escenugraficas, las furmas-escenarios) d:_,: wpe ZUI“':H]::EE e ;:l:ma iu: Salec- .
y & In organizacion de unn kectura onigi- | L e u e i .L.“ﬂ wheioi : _
como el creador de una ficcidn a partir | de Arte Moderno) y figura relevante en [n |

- gestion cultural. Otro enfoque del trabajo condicionado por ellus a fuerza de tratar
 de desarrollar
! ceden el valor de unaobra en particular, &
| produccion contemporines, como sucede |

Cen “Desplegable’. muestra curada por Pa-

nal ~el desarrallo v fundamentaciin de la
llegar a subrevolar por sobre la propia au-

de un encuadre analitico particular.

. El gjeraiaio curatorial supone fundamen- |
: talmente un trabajo de lectura de obras
. dentro de un sstema de relaciones con-
- textuales en donde se estudia ¢ problemn

en un marco de referendia y ademis como | de b transmisibilidad y delos procesos de |

hacerlo reexaminando los nuevos criterios | decodificacion ¢ interpretacién. Se trata |

de exhibicidn en el museo, la galeria o las |

ferias de arte. Sin embarge en los dltimos intﬂrts_a*:r al EﬁPf!t_tﬂde a .E_ifﬂl'l' una ne- :
anus ln figura del curador ha trascendido | guciacion creativa, éntusiasmario por [f :
- interpretacion del sentido “suspendido”™ |

- de ln propuesta. En otras pakabras, un mo-

cia de enunciacion que redimensiona e delo estructumal imaginado, jusificado, |
espacio expostive e Incde en la mecon- | disefiaco.y  procucido por el 1u.r.1d|.lr = i
- cargn de esa muestra, en funcion de las | 4,550 de la artista, sino también en re- |
Como lo visible puade e als - multiples dimensivnes de la recepcion en- |
nativamente duminado u oscuro, b ca- ire gse. “eopectadon iodelo” y un aomjuinio
nackdad de "hacer vistile® 7o mio: nesubln - de obras que definen ln muestra como una |
c ACEr V ! i -
propiedad excdusiva de los artistas, loshis- phuralided de sulssistaras,

de ofrecer la informaddin necesaria para

wSe trata de ofrecer la infor-
macion necesaria para interesar
al espectador a ejercer una
negociacion creativa, entu-
siasmarlo por la interpre tacion
del sentido “suspendido” de la

propuestas

un denominador comin, responde sin

hiiittesty pedrica del curador que puede - de ficcnes que no son de su autoria, Por
! EUTEL C - i s
i - otro lado, puede pensarse que b accion | o rgrorial resulta de poner en relacion las

% del corador sienta sus reales en modelos |
tonomia de la obra individual en funcién £k tipe asodativy, en hase a un discurso

valorativo -la antoridad argumentativa

del guwon curatorial- ya la presuncion del

efecto que prodocird su enfoque en ese
. “otro” receptivo (lo que en marketing se
:entiende comu “crear valor diferencial”),

g W

- en ¢l Malba de Buenos Aires- nosaloen |
- Producir deseo como estrategia cura-

| historizar, documentar y catalogar la pro- |
| construirla de alguna torma, porque poco
| resta actualmente de esas pricticas contin: |
| gentes ¥ acdunes efimeras ¢mprendidas |
| por Minujin en las decadas comprendidas |
| entre 1959 y 1989, Jo que por otra parte |
¢ reinstala ademas la discosion sobre sl exis- |
: te manera de¢ sustituir la experiencia del :
- original y su contexto, Pero ofras veces la
- hgura del curador prevalece ligadaal rdi- |
|t publicitario de su triyectoria persunal y |
a[ wm:iummhntu .dg Ly 'mnr‘:.': QUM ' 'ﬂﬁnl'l.'rl.l-. U‘_"Iil:LlU; 'I.il!‘ estruciuras l:un-“n"
. parece surgir de las relaciones contractua- |
- les entre la o
corriente ano de la feria arteBA v la cora-
' dora norteamericana Abaseh Mirlawi, que
| tiene como objetivo estratégico obtener

rgamzacion de la edicidn del

; del Mundo (Ushuaia) a una figura de peso :
- cumo Consuelo Ciscar Casabdn, actual di- |
- orectora del ILVAM (Instituto Valenciano

. obras de! patrimonio de un museo con la

- tricia Avila para el Museo Municipal Dr,
+ Genaro Pérez (Cordoba), en donde se re-
- laciona b iconografia del retrato y el culto
- ala personalidad ~los factores subjetivos
- de exponemse para ser mirado- dentro de
| diferentes marcas idealogicas, el concepto
. Expresion multidireccional -y un sintoma | de copia y las estrategias de circulacion de
. mas que uma causa- ks modalidades del imedgenes, desde el formaw académico del
. trabajo curatorial pueden consistir -como | pintor decimuninico (el propio Genaro

' lu entendid Victoria Noorthoorn en la | Férez) hasta el retrato virtual y la apropia-

| reciente retrospectiva de Marta Minujin | <0n de los artistas contemporineus,

torial

Para buscar establecer una conexidn entre
aquetlas pricticas tradiconalmente con-
sideradas “pasivas™ y un publico que es-
pera hacer mas participativa su accion en
“ese saber que se descubre’, se ephican las
estrafegias curatoriales como una manera
de reconfigurar la idenudad institucio-
nal de museos, galerins o ferias. Especial-
mente cuando el arte acmal -inespecifico,

gentes ¥ presencia teatral- ha desplazado

. su centro de intérés de la producddn de
i objetos hada ln manifestacsin de "derto
- modo de existencin’ que, dentro de sus
- limites difusos, forma parte de la investi-
| clerta visibilidad internacional parala ferin | gackon del curador en relacion a lo que hay
| portefia o ~siguiendo con el ejemplo- en-

. cargar la organizaciondela 39 Blenal del Fin | actitudes.

hoy de "museable” dentro de este tipo de

[

. Al margen de las habilidades especificas de

los diferentes géneros, pero absolutamente
puténcialidades que ex-

trabajo curatorial se torna soberano, des-

- vaneciendo el concepto de autoria porque



el fermento de b crentividad mdvidoal
ha sido mpactado por la volatibdad y la
cumprl:sidn en un presente CUNTERG, pur

for mas,

[ ]

Desde el punto de vista de las relaciones
establecidas emtre las transformaciones |
economicas y las culturales, este concepto |
también estd en sincronia con el marco de |
Hexibilizacaon de las téonicas de produc- |

cion, dentro ded mercado masivo del oo |

y del turismo coltural (Harvey). En el pro-

cesa de racionalizacion del trabajo, la figo- dores frente a las intervenciones esteticas |

La fundén curatorial en Cordoba

- radel curador no surge como un produc-
- torde objetos sino claramente de servicios
- que hacen mas seductor al producto,

In absoluta pluralidad y Iy elusividad de las .

«En el proceso de racionali-
zacion del trabajo, la figura
del curador no surge come un
productor de objetos sino dara-
mente de servicios«

Esta demanda responde ol cambio de haibi-

- que suponen la renovacion y amplacion
- de los museos, a la instalacidn en los mis- -
- mos de ofertas gpaostronomicas y de su in-
tegracion a paseos urbanos embellecidos |
- ¢on miras al turismo urbano, entre otros

[

En los margenes del circuito profesional del arte, el camposimbélico de las artes visuales en Cordoba reagrupa la actividad
—sefiala su existencia- casi exclusivamente en torno a las programaciones de los museos estatales (Caraffa y Genaro Pérez)
y de las salas oficiales, Esta oferta de visibllidad Institucionalizada -dentro de estandares no lucrativos para los artistas-
abre el campo a modos de produccitn que tienen su origen mayormente en el dmbito académico (alumnos, docentes,
egresados de la Escuela Provinclal de Bellas Artes y de la Escuela de Artes de la Unliversidad Nacional),

El conjunto de artistas y de dispositivos formales que surgen de ambas escuelas se verian inscriptos en una perspectiva de
futura inutilidad sl no existiera ese pequerio universe condensado en las programaciones oficiales que —de alguna maners-
permiten canalizar la sublimacién de un deseo de dificll reallzacién, por | falta de mercadao Interés social.

En ese hotizonte restringido, |a funcién del curador reviste en Cardoba caracteristicas diferenciadas, porque no es un atribu-
togerencial que detentan los gestores culturales sino que recae, las mas de las veces,en los proplos artistas visuales. Podria
afirmarse que resulta asi una prolongacion diversificada de la misma profesion —en un medio no profesionalizado del arte-
y se maviliza mas bien por afinidad de Intereses, aspiraciones y sentido de pertenencia,

Por otro lada, los musees locales distinguen perfectamente la necesidad de dinam (zar sus criterios relativos de gestién con
propuestas menos homogéneas que las que brindan los recursos de sus colecciones patrimoniales. Los artistas-curadores
-vinculados directamente con las nuevas generaciones- les aseguran renovacian y plblico, con un sentido desenfocado
con respecto a las normativas que rigen la funcién curatorial en otros centros mas profesionalizados, en los que el orden
jerdrquico y los aparatos histéricos de difusion, se inscriben en la cadena de produccidn de servicios de la industria de la
singularidad.
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sentimignto que provoca esta movilidad.
Un flujo inmaterial que sobredetermina
el sentido de las iniciativas curatoriales
dirigidas para construir —orginicamente-
nugvas interpretaciones acerca de bo ya

© dadd v a estratificar -mediante dindmi-
: - cms de reconudimiento ¥ apropiacion - los
- Se trata en definitiva de producir desep, | MUEVOS significados y valores.
i de despertar la atencidn de Jos individuos
i (del pablico nuevo) creando una oferta
i por sobre las formas tradiconales de ex-
i hibicon. En kb generacion de ese deseo
| mucho tenen que ver las fuerzas que ema-

tus y actitudes de los potenciales especta- | pap de I coltura del consumo masivo

[

Dentro del campo sin restricaiones del
arte  contemporines, debe entenderse

- esta operacion como consecuencia de la
- desestimacion de la busqueda hervica de
oy el desplazamiento en la estroctura del :
: . Arte Modernu, por el contrario, el arte ac-
- tual se ha constituido en permanente re-

lo inédito y sublime que @racterizaba al

make, en cita de s mismo, Formas-redes

- proliférantes que rematerializan un sem-
- piterno ready-made, que tende a abolir
- 0 a refativizar la propiedad del hacer pri-
- vado por un sentido de puesta en comun.
. Aqui la obra individual aparece entonces
L como materin mediadora a partic de la

cual se articulan nuevos enunciados, Es-
trategins de mezdas y cwombinadunes en

- donde el trabajo de seleccion v montaje
- —como el que lleva a cabo el curador en
| un proceso de coopermcion areativa con
' artista~ tiene como objetivo enfatizr esos

espacios narrativos, especialmente porgue
la experienchn de ln obra inorganica (sin

t aspiraciones de totalidad, slempre parcial
v {ragmentaria, desarraigada, necesitada
* de alguna co-presencia que desencadene
" las relaciones de sentido) representa el si-
- to de una pegocicion (un trabaj que es
- on b vez relato y comentario) dentro de las
- menaomadas  [formos-escenanos
- riand) y corunidades temporales que de-
. finen al arte contemporineo y asus formas
- de representacion social Il

(Bour-
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Teatro

NEPANTLA, LA TIERRA NINGUNA

UNA OBSERVACION DE LA TRAMA INTERNA

DE LA ACTUACION

José Luis Arce

Decir "fuera de iempo es mentar un instante que no se rige con la légica ni la economia del tiempo. El tra-
bajo del actor sobre si experimentia —tomando un concepto de la Cenquisia— un esiado Nepantia, un punio
intermedio que es un terreno incierto que unocruza al mudarse de un lugar a otro

o »elarte del actur hay un 'fuera de’ que
A spuede medirse como ‘en medio de,

cuyo resultado se podrin sintetizar en la

formula ‘coanto menos, mis. En el lengua
je de un maestro teatral como es Luis de
Tavira, pueden rastrearse reverberanaas
misticas de la “teologia negativa’ relacio
nadas al arte de la acuadon, resumibles
en e acto (ererciao-uego-discplina) de
despujarse de si Esto penera un punto de
debate enorme alrededor del mecanismo
de répresentadiion que histdricamente sus:
tentd al teatro (v a la deéa que hay de él).
En principio se podria anotar que a teo
logia negativa, que aprehende a Dios por
Lo quie no es, tieme una nothble imphicnda
cuando, traslad ados al campo de la escena,
pugde articularse ¢ mecanismo actoral
desde ese plano. S es verdad que en e
trinsito al persenae, el actor se obvida de
g, vale preésomir gque esto ke procura una
sensacion de Libertad, basada en una rup
bir die lasus que bend qui ver <un D SPE
vo. El arte del actor bien puede ser un “ali-
viv por el abandono de si mismao! Pero esta
supresion hace pensar inmediatamente en
una reconsiitucion en otra dimension, en
un ‘mundo otrg! El trabajo sobre si, para
LN ACTOT, €8 IMPErioso ¥ no es raro que las
razunes leanicas connulén cqostiones re

ligiosas, flmciones misticas, ubservables

tambien en un director paradigmatico
del siglo XX, Jerzy Grotowskl, areador
del concepto ‘actuor santo, Las redadiones
arriba. menaonadas, no han signihcado
una apropiacion mistico-religosa ni uno
tecnhcacion de las distintas posibilidades
psico-fisicas, optimizadas. en el trance
artistico, de tal forma gue oscurezcan el
retorno de aquellas a sus propositos origi
nales. Tampoco wndria - sentido adscribir
estas posibilidades o una espintualizaciin
de ln actuackdn. Una instancia de midxima
¢n ¢l trabajo del actor sobre si mismo, e [a
de lograr manipular el Yo.

wEl encuentro actor-espectador
s ese acceso comiin al misterio
que se vislumbra en la capaci-
dad de la escena para solventar
y renovar la produccion de
magias«

El 'fuera’ aludido equivaldria tanto a regir
gl trance artistico-actoral referenciandolo
a una economia del don, como a moldear
una economia de reciprocidades que su
peran un mero toma ydaca de sentido psi
colGgico, segun la oferta y la demanda del

paradigma ecanomico imperante. La pre
senciade b ausenda que se subsana preca
rinmente en el teatro a traves del personaje
(aun en las obras que induyen la crisis del
mismo), podria ser asistida, en anto tec-
nologia dd Yo, por derta aura mistica, La
sustraccion subjetiva conjura una energia
qoe compensa’ ese vacio. Con la aparcion
del personaje, el espectador recibe en fun
cion de una expectativa, cuya satistaccion
va atada o su implicacdon en ¢l juego, so
pena de mantenerse en una tension que o
¢nlaza a una eésperi angustante, Elencuen-
tri acdor-espectador es ese acaeso Comun
al misterio gue se vislumbra en la capaci-
dad de la escenn para solventar ¥ renovar
la producadcn de magin. Podriamos decir
tumbién, en su capiucidad revelatoria in-
cesante, en la que el cuerpo sustraido de
su naturaleza hiologica, es traspuesto a un
arden simbolico donde como imagen se
sostendra en su brillo y empatia

Perderse como sujeto

El persomaje en el juego de sustitucidn
psicoldgica germing en el Cuencd Vacky,
vermi, goe le deja el retiro de los empla
ramientos del Yo, provocando en el acio
creative una subsanacon I.'F}"Ifllﬂill-. que
nO pOCos asociin a electus terapeut oy

Derechos Humanos> Ninez > Género
Salud> Trabajo> Cultura

Formacion Politica > Museos
Solidaridad Estudiantil> Ambiente
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¢ manmaleos del propio psiquismo, Sin
embargo, si perderse como sujeto (de-
sujetarse ) es opuesto al lavado de cerebro,
por dedr, o o una desustanciahzacion del
ser, o es porque inmediatamente ko que
puede parecer una perdida es compen
sado por fos efectos contra-duelisticos que
rae aparejada la presencia imaginaria y
subjetivanie del personaje. Esta economia
del don, entre el yo y el personaje, inchuye
saber desarrollar la capacdad de estar
indenine, aun ¢n la sparente indelension
3 la mirada del otro. En sintesis: en ese
abandono digno de contemplarse, como
uma belleza salvida intemporalmente, la
cualidad es dar a ln nada, a esa vacuidad
ilrl_'t;"-\.'l.r:lli.'. L1 |,.L|L'|'F|'I.| .Il.l.tn.!-gl.'l:l{'r..'ldi.l. I.]Lh.!
preserve imaginariamente (tal es su mate-
ria prima) el valor compensatorio, la cuali-
dad resurreccional, la energi rediviva del
cuerpo isico, El actor come sistema psico-
fisico, ko es en proceso, Hay en €l una foer
m irredoctible o un enigma irresoluble
que se alimenta del sentido de la vida, que
significa vida y queda anclado de manera
religante a esa corporalidad v a esy wva-
cuidad. Es en ese vacio gue cunde el afin
compensatario de 'lo que faltal no lo que
diluye imapelablemente. Este abandono de
51 no €3 un soltarse la mano, sino favorecer
el equilibrio en una nueva unidad.

Secretaria
de Extension
Universitaria

SEU




Para el espectador identificarse o proyec-
tarse sulo evidenciarta unn enajenacion
(Brechtk lo que la escena simboliza es
CUML MSEMERITSE A & MISMUY €0 un marco
de energas uradiantes.

»Un espectador es cultural-
mente, la imagen de una
imposibilidad, de aquello que
no puede ser. El actor frente a él,
es su doble, encarnacion de su

l'mpﬂ'iibllﬂﬁ

Adn ¢uando la paradojs de la escena es la
presencia de lo ausente, antes que de mis-
tica convendrd hablar de poetica. H actor
comi escena de si mismo, brega por un
cjercicio de emmendia que lo ayude a s0-
bredimensiwonarse. Asl es como le habla a
Ly platea como si fuese su abismo persomal,
El puiblico, a la reciproca, realiza déntico
proceso. Son dos inconmensurables que
no cesan de iruno haciy €l otro, sm alcan-
zarse plenamente jamas, aunque funden
sus multiplicidades en puntos de toque
donde mutuamente generan el sentido.
Al final, tanta virtualidad se resuehee con
el 'ser v estar ahi’ del personaje, que no
precisa de una especal credibilidad del
espectador sino de su “arte de ver. En éste,
mas que un marco de le yesperanza lo que
precisa es trazar ¢l marco de una conhabi-
lidod, Para esto, ln Mentificaciin ¢on lo
que no es, equivale i hacerlo con una prés-
encia virtual, que tiene el poder paradojal
de exacerbarse como instancin material,
donde la imposihilidad de su captacion
|.'f|-1.’|'|-'n! Sg INSTIILYE COMmd l.'lll-F'n'I Lus LI LIS

bilitados de este proceso, espectadores, se
Hlegitiman como actores por si mismos v
no les queda mas gqoe éndubrir fa angos-
tia con b idolatria a los divses del espec-
tdculo, Un espectador €5 colturalmente, la

imagen de una imposibilidad, de aguello
que no poede ser. Bl actor frente a él, es su
duble, encarnadon de su impusible

Lo dimenson podtich ach s¢ exprésa én
que todos estos procesos exceden al Yo,
5i la actoacion es un juego de desarreglo

psiquico, empieza al abrir la poerta para

instalar en & yu, condiciones de la mirada
ajena. El ser encarmado por el personaje,
es un poco @ cuadro que describe esta si
tuackin, ¥ que por 'via negitva genero la
imagen def ‘actor santo’ en Grotowski.

Vilido & mencionar una palabra nihuatl,
‘nepantlal que alude o estar ‘em medio
de’ dus mundos. Un ‘entre] una tierra de
en medio, un éspacio liminal. Nepantla
&% un lugar entre dos lugares, ¢! paso de
un estado al otro, el lugar del “no lugar’,

- donde ks que aparece es la forma-estado
- dealgo mas. La palabra Nepantla comen-

20 a usarse después de la Conquista parn
describir la condiciin del mestizo que es-
taba atrapado entre dos culturas, ademis

- encarna un lugar a kb mitad dd amin,
. donde no e< un lado ni el otro: el punto

medio entre el consciente y el inconsciente,
¢l lugar dunde las transformaciones son
cjecutndas’; ademis, ¢l Nepanila es "un
estado imtermodio, ese terreno mderto

- que unu cruza al mudarse de un lugar a

otro, al cambiar de clase, raza o condicion
sexyal, al pasar de una identidad a otra
nueva’. Ese punto de suspensidn que ilus-
tra la posibilidad de¢ una Wentidad o su
dilucion, es lo que constituye Nepantla, En

| elestado Nepantla el saber es autopaetion,

responde a relsciones de transformacion,

- urquestado mediante procesos performa-

tivosy no estaticos Unove al actor parado
¢en una frontera, sintétizando el signo de
sul extética border, dunde es el artihce sim-
balico de ks identidades que se transfor-
man, el escenario vive que illustra & alma

- gque se hace a si misma, a traves del acto
- creative @l
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Bauhaus

Sergio Dain

na socledad acumula riqueras de alguna manera Bsa riqueza permite

las bibliotecas, las universidades, los talleres, las fabricas, los bares, los
teatros, que representan el suelo en donde crece La cultue, Se pecesita derto
blenestar para producie cultura, nada crece en la intemperie, En algin mo-
mento, el orden social gue hizo posible esa acumuolacion se goiebra y comienza
el caos en la economia Extrafiaments, la cultura suele florecer no en tiempos
de paz y prosperidad sino en ¢l preciso instanté en que ¢ orden se dsdsmorona,
Un ¢gjemplo histérico Bamoso de esto o8 [a lamada repiiblica de Weimar, que se
fundd en Alemank en 1919, entre las dos goerms mundiales.
La derrota en la primera guerra mundial marcod o comienzo de la crisis en la
sociedad slemana. El periodo comprendido entre 1918 v el triunfo defmitivo
del nazismo en 1933 estuvo dominado por una profunda debacle econdmica
v ura gran [nestabilidad politica. Bl simbolo distintivo de la economia en ese
periodo fue la Inflacidn descomunal que alcaned so ploo midximo en 1923,
épocaen laque los precdios sumentaban mifuto a minuto,
Es larga la lista de persomas que vivieron y prodaleron en ese perdodo obras
que perduraron Podria pensarse que én tiempos de caos yocial sbdlo lus abras
individuales son posibles. De hecho, la crisis puede ser la excusa pans explicar
cualquier fracaso o incompetencia de una institucidn. Sin embargo esto no
et clerto, hubo una obra colectiva que uvo mma influencis enomie la escuea
Bavhaws, Bajo ¢l lema inicial de unificar ¢l arte con la téenlca, en su corta vida
la Bauhaus tuvo en sus aulus profesores lustees sus disedos urquitecidnicos, de
muchles vy utensilios domésticos, fueron tomados y coplados en todas partes
del mundo. Lag fotos de las limparas, los sillas, las casay, los disefios de telas,
que seven en el libro "Banhand’, M. Droste, editado por el moseo Baohaus,
muestran objetos que parecen sacados hoy de coalquier negocio y sin embargo
meeron disefindos y construidos entre 1919y 1933, Foe tan grande la mfloendia
de la escuela que se fundid con la tradicién del disedo industrial: mucho de lo
que ahora nos parece de “estilo moderno” fue creado por ln Bauhaus,
En este libro estd apenas Insinuady una pequena historda del pedodo final de
la Bauhaus que me ha llamado la atencidn v de la que me gustaria conocer
mas detalles, Faltaba poco para que los nazls cerraran la escoela por completo,
Hubo un cambic de direciores, asumio Mies van der Rhoe. Los estudiantes
publican un panileto con feroces criticas a é, Son estudiantes de izquierds que
tienen opiniones radicales, Protestan contra ¢l nuevo director, édle actha enér
gicamente sin responder a las criticas. Hay estadiantes expulsados ¢ induso
interviene la policin. En una foto se ve u los estudiames expulsados despedirse
en laestacion de sus amigos. Me he imaginado las discusiones entre etos éstu.
diantes. Deben haber criticado al nuevo director, sin saber, por suppesio, lo
gue sucedena después. Para ellos, Mies van der Rhoe habm sido €l simbolo
del autoritarismo o algo por ¢l estilo, Cusndo la Bauhaus comenzd atrajo con
entusiasmo a los jovenes que venlan de pelear en la primera goerra mundial,
representinba un nuevo comienzo en sus vidas Slempre exlstheron en su seno
interminables discusiones acerca de la funcidn altima de ln escuela en la so.
ciedad. Por ejemplo, 4 sus talleves debian o no dar ganancias para financiar
la escuela Muchos arpumentos sutiles se habran peado en esas discodones,
pero luego el nazismo les quitd mlevancia Porque, mirando hacia atris, se
incluve a tody lu escuela en un mismo bando ¥ por eso esas polémicas no
ocupan ningun lugar en los libros de historia Pero existieron y fueron tan
violentis que tuvo que intervenir la policia Los estudiantes apoyaban al direc-
wr saliente, Hannes Mayes, que fue acusado de comunista. El nuevo director
buscd evitar la politica dentro de la escuela en un intento por presérvarla de
las scusaciones del gobiemo. No tuvo éxito, los nazis la cierran en 1533, Mies
van der Rhoe emigrm a los Estados Unidos.
Ls Bavhaus fue, como coalguier escuela, un mundo en miniatura con sus re-
glas ¥y normas en minisiura también, conectado con ¢l otro mundo de normas
implacables y desconocidas. La escuela fue un refugio en el venduval del caos.
También fue una flor de la caltura que sent recordada por mucho tiempao, Pero
desde sus comienzos estuvo marcada por peleas v pulas entre sis miembros
No eran disputas menores ni pacibicas, Nunca hubo un gran plan estratégico
¢en ¢l que todos estuvieran de acuerdo, Sin embargo habla clases, habla otras
discusiones y se produleron muchas obms, Fuera de sus sulag, la sociedad ale-
mana gestabo una de las mis grandes catidstroles de la historla, En ese estrecho
dedil adero se movid la Bauhaus, Sulvando las distanclas, e exe quisis o dnico
camino que le toca en suene a cualquler Institucion, a cualquier persona, en
cualguier lugar W
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Critica de teatro

CON TODO EL CIELO

SOBRE LA ESPALDA

Emilio Garbino

La obra Debagjo del silencio de Daniela Martin se basa en Antigona y Los siete contra Tebas de Sofocles (496-
aqoo aC.)y en Antigona de lean Anouilh (1a10-1986). Para seguir esta tragedia no hace falta nada mas que
predisponerse a la representadon de lo humano, como si esto fuera un rasgo de lomas intensc gue les

pueda tocar vivir a las personas.

Di.:hu asi, abstracto y general, parecie-
i gue no mencionamos nada mais
que algo rastreable en cunlquier hechura,
en todo acto o arte, ¢n tantas disaplinas
que merecerian ¢se gentilicio de espede.
Sin eémbargo, los griepus, v Daniel sabe
que pulencia contiene esté nombre. (Ha

Grieges, Al fimal de todas las cesas Con la

saugre de todos nosotms, o las que se suma |
Antigona), han sido sensibles para las co-
sas humanas mas importantes, v a ello o |
demuestra que nosotros podamos ser sos

interloaitores,

Bl

"Muchas son las cosas admirables, pero |

nada es mis asombroso que el hombre’ - despliega en metafdrica combinaddn con

sentencia ¢l core de la tragedia de Sofocles otras dos ideas que sulo Eupﬂﬁilﬂlﬂltjﬂtf
que interpelard §n tiempo a cualquiera | 5€ PARECER enire Si, PErC 0O SO0 equIvd-
- lentes. Las ideas de suerte v de destine,

que lu escuche. Podrin decirse sin riesgu
que lu griego, sea en la flosofia o en las

tragediss, ¢s precisamente eso, o temple |

atento y sensible que regala sin tlempouna |

voz de lo humane. Seria como un registro . mento caracteristico de lo trigico e que

universal sin definicion, un vapor omni- | ™ hay en &l acciones culpables, purque |

presente que dibujm la identidad sin ros- |

tro de todos los mostros, pero sobre todo
ko hace con ¢l miximo de mtensidad, algo
que s¢ percibe crefble y contagivso, respec-

- 1o de o cual cualquier humbre es capaz de |
| hacer y sentir én la Instancia delicada de
- las pasiones profundas, como nintas ba-

cantes que pueden estallar hasa cegar e

sLa tragedia no permite la espe-
ranza, no deja culpabilidad y no
hace evitable la desgraciav

' Si hay algo que juega como significado
dificil en la obra trigica es precisamente su |
cardcter tragico, en la medida que éste se |

ambas funcionales al contexto de la farali
dad, pero que en realidad no colaboran o
lv éxplicacion del suceso trigica Otro ele-

tanto & error del entéendimiento, como
Ly pulsion de la pasiin son inevitables, La

- desgracia puede caer sobre el justo, In in-
- justicia puede aplastar al pladosa

De hecho Antigona, que arrastra en su |
| sangre cierto mandato trigico, no estd
del todo librada fatalmente a su desting
kegin su pertenenchla o ese lingpe man-
- pensamiento, desdibujando o buence ylo |
- malo, confundiend o las acciones entre Ia
\ prudencia y I insensatez.

escrito y dingido la saga compuesta de:

chado por la desgracia Ella stempre elige,

- ¢on impeable wehemencia y pasion de-
- finitiva, hacer lo que considera justy min
- precio de morir por ello. Hija de Edipo
| (nieto de Labdaco) ¥ Yocasta, su abuela, |
- madre de aquél, y sobrina de Creonte, el
- actual rey de Tebas. Edipo ha muerto, pero
. habia quitado el trono a Creonte cuandu
L égte, como hermano del va muerto Layo,
debia sucederlo naturalmente. los hi-
- jos del parnicida y asado con su madre, |
Eteocles v Polinices, gobermardn un ano
cada uno hasta que, como era esperable, |
' la armonia se ompa v Polimees se tengn
- que ir de Tebas; volvera mas tarde a re- seguramente activo en la verosimilitod de
. cuperar su lugar pero s¢ enfrentara con
- su hermano v ambos moririn “en mutus
- lucha” Solo Ereocles recibe sagrada sepul-
- tura, mientras $u hermano ¢ invasor de la
| Tebus gobernada pur su tio Creonte, serd
| castigado  pablicamente no recibiendo . laicw, sin divses, sin ln particpaciion de lo
| sepultura v se condenard a muerte a quien (nico que quizds de Antigona nos es ajeno,
| desubedezia d mandato del rey. Antigona |
| ama a 21 hermano Polinices y no lo puede
- abandonar pudriéndose al sol sin la pro- |

ttecchon del los dioses inferrales En faobra

aparece la LIFI-L'IE-'I-L'.i'Ibe't que se pl;mtea éntre

| la pasion v la prudencia o, dicho de otro
- muodo, entre ln verdad atemporal que en-

carna ¢l amor fitial de Antigona v la ver-

- dad imgitucional o politica que encarna
'\ Creonte como conductor de la ciudad. Sin
' embargy, «0lo en parte es Antigona una
- obra que expone dicho dilema, porgue se

sabe ademds que detras de las acciones de

| Creonte hay venganza personal, egoismo
- v la consecuente insensatez de sus deci-
- shones, como producty del resentimiento
. que ¢l personalmente tiene con ¢l linaje de
' los labdicidas.

B,

Creo que ¢l don que encarna la obra
Antigona €5 cOmo un contagio volunt ari,

s trama, ¢l cual es como la viva actoali-

- meion de sentido atravesando las épocas
- oon s indefinidus rupajes que tiene d
o arte, o teatro. A partir de Debajo del siten-
| oo sucede algo asi comuo un ‘avatar’ peru

. los nombres de las divinidades, sean las de
. abajo, del Hades, sean las de arriba. Para

nusotros lo diving, me animaria a decir, es

a o sumo un todo sin nombere, o huma-
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no en un sentido antropoldgico, o tal vez

simplemente lo que se gasta y se procrea |
- Esto altimo es mds notable en Debajo dil
| sllencio que en lus textos sobre Jos que se
| basa. Todos los personajes tienen razdn y

En la puesta de Daniela Martin se dauna | ; 3
he rmjlé ufica espantanel que nos conecta Efl Hf_' FEREIOSE Ve ';m.llj k I.r.l.gedm
¢on Antiama, ak viad. ko éxperlendia . sigue habliandonos casi dos mil quinientos

de o comuin sin tiempo, entendiendo | _ R
por comiin nu lo de todos los dias, sino | b pusibilidad de aproplario.

lo de todos. Todos quiere decir: somos

Antipona, b tomada hasta la muerte por ¢ ; _
el hiperlicido sentimiento de hads | Quisiern terminar cr_u'f Fu que i:m?l:lEru
su hermano Polinices, muerto sin pazcop. | U0 muest dpl espitityy e -Antigon;
-y con ella mmbién unn forma de ejem-

onte, ¢l insensato que confunde el mal con | plarizar o que podria ser el espiritu

¢l bien, ¢l que tiene @ su cango la creacion | tragico, Se trita de un pasaje de Anouilh
de la ley v al mismo tiempo su sujecion, ¢ “_“ EJ.-?:E Antigona habla con su hermana
Exﬂ:ﬁiﬁﬁﬂiﬁ&g - vida racional y prudente de su hermana,

) L ' | ln que elige -no sin arrepentimiento- no
Ambos representan como dos tipos de - | g gobedecer la ley. Elln, en cambio, tiene

gueras:lade fa pasion de Antigona, ladela | oo, 4 13 vida sin b intensidad del ahora y

_ | prefiere morir a ceder: "yo lo guiero tudo,
ley de los hombres porgue se havioladola . enseguida -y que sea completo-"... “quiero
de los divses. Creonte respeta la ley —que : og40 segura de todo
¢l mismo ha aeado, condenar a nmierie a | mosy como cuando era pequea o morir”
- Antes, v en boca de Creonte, se habia di-
de los hombres pero es condenado a des- - cho “la vida es... un nifio que juega a tus
- phes”, La tragedia no permite ka esperanza,
- no deja culpabilidad y no hace evitable la
- despracia. Es comu una furia de intensi-
1 dad sdlo compatible con la memtalidad de

una haga el bien y el otro haga & mal es

cotidianamente Hamado cultura.

Bty

denado a vagar sin descanso; somos Cre-

insensatez de Creonte. La primera viola la

quien se atreva dar sepultura a Polimices-

pracia por s divses debido a los hechos
que hoce desencadenar su imprudencia,
Ambos tienen buenos motivos para hacer
inevitablemente lo que hacen, v el que la

una sutileza menor ya que ambos, encar-
nan las tonalidades de lo humano,

tudos se equivoan, sin gue esto sea alpo

anos despuds, conservando en su sentidu

L &

esta descalificando la

huy y que seatan her-

un nifw por la veracidad del ahora B
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Casas de Villa Allende

Maria Teresa Andruetto

ugusto Cesare Ferrari nacid en 1871 en San Possidonio, Itali. Estudid
uitectura en la Universidad de Génova, pintura en la Academia
Albertina de Turin y Estilos Antiguos y Modernos en el Museo Industrial
de esa ciudad. Trabajd en pintura, arquitectura y fotografia, Krmd parte
de la Scuola Torinese di Pittura, expuso en varks muestms internacio-
nales y fue un cunocido retratista de la nobleza alina: Se especalizd
en la realizacion de panoramas, monumentales instalaciones con motivos
epicos que se disponian en edificios dlindricos dotados de una plataforma
central desde Ia cual el pablico contemplaba, junto a juegos de luces ¥
musica en vive, episodios histdricos, cindades, catdstrofes. En 1914 viajd
a Buenos Aires, a poco de Begar le encargaron la decoracion de Ta Capilla
del Divino Rostro, en Parque Centenario, durante su trabajo alli conocid a
la joven directora del colegio contiguo, Susana Celia del Pardo, con quien
e Gasiyy tuve seis hijos, entre ellos Susana y Ledn Ferrari, quienes curaron
hace unus anos la muestra sobre la obra de su padre en ¢l Centro Culiuml
Recoleta, Entre sus obras se encuentran ¢l altar de la Iglesia de Lavallol y ¢
claustro de Nueva Fompeya con su pulpito inspirado en ¢l de la Catedral
de Pisa, pero fue en Cdrdoba donde dejd su mayor legado, En 1928 el Su-
perior de los Padres Capuchinos, le encomendd el proyecto y la construc-
cidn de una catedral que comenzo ese anw ¥ se inangurd, inconclusa, en
1933 De estilo neogdtico, cun atletas que agobiados por el dolor cargan
sobre sus espaldas el plano con los apdstoles, un espléndido rosetdn en ¢
lateral de lacalle Buenos Aires y las torres, los Capuchings es bs cambre
de este artista, Le pertenecen tambidn las iglesias de San Frandisco (en
Rio Cuarto) y lns de Villa Allende y Unquillo, la Capilla del Colegio de las
Hermanas del Huerto y e Calegio de las Hermanas de la Merced. En las
décadas del *30 y "40 mientras construia la iglesia de Villa Allende, hiro en
ta entonces pequena villa serrana una decena de casas para alquilar, cha-
lets con distintos estilos, stuados muy cerca uno de otro, que forman un
invalurable conjunto arquitectinico de espiritu ecléctico. El havia las casas
¥ mamd les invirriaba mombres, dice su hija Susana, y ahi estin La Cigarra,
El Castillo, Bl grillo, Santa Teresita, ln Casa a la Vera del Arroyo Seco, La
Golondrina, El Rancho, la Casa de ks Columnas, fa de porte neoclsico
frente al lateral de ba iglesia, propiedad de la familia Grasso..., en personales
recreaciunes y mezclas deestilos romintico, gatica, neoclisico ymoderno,
Celosamente cuidadas por sus actuales duehios, las casas (sabvo Las Co-
lumnas, dafiwda en la inundacion del ano 2000} se conservan ¢n excelente
estado, Todas ellas son viviendas familiores, a excepeion de El Castillo de
San Possidonio que con ladrillo a la vista v cubierto de hiedrs, adaptd cul-
dadosamente a hostal y casa de té sus cinco niveles con pasillos angostus,
escaleras carucol, balcones, almenas y cwlumnas, Ferrari fue tambiEn un
adelantado en ln fotografia (en el desnudo femenino por una parte yen ln
vinculacidn entre pintura y fotografin) y uno de los primeros en utilizar ¢
hormigon armado para garantizar Lo solidez de sus estructuras, Ademis
de las mencionadas, es autor de numerosos proyectos de iglesias que no
s€ concretaron, entre otros las de Villa Ascasubi, Santa Elena, Santa Rosa,
Dedn Funeg, San Cosme, San Franciso, Mina Clavera, Oliva, Los Surgen-
tes, Argilello, Ly Calera, Padres Redentoristas en Villa Allende, Capilla y
Asilo de ln Sagrada Familia, Captlls de las Mercedarias en Villa Allende,
Asilo del Buen Pastor, Iglesia de lus Padres Trinitarios y Claustro y Parro-
quiade Alta Grada. Pese a este trabajo menumental es todavia ignorado,
no solo por muchos vednos de Villa Allende y por muchos estudiantes y
arquitectos cordobeses, sino también pur el mundo académico. Para los
criticos ¢ historiadores de artes pldsticas, de arguitectum y de fotografia,
paso desapercibido, dice Luis Felipe Noé, y el unica ensayo sobre su obra
es el que realizs la italisna Maria Vittoria Martini, en su tesis de docto-
rado "I Papurama como génere pittdrice: Augusto Césare Ferrard (1871
1970) da Torino ai successi argentini’, para la Facolth di Léttere e Filosofia
dall Universith degli Studi di Toring, 2001, que permanece inédito B



m Gaceta de critica y cultura | 14

Literatura

NOMADAS

Alejo Carbonell

El seguimiento de tres poetas con una apuesta singular da cuenta de la polifonia y riqueza de voces de la
poesia en Cordoba: Cuqui, Diego Monsalvo y Mauro Cesari. Salve por la ausenda de un festival importante,
al estilodel que se realiza en Rosario, podria decirse que la poesia de |a provinaa atraviesa por un gran

momento.

o solo por la cantidad y calidad de
N_r.u_: poetas, sind porgue las distintas
tradiciones en las que se escribe conviven
¥ o5e retroalimentan, a veces armon losa-
mente, & veces con fricddn, pero siempre
con la sensaciion de qoe hay muchos mati-

ces, de que los patrones estéticos quedan -

subsumidos a la polifonia. Si podemus
hablar de un canon cordobés, seria el ca-
non mis amplio de pals en cuanto a esté-
ticas se¢ refiere,

D

Entunces el panurama es alentador, con -

muchos poetas, muchas tradiciones tra-
bajando, muchas editoriales ¥ un mapa
geogrdfico que tiende a tomar a las otras
ciudades de ka provincia ya no con un solo

nombre propio (2 la usanza de [a viegja :

puolitica, un caudillo por pueblo y todos los
demis en la capital), sino con sus propios
culores y en algunos casus, coledt bos reu-
nidos alrededor de una bibliovteca o una
editurial lol.

Claro que estos matices también tienen
diferentes modus de produccion, de cir-
culacion, de discusion y dé prioridades;
viamos desde los poetns murales en hojas
A3 fotocopiadas hasta libros lujosos, desde
editoriales de recorndo efimero  hasta

provectos tradicionales, desde diez a mil
en las tiradag desde relyjarse v leer para

lus vecinos, hasta pagar cenas en Buenos
Alres para ser acaricindos por los popes en
la Hollywood de la poesia,

»Si podemaos hablar de un canon
cordobés, seria el canon mas
amplio del pais en cuanto a

estéticas se refieres

T

En ese marco, hay un pufado de poetas
que a su vez no son sl puetas, y que nu
netian como colectivo; incluso es prabable
que no se encuentren mis coincid encias
aglutinantes entre ellos que las que expre-

- URETIIOS &N £<ta maia,
- Poetas mas inguietos que el movimiento

general Poetas, artistas, que abandonan

la seguridad de la meseta para experimen-

| tarcon nuevas formas cada vez que la in-

twicion o la curiosidad se los pide. Poetas
que cuando une regresa del bafo nunca
estin donde se los dejo. Como si desde sus

particulares miradas ¥ trabajos, evitaran
acomodarse en el artista como celebridad.

Cuqui

- Para muchos poetad gue rondan los treinta,

desde hace unos anos Cugui es una ban-

- dera. La conocd cuando asisti 3 uma perfur-
© mance suya en un sotano. Fol junto aunos

amigos, ¢ntre Jus que s¢ encontraban un
escritor v un editur muy importantes para
nuestra generackin, sin ¢embargo, al fina-
lizar la actividad, ella se acercd a mi hiju,
por entances cun tres anos, v le preguntd

- sile habia gustado,

s

Su ubra s¢ va desarrollando én diferentes
sentidos, no hay un recorrido hacia un
punto (el €xito, la culminacon, lo que

© sea), sino que e85 pura energia v talento

Pllt'ﬂ.l.l | IﬂFE]'.i.IIIEI'I:MI' NHYAS fl.'ﬂ'ﬂ'lﬂ:'s'-r -

al vado en ot radisciplina, o con otro num-

- bre (convengamos que Cuqui tampoco es

¢l nombre que hgura en sy DNT), Publico
varios libros, en diferentes editoriales y
con ediciones de autor, pero también hizo

- muestras fotograficas, bolsos (no es un
- dato menor, una vez colgamos los bolsos
- én una pared v era una bella muoestra plis-

tica), se dedica al tarot y a la psicomagia,
tudo ¢on la misma capacidad oreativa v o
miEmo compromiso, jOQué quiero deédir

- con esto? Que no tmbajé para consolidar
- su imagen de pueta excéntrica a partir de
- otras actividades, sino que siguid y sigue

por ¢l camino que le intereca, asumiendo
que a su regreso tal ver ya no tenga a na-
die esperando, En ese sentido es mas que
sugerente el tituly de uno de sus libros:
Actriz de mparto,

Diego Monsalvo

Publicd sa primer libro a través de La Cre-
dente, y para la presentacion hizo actuar a
dos personas como Tom y Jerry. Jerry era
un énano que luego tomaba cerveza por el

- ojo del disfraz. También habia hecho una
- rriesgando; deja todo lo hecho para saltar -

maqueta que mproducia la forografia de



tapa de su libro. La dificultad que tiene
Monsalvo en estos dias ¢s que quienes lo
conocemos ya esperamos que nos brinde
algo diferente y superador cada vez

D

de hacer y pensar para él, lo hace para los
demis, una cosa muy poco usual en la i
teratura, donde por ko general se gestiona
mis para si que para el resto; A Diego una
vez lo invité a partidpar de un proveato de
postales con fotos y poesia, cada escritor

trunco, pero a los seis meses ¢l aparedd

de utru podria ser el nideo difuso de ¢sta
nota,

'

una notable calidad de edicidn

Mauro Cesari

Cesari. Cruza filosofin y plistica con poe-

espacius en blanco de la pigina que tienen
tanto pese como las palabras. Dice que
prefiere la interferencia a la comunicacion

.y s una maquina de discutir en cualquier
| circunatancia, atropells con s discurso
| porque no escinde su quehacer cotidia-
oo de su logica artistics. En sus lecturas
| Mawro grita y golpen cosas, se apoya enla
expresividad de su cuerpo y sus gestos, Es
Es actor y misico, y un buen gestor anltu- |
ral, de los pocos en la literatura que ademds |
| Cuguies del 77 y vivio unos afos en la Fa-
tagonia, Diego Monsalvo es del 71 y egd
- desde un pequeno pueblito de la provincia
| de Buenos Aires. Maury Cesari también es
i del 77 y nadd y vivid en Parand hasta qué
- deadio venir. El desplazamiento, enton-
debia enviar un poema. El proveao quedo |

todo misculo su poesia, y experimento,

ces, parece ser el inico lugar posible para

- ellus, La poesia que publican estd siempre

con un paquete repleto de poemas ¥ 50 | giglygrando qon otrus géneros, a veces con

tografias Este gesto de apropincidn deun g, plistica, a veces con la narrativa. Mien-

pruyecta, *ﬁ' umtlinuidad mis alld o mis tras Cogui participa en un colectvo que
4ch de la finitod impuesta por lus plasis . realiza actos de psicomagia y analiza arbo-
. les genealdgicos v quiere desarrolbar bodas
- rituakes, Mauro Cesari dirige una colec-
| chon para la editorial Alcion vy Diego Mon:

‘ . _ .| sabvo genera actividades y lecturas bajo el
I‘:UEEU presentd su prupia editorial. Cale- . nombre de Nave niebla. Los tres estan tra-
sita Park, con & segundo libro de poemas  fand en sus priximos libros.
de su autors, Bamado Hobitante de los |

puentes, poemas breves y esponjosos en |

M-

| Andan por el borde de los limies auto-
- impuestos por el ambiente literario local.
- Generan moomodidad, purque no miden

Sin propunérmelo voy présentando a estos el alcance de s propia prmiuﬁ:i{n, CUMO

poetas en el orden cronoldgico en que se - i no tovieran miedo a nada. “La esen-

digron & conocer. Acd, entunces, aparece | e del genio & la falte de adaptacion a
L sy ambiente”, dice Pesson, Es una cate-
sia y arma artefactos graficos y modulos | Bori demasiada pesada para colgarla al
visunles, piezas inicas guie no aspiran con- | cuelly de estos poetas, per algo hay en
seguir una resefia. Obtuvo hace unos afos ellos que podria mangurar una tradicion
¢l premio Estimmuloa laactividad creadora
en poesia de la provincia cun un libro |
maravilloso, El entrerrianito, tuerte con- |
ceptunlmente, con una utiizackin de los |
habrin mudado de lo que estoy escribien-
- do. Son pémadas que no rconvcen jefes

ni tribos

b mindana.
S

Cuando usted lea estas palabras, ya se
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EL UBRO ANACRONICO

La emocion como signo

Silvio Mattoni

Esbozo de una teoria de las emociones, por Jean-Poaul Sartre, Tradoocion de
Irma Bocchino de Gongdlez, Instituto de Psicologia, Facultnd de Filosofia
y Humanidades, Univenidad Nacional de Coedoba, 1959, 8% paginas.

fines de los anos 50, ¢l “Instituto de Psicologia” de la Facultad de Filo-
fia Inau guraba sus publicaciones con la edicion de este breve libro

de Jean-Paul Sartre. Seguramente, ¢l prestigio de su autor, gue deshordaba
la filosofia y la literatura desde donde ejercia una gran influencia, habrd
determinado la eleccion de la obea. Puesto que mas bien parece esbozar
uma refutacion de toda explicaciin psicolbgica de las emociones, ante las
coales distintas racomalizaciones resultarian insuficientes y unilaterales.
Asi, Sartre comienza impugnando no ks veraddad, sino la estrechez de
beurias mis 0 menos conductistas, der vadas del pragmatismo anglosajon,
En esas perspectivas, el estado fisico o mental de una emocidn se reduce a
un desorden, un alefamiento del equilibrio considerado normal, pero no
se le da un sentido al desorden mismu, Sartre dird que la emociin no es
tan ajena a la conciencia como para negarle la cualidad de ser un estado
significativa. El cuerpo hace signos que no son absolutamente exteriones
al pensamiento,
Aunque mds cercana al nicleo significativo de la emocidn, tampoco ls
teoria frendiana deja de tener incunvenientes para Sartre, De modo que
e “Esbozo’, que pretende dirigirse hacin una teoria fenomenoldgica de las
emociones, no alienta interpretaciones que fabulen sobre funcionamien-
tos Asiologicos mi psiquicos. ;Cudl es entonces e fendmeno de b emo-
adon? ;0Queé se percibe de ral clase de estados? ;De qué se tiene concienaa?
:5on las ligrimas el producio de una perturbaciin interior o contribuyen
a imaginar que i perturbacion existe mas alld de cualquier signo?
La conclusion n la que llega Sartre acerca del sentidy de las emociones,
cuanto menos, sor prenderd al lector que viene asistiendo asus coidadosos
anailisis de las elucubragones del génens psicoldgico. Porgue de la semi-
concienda del estado emotivo se deduce que en esas situaciones todo se
transforma, La emoddn no puede explicase racionalmente porque seria
la negacion de la misma racionalidad como forma del mundo, La emo-
oin, ¥ ks acciones que de dla derivan, derrumban o obsticulo insalvable
que s¢ ha constituido en el mundo raciunal. para tejer cun hilos finisimos
peru resistentes un espacio magicu. La emociin cambia ¢l mundo porque
ko conmina a seguir la rutaimposible de su deseo. Estamos sin salida, nin-
guna razon nos asiste, y tal encierro s6lo puede vivirse "como si s mh-
clones de lns cosas con sus potencialidades no estuvieran reguladas por
procesos deterministas, sino por ln magia’
Peru, jes éste el sentido de las emociones, una simple huida del mundo,
una escapatoria aludnada? No Gnicimente, porque esa forma magica del
mundo constituye las rladones con los otros. El mundo humano es magi-
0 en cuanto no estd completamente determinado. De modu que la logica
de la emocidm, sus encadenamientos magicos, hacen posible no veral otro
como un util, hacen que el mundo s¢ abra como st tuviera otro sentido, La
alegria, el enojo, el miedo son conductas migicas que aspiran a poseer ins-
tantaneamente lo deseado, hacer desaparecer lo indeseable o escaparse de
loinsoportable. Pero la magia de ls emocidnes padecida por ks concienida,
que no poede salir de ese estado en el que quisiers perpetuarse, v que mis
bien se conmueve ante su propis situacion: lagrimas que entristecen, risa
quese contagin,
Sartre clasificord finalmente la emocion en dos tipos; segin el origen de
la “magia”™ si sumos nosotros los que impregnamos activamente las cosas
v los seres o bien si és el mundo el que se muestra miggico, sinlestro. Sin
embargu, lo que importa es & cardcter signifiative del mundo mégico, su
coherencia. Mas all de la certeza objetiva, sin instrumentos, la emoddn
quiere cambiar ¢l mundo de una sola vez, v bo logra, lleva o comprender
gue en ¢l mundo no estamos parn realizar acchones racionales, sino para
abrir migicamente un caming imposible, al que Sartre quizsls llamari
“libertad” W
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Critica de disco

CANCIONES DEL BICENTENARIO

Herndn Garcia Romanutti

CQué es un discd? O mejor: jqué canti-
c diad de operacones, de acciones mini-
mas y acontecimientos deben suceder para
que ese objeto que lamamos disco existad
$ué es un pais? O mejor, jqué cantidad
de operaciones hacen faltn para hacer un
pais? De la combmmaadn de estas pregun-
tas nacen las recientemente publicadas
Canciones del Bicentenario

+Husta donde llega ¢ nomeny de los peque-
fius gestos necesarios para qué un disco
ven la luz v abra ¢ silencio? Puede inten-
tarse una respuesta dirigiendo atencion a
las ya multiples y —cada vez mis- comple-
jas operaciones que implica la produccion
de un disco: desde que las composiciones
han quedado mis o menos definidas v
ese compuesto de palabra, sonidos v si-
lencios que solemos llamar “canciones”
ya posee una existencia (aungue sea aon
fragil y provisoria) se requiere una-ardua
alguimia que induye arreglos, ensayos,
grabacion, edicion y mezcly, copia, diseiu
yarte grifico. A cada paso se definen una
cantidad de decisiones en las que se juega
imperceptiblemente -casi- una poé&ica
musical, pictorica, literaria. Una puesta
én existencia de una pequena porcidn de
mundu que inventa reglas nuevas para la
reparticion dd tiempo v del espacio con
todas sus —casi- infinitas variables: alturas,
colures, timbres, intensidades, contornus,
ritrnos, pakabras

Pero puede también ensayarse una res-
puesta bajo otra forma de modulacdn de
ta mirada (yel oddo), S5 nos remontdaramos
en la cadena aiusal, con una penetracion
que desdibmaria la nodon msma de
causalidad, hacm todo o que es estricta
condicion de posibilidad de una obra, 1a
respuesta seria -ahora si- cierfa forma
del infinito, Desandariamos entonces lo
realizado desde las modernas recnologlas
de manipulaciin sonora, pasando por la
invencion de b grabacdn magnetofinica,
hasta la primera palabra y el primer gesto
musical (gque acso fueran lo mismo) del
primer grupo de hombres. En la stngu-
laridad de cada objeto trabajado por ¢
hombre confluyen silenciosamente ki in-
finidad de objetos que alguna vez fueron
producidos y la infinidad de acaones que
otros humbres realizaron parn hacer po-

- &ible, ahora, su puesta en existendia. En
: vada pequena obra, por insignificante que

parezca, se asoma la cantidad de cosas que
tejen b consistencia de eso que Hamamos
cultura v la cantidad de palabras que han
sido acufiadas para nombrarlas, con las
infimas vartaciones v los abruptos despla-

zamientos operados en cada uso, a lo largo
. de los siglos. Mirar (y oir) las cosas desde
| esta perspediiva —que tan poco tiene que

ver con & derecho de autor- exige ajustar
los sentidos a una sensibthdad comunista,

| @ una experiencia de 1o que es comun,

Desde alli podemos preguntarnos, ahora,
porun pais: jque es un pais? O mejor, jque

- cantidad de operaciones hacen falta para

hacer un pas?; jqué gestas, qué acaones y

| qué omisiones, cudles palabras v qué silen-
L CiUs Sun necesarios para gue un pais exista
- ysiga existiend of A lo mejor, poner las co-
- §as£n esta perspectiva pueda hacer que no

restlie exagerado decir que peguenas co
48 como un disco (0 una estatua, un libro

0 ung gaceta) son parte de aquel torrente
| cast infinito -por infinitesimal - que hacen
| @ uma nacidn. La invencidn de un espacia
para que se dé lo coman.

Con motivo de los doscientus afos trans-

| curridos desde el din sefalado como

cumienzo, la Universidiad Nadonal de

- Cordoba abrid uno de esus espacos a

traves de la convoaitoria "Canciones del
Bicentenarw”. El disco que se presenta es
una seleccidn de los temas musicales pro-
PUESIUS POr QUIENES AITIMAran S5 vom
pusiciones onginales, en el sentdo que le

| conbe aesa expresidn: [ creacion de peque-

nas porciones de mundo que redistribu-

. yen los materiales heredados del tiempo

(palabras, somidos silencios), inscribien-

- do nuevos sentidos en ke mradicion. Un

disco como este, por la forma que adopt
y el contexto en el que llega a concebirse y

- existir, viene a revelar ¢l secreto que otras

ubras esconden en la supuesta univocidad

de un estilo. Aqui, en la hetervgeneidad de
- las composiciones, en Lis musicalidades de

tan diversa procedencia, en los mundos de
significacion tan aparentemente extraius

- entre si que son evocados pur las letras, se
- vuelve posible pensir ln mmensa riqueza
| del concepto de “tradicion” a la vez que
| %e pune en cuestidn cierta viem idea de
PENGon,

Paisajes poéticos

En una obra aomo esti coexisten el tango

Ly ¢l fulclore con canciones de dificil no-

mencatura que quizis cabria dehnir como
parte de diversis estilos de b musica ur-
bana. Ninguna con ecos de himno pa-
tridtico o marcha militer. La tradicion es
mucho mas heterugénea de b que solian

- ensefar los acos escolares v la Argentina

PUr Sus Interpretes cot idianus (casi andni-
mos) & mucho mis compleja que lo que
muestran ks guiay para turistas extranje-
ros Una geografia disimil hace convivir,

incluso, diversas ideas de Naadn. Algu-

nas composiciones parecen dedar esa idea

ublicuamente, detrids de ciertwo dlendio
en wrno al cual hacen girar su discurso,

otras empufan como arma su lanea. En

- algunas se nombra el momenty inaugural
y los avatares de ks histuria, en muchas se
- estucha la denuncia de un pasado -y un

presente— de violencias v de revoludones
truicionadas. Lo cuntidad de imaginarios

| que se conjugan para fundar, dia tras dia,
Caquello que nombramos como  Argen-

tina ¢s pricticamenty insundable, afin én
uma selecadn de quince candones: de la
Pachamama a Peron, del Che Guevara a
Gran Hermano, pasando por unas coplas
acompanadas por la distorsion de una gul-
tarra eléctrica.

La diversidad de paisajes poéticos y mu-
sicales muestran una complejidad que se

. espejaconla realidad que expresan: proce-
| dencias ritmicas, lingjes melddicos, cam-

pius semdnticos y horizontes de sentido de

| origenes multiples conjugiand ose, muchas

veces, en un mismo tema musical, bajo la
misma firma. $1 no existe la nacion como
un conjunto armonico de simbolos patrios
-sino que existe mds bien un torrente de

| elervescencias curriendo a diversas ve-

lockdades v ¢n distintos sentidos, a veces

opuestos, por debajo de esa diafanidad-

tampoon existe Ly mansedumbre de un es-
tilo musical yva cristalizmdo, b unmocidad

t de una letra, la simpleza de un autor.

Si cada quien €5 una pequena patria, si

- ciada uno es ya una multiplicidad, esa het-
- erogenerdad, incluso  esa contlctividad
- que es puesta en tension por debajo de la
. aparente univoddad de la idea de Nacion

no impide sino que posibilita v, ain mads,

provica b imvencion, Invenciin de peque-
fos actos de intt_'rpretﬂdén con sus modos

- de mtervenir las formas mismas de dirse
oesus atos en ¢l espacio de o comin, Un

disco como éste ¥ una cenvocaturia como
la que estd en suorigen pricimo acaso sean
testimonio de esta idea de una coexisten-

. da posible, sin mansedumbre ¥ no nece-
. sarlamente armonica. Un pegueno objeto
| SUMOR Como esle quizds venga a invikir a

una cultura de ln escucha, modo de ser de
una sensibilidad penta 2 las sonoridades
y sus capacidades de decir v manifestar,
inciuso lo mcomunicable, Y tal vez pueda

fundarse desde alli una derta manera de

- serde lacomunidad (que sera siempre una

manera entee otras posibles). Hay, debe
hiber, algan punto en ¢l que situarse ¢n
equilibrio entre la Bicil ¢ tlusoria armonia

| de la Nacidn v la imposibilidad de vivir

juntes. En la bisqueda de ese stio la Uni-

- versidad abre espacios de mvencidn de Lo
- comuin para detectar entre d tejido de di-
- versus lenguajes y pequenas patring, en las

tradicones que a menudo no son vividas

| cwmo tales, by posibilidad de un didlogo, O
| UIZES MENOS Mn -pery, quizis también,

tanto mas dificil y deseable- una manera

- de vivir juntos én la que, aun cuando no

hablemas la misma lengua, hagamos ten-
tativa de co-habitar un mismo espacio...
musical, sunuro, podtico, pditico @

Lamcaiiies

dul

BarenklEanrg

Candones del Bicentenario
Grabado en Cardoba, noviembre
de 2010. Coardinacion: D. Mario-
ni. Grabacién y mezecla: Martin y
Sebastian Bergallo. Arte de tapa:
H.Cappelettl.



Pur enfonces no contaban las madres
con la adhesitn de un pueblo comple-
tamente narcotizado por i euforia de-
portiva. El hatbol es un kEndmeno social
cun multiplicidad de connotaciones cul
turales. Son muchos los que sitdan a este

depurte incluso por encima de la politica v

la religiinen orden de relevanda, Y eneste

contexto, claro, un mundial es la maxima
munifestacion del engranaje capitalista por
excelencia: nada mejor para captar volun:
tades v lavar la cara de un pais sitiado pur
¢l terrurismo de estad o,

Enel plane deportive, la seleceidn viviaun

cambiv drdstico en sus estructuras organi-
rativas., El arribo de César Lus Menottl
a i direcaon técnida, modibcd o mapa
de privridades del titbol argentine. Lo

abriv al mterior y sentd las bases de una |
etapa significativa de nuestro deporte mas | =
. Entéendian, en definitiva, que si los mili-
| tares pensaban que li relacion del pueblo

popular.
La contradiccion maxima

La organizacion del Mundial 78 fue un
episudio espeaalmente doloroso v con-

xion en la historia deportiva del pais en la
que s claroscuros aun pPermanecen muy
vigentes La conquista jamids podrd ser

DEODORO

gaceta de critica y cultura

- evocada de una manera completa. En ple-
| pa competenci, a diez cuadras de la can-
chade River, epicentro de la consagracion, |

funcionaba la ESMA, ¢l mayur centro de
torturas de la dictadura, simbado de un
proceso de locura y muerte, hoy vuelto
Miuseo de la memuoria,

Las Comiswones Argentinas de Solidari
dad v Derechos Humanos en el exterior
también nmuragaron en un estado de
vontradiccon y perplepidad. Crefan en la

- relacidn entre el fithbul y la soaedad. En |
-l pureza de ese vinculo indisoluble Adn
en la pretension de una junta militar que |

uthlizd & Instrumento popular para des-
virtuar lo que consideralan una campaia
“unti Argentina” de un pencdismo extran-
jero insidioso v malintencionado.

con ¢l fitbol se podia transformar en algy
puramente politico y propagandistico, no
entendian nada de tatbol ni de pueblo

I'I.!:fll:l..'l.'u una TJ'I..‘P‘LLJ: F:III!I-\H l"r.';lhll.']'t!lﬂ Lnn
respuesta i'mpu.'.h'n.lh i los masas una
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CLAROSCURO

Mariano Marchini

En el campo de juego, 1700 jovenes formaban con 5us cuerpos la pa-
labra PAZ Despueés, a las tres en punto de la tarde, Fischer para Alema
nia movid la pelota y comenzo el Campeonato Mundial en la Argen-
tina, 1978. Ese jueves primero de junio las Madres de Plaza de Mayo
rodeaban la piramide reciamando por sus hijos desa parecidos.

. consigna, "Argentinag Campedn, Videla al |
- Esperaban entre 50 y 60 mil visitantes: fue-

parf_ﬂ&n'.

Lus medios d ¢ comunicacion estuvieron al
completo seérvicio del aparato de la dicta
dura. Comenzaba la era de la television

- a cwlor. Jose Mari Mooz, el relator del
- pueblo, fue una vuz estentdrea v fundo- ;
P i : . lia. El empate contra Brasil obligaba a una
- mal de los agentinus “derechos v huma-

nus’, Las caleomanios vestian los mutos, Lo

editorial Atintida con sus revistas Genle,
Pare 1t v El Grifico, lideraban la campana
evangelizadora contra Iy imagen interna-

_ILl!"r[h.'I.il.
En medio de una lucha de intereses, se¢

designaron custno subsedes: Mar del Pla-
ta, Rosana, Menduea y Cardoba. El gasto

: total de b organeacion del certamen al-
. ¢anzaria bz astrondmica cifra de 700 mi-
. Hones de délares. El doble del presupuesto

que destinu Espana en su mundial del ano
82, Un oprobio si se analiza o contexto
suciveconomico del pads v las carenaas en

salud, educacaon v salano real que habia

€N €58 TROMmENta, .
tradictorio. Significé un punto de infle- | Antes de mido de la competenda, los
- Montoneros propusieron a las Fuerzas Ar- © El vicealmirante Carlus Lacoste, hombre

Podel rifvon de Massera, fue el um.&rp,:du de

adminstrar ¢l presupuesto destinndo al

EAM?8 (Ente Autirquico Mundial 78).

run, hnalmente, menos de 10 mil

Elequipo most i) un rendimiento de cuali
dad progresiva, Vencid a Francia y Hungria
¢n la etapa de grupos. Solo pendio con Ita-

goleada en ¢ partido con Pera. Necesitaba
custro goles, cunvirtid sas. Se convirtid
en un paradigma de los partidos polémi-
cos de la historia de los mundiales. Atn

cional distorsionada de un pais sin ley ni | persisten las especulaciones v las tibulas
- subre ese epiudiv, Una mra mezcla entre

T ficddn y realidad, Periodismo pura, La B-

nal fue una pelicula de suspenso al mejor
estilo Hitchcock 3 a 1 a Holanda. El grito
sagrado. La seguridad de Fillol, una zapa

- central moy confiable con Gabvan, sublime
- en ka final, ¥ Passarella, 1a movilidad de
- Ardiles v Ia presendin inalterable de Galle-
L gu en el medivcampo. Luque v Houseman

en la delantera... Y el hombre del mundial,
Mario Alberto Kempes. Figuray goleador,

- Muy pocos mmaginaron gue su apodo se

comvertiria, con el tiempo, en un perfecto
resumen de una epoca. Kempes y Videla
tueron uno, Matador @

DEODORO CELEBRA LA APARICION DE CBA24N, LA NUEVA SENAL DE NOTICIAS
DEL CANAL 10 DE CORDOBAY DEL MULTIMEDIO UNIVERSITARIO 5RT QUE
ESTARA DISPONIBLE EN LA TELEVISION DIGITAL TERRESTRE (TDT) PROPICIADA
POR LA LEY DE MEDIOS AUDIOVISUALES. LOS SRT SUMAN ASi UNA NUEVA
INTERVENCION EN EL AIRE CORDOBES, QUE JUNTO A NUESTRA RADIO, RECU PE-
RAN EL PROTAGONISMO DE LA ACTIVIDAD SOCIAL, POLITICAY CULTURAL DE

NUESTRA CIUDAD.
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Medios

LA TV DIGITAL EN ARGENTINA

POSIBILIDADES TECNICAS Y DECISIONES POLITICAS

Liliana Cordoba

Los televisores y |a televisién constituyen una presencia cotidiana, doméstica, rutinaria y, al mismo tiempo,

espectacular en nuestras vidas. Segln los datos del Sistema de Informacion Cultural de la Argentina (SInCA)
publicados en 2000, de cada 10 hogares, 9,5 tienen television. El sistema televisivo argentino esta altamente

concentrado, tanto en términos de propiedad como de produccion, distribucion y consumo.

El 47% de los argentinud mira ¢ntre 3
¥ 5 horas diarias de TV y el 12% mira
mds de 6. El

cada del 90 se consulidaron cuatro grupos
que concentran ¢ 96% de la audiencia de
television abierta v gratuita: Telefé (de
Grupo Telefonica de Argenting) wocen-

Hadad y soaos), d 17.0% y Améria TV,
el 12,0%. Como la mayoria de los canales
abiertos del interior del pats funcionan pur

¢l sistema de repeticion de Jos contenidos

que estos grupos producen y emiten desde ~ — :
de produccion local en las cindades mas - PoRencil, con fuertes impactos econdmi-
cus pero también culturales y poditicos, en

importantes del pals- ¢l panorama es ex-
tensible a todo el territorio nacional La

utra parte del mercado, ln de televisidn por
pagy, que en nuestro pais se asienta fun-
damentalmente en el cable, estd ann mas - _
concentrada: tres ﬂpﬂlﬂdﬂlﬂﬁ Concentran industrias miccomunicacdonales [PI"I;'-I-'-H. :
el total del negoao (Cablevision, Muln-

canul y Supercanal). Pary muchos habi-
tantes pagar para ver television & la anica

pas ocupa el cuarto lugar -
TV pur cable. Desde mediadus de la dé- -

alternativa ya que en distintos puntos de
la peografia nacional no estd garantizado
el acceso a senales ablertas —es decir, gra-

muchus cuudades y pueblos de las sierras
de Clrdoba. Estos dmwos, ofrecidos en
"Lus duehos de la palabra” por los inves-

tigadores Becerra y Mastrini, muestran |
-~ al sistema televisivo argentinge como un los servicios audiovisuales y comunkacio-
tra el 28,1% de b audiencia; Canal 13 (del © '

Grupo Clarin), el 28%; Canal 9 (del Grupo

Para ¢l afio 2004 1us analistas indicaban que
las tendenaas de los indicadores de con-

tanty se restringia lo diversidad de con-
tenidos v el pluralismo informativo. En

particular, el Grupo Clarin habia logrado |

uma posicion dominante en casi todas las

televisiin abierta, television paga y radic), |
ke que le facilitaba una relacion privilegia-
da con los anunciantes publicitarios y su

- bilidad. El determinismo tecnologico que |
signa al pensamiento moderno sobre la |

tému no ha favorecido el examen de las

constitucidn como una fuente ineludible
. de la tecnologla, algunas aceptables, otras
. deseables, muchas otras dammente inad-
. misibles. Y sin embargo, segun la filosufia
- critica de la tecnologia, es justamente bajo
plano las preocupaciones tecnicasvel wno |
de novedad que la television habia perdido
- mensiones politicas de la técnica: cuando
. las posibibdades técnics adquieren el
- sentido de
. de ser examinadas, deliberadas, transfor-
- madas y reguladas en la esfera pablica,
ciongs de dimensiones tan sgnifcativas

coma lo fueron las que produjo la propin |
. won mayor evidencia sus posibilidades
dios. En particular, la television digital

de poder para Otros estamentos,

Sin embargo, on nuevd cambio tecnoldgi-
mlﬂlﬂ!hdigilﬂliﬁﬂﬁn.rtpﬂm«tnpﬁmﬂ

can los anos. Porque ln convergencia entre

sistema altamente concentrado, tanto en | nales que posibilita la digitalzacion (In-
- términos de propiedad como de produc-

- cibn, distribucidn y consuma,

ternet, telefonis basica y celular, television
diginal, mdio) produce unas transforma-

incorporacion de la TV al sistema de me-
i.nangna uanrmIﬂudEptthﬂadﬁtéL
sefiales por cuatry o por seis- que pueden

profundizar o contradecir el cardcter con-
centrado ded sistema televisivo,

i I tenologia baj ln categorm de posi-

capacidades vy posiblidades pragmiticas

esa lur cuando se wornan accesibiles las di-
mensiones técnicay de la politica y las di-
trayectorias de futuro pasibles

Hay objetos y txnologias que ofrecen

Emicas o que, por lus cntextos en que

- emergen, entregan desde & comienzo la
nicas -principalmente b mubtiplicaciin de
de Ia television digital, donde I idea de
- determinacion s¢ ve jaqueada por La posi-
bilidiad en varios trayectos de su desarrollo
_ . & implementacion,

i Peruy es derto que puco se ha pensado a

. Soberania tecnologica

explicitacion de Jas mismas, Este & el caso

Por un lado, yen el cuso de los paises im-
portadores de tecnologia como ¢l nuestro,
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Critica de libro

DETRAS DEL CAMBIO

Rosa Compagnucci

El calentamiento global sélo existia desde los 8o como tema de
discusion en algunos ambitos academicos pero se popularizo
enormemente en €l nueve siglo, sobre todo después de |a pelicula
del ex vicepresidente de los Estados Unidos, Al Gore. Poco tiempe
atras se temia por la edad de hielo, }Qué hay detras de este de-
bate? ;Qué rol ocupan las personas en los cambios climaticos?

pedido de Naciones Unidas € perio-
dista argenting Martin Caparrds
fue “por ¢l mundu a buscar historias de
povenes afectados por la mayor supuesta

climatico o, si acaso, su manifestacion mas |
aterradora, el alentamiento global” La
gira abarcd  Amazonas, Nigersa, Niger, |
Rabat, Sidney, Manila, lsla Zaragoza, Ma- |
juro, Hawai y Nueva Orleans para aportar |
al Informe subre ¢l Estado de In Poblacion |
Mundial ante el Cambic Climatico. E |
terma ser fa tratado en la fracasada reunidn
nhague. Producto de su experien-
cia nos queda un libro ameno, de reflexion |
aguda v provocativa, Esta pareceria ser |
actualmente la mayor preccupacion de |
In sociedad, los goblernos e institudones, |

de Cope

resulta motivo de peliculas y ocupa a los
medios de difusidn.

Hace muy pow tiempu junto con los
Beatles, v ¢l movimiento hipple, algunos
chentificus estaban preocupados por d en-

friamiento global y se pronusticaba a me- |

diadios de los 70 & comienzu de una nueva
edad de hielo, La tapa de la revista Sdence
News de marzo de 1975 muestra &l dibojo
futurists con Nueva York mientras estd
shendo sepultada por un gigantesco alud,
porsu parte la portada del New York Thnes

nu sobre montanas de hielo anunciando la
nota "Como sobrevivir a la edad de hielo
que vieng” y propuniendo 31 cosas que

usted puede hacer para marcar la diferen- |
- rano muy caluroso en ¢l hemisferio norte |
|y James Hansen déclara ante una comuisidn
del Senado americano que el incremento
. de CO, es & responsable y que de seguir
- laquema fosil las consecuencias cimaticas

ch’, Pero esa preocupacion quedd redud-
di 4 una pequena poradn de la sodedad,
ya que otros temas producirian inguietud
tanto a los politicos como al cindadano
comun. B peniodismo se enfocaba en la

. fallida guerra de Vietnam gue [Begaba a su
. 'fin en &a épom, la guerra fria com los su-
- wigticos, la amenaza de una posible guerra
- atomica y la crisis del petrileo,

amenaza contra o ecosistema: el cambiv |

wHace muy poco tiempo junto
con los Beatles, y el movimiento
hippie, algunos cientificos
estaban preocupados por el
enfriamiento global y se pronos-
ticaba a mediados de los 70 ¢l

comienzo de una nueva edad de
hielo«

Reino Unido y presionada por las lmelgas

trales nucleares. En 1988 ocurre otro ve-

i

. serian catastrdficas; La Central de Inteli-
gencia Americana (CIA) también produce
. informes v pide mayor investigacion por |
. | influendia geopolitica del tema. Final- |
| mente, Margaret Thatcher, quimica de
| profesion conoce sobre el eecto inverna- |
| ders del CO, y encuentra la posibilidad
| de encauzar su provecty nuclear, Como | praducido por el humbre esta cansando al
| respuesta s¢ crea of IPCC o Panel Intergu-
| bernamental de Expertus sobre d Cambio

| Climitico (TPCC) que en 1990 produjo |

' su primer informe. En su libro, Caparrgs | Puado incremento delCO., b temperatura

© nos narra sobre el comienzo de este dris- - media global se estaciona, o decrece leve-

tico cambic de pensamiento futurista que mente, desde principios del siglo XXL
- pasa del catastrifico gélido invierno per- |
| muanente o una tierra inhabitable con un |
| incremento de &C pronosticado por los |

| . | s radicale
- Yaafines delos 70 las temperaturas comen- | - 5

ﬂ;”:ni:m“h’i Eﬂm;*;fmp““? dﬂﬁff” B} segondo informie del IPCC 1995 fiie |
}; o el Bk ulgwrmu del I;H - seguido por ¢l Protocolo de Kyoto de 1997
| que fue uno de los mis caliéntes en déca- | donde la mayoria de lus paises del mundo |

' dus. A fies de los 70 I Acadermia Nociona] | % Comprometieron i reducir sus emi-

de Ciencias norteamericans wnvence al | S00es. Sinembargo entrd en rigoren 2005 |

. presidente Carter de reunir una comision . lwego del alarmante teraer informe 2001 |

. para el estudio del cambio de b tempera. | €l TPCC. Alli se presentan los resultadus

turs, b que produoce uninforme indicando del I:n&ba-u de Mann_. Br:,t_dlﬁ}r Hughes
' que el sumento del CO. produciria cam- | publicado en la prestigiosa revista Naturn |
' bios dimsiticos no despreciables. Margaret | en 1998 mostrando valores de anumalias

- Thatcher que lega a Primera Ministra del
del 8 de abeil de 1977 presents un pingui- |
- de los mineros del carbén y el descomunal
- auments del petrdleo decide dar impulse |
o la produccin de energia mediante cen- | medio de temperaturas del periodo 1961
- #1990, Esta grafica fue llamada ¢ “palo | La actividad solar pareceria ser un impur-
i tante responsable de estos cambios ya que
- durante ¢! periodo frio concado como
- la “Pequena Edad de Hielo™ entre 1300 y
uda resultados del mismo -
- tenor, otro gropo los refutaba.

- de la temperatura media ded Hemisierio
- Norte para los altimos 1000 ahos que pre- |
' sentan un inusual calentamiento de 0,60C
. durante ¢l siglo veinte respecto al pro- tre los afos 1000-1200 con temperaturas
- similares a las del calentamiento actual,

de hockey™ debido a su forma vy produjo

| grandes controversias en el ambiente
- cientibica. Mientras una gran mayoria
+ clentifica

[
f
3021 o L OL LERE wh i

La ampliamente difundida pelicula Una

- verdad inodmoda de Al Gore fue sepuida

en 2007 por el coarto informe del TPCC,

- El posterior Premio Nobel atorgado a am-

bos exacerbo al periodismo agudizando
y generalizindo la opinidn publica sobre
el efectn nocivo que el sumento del CO,

- planeta. Pero ya en 2007 Jos pronosticos
- del informe 2001 del IPCC estaban lejus
. de haberse cumplido. A pesar del conti-

«A pesar del continuado incre-
mento del CO,, la temperatura
media global se estaciona, o
decrece levemente, desde prin-
cipios del siglo XXT«

- Las controversias ¢ incrementaron y
. las revistas especializadas empezaron a
. publicar resultados, de las anomalias de
- temperatura de los dltimos 1000 v hasta
- 2000 anos como los recientes de Fredrik
- Ljungqvist, que difieren notoriamente con
el “palo de huckey” Musstran al perfodo

romano, entré los anfos 50-200 y la época
de expansion del imperio wikingo en-

1820, ocurrieron grandes minimos en el

. numero de manchas solares. También o



perivdo frio que alarmd a la humanidad
durante los 70 fue precedidu y coincidente
con by disminucion de la irradiancia solar,
Investigadores del Max Planck, un presti-
gloso Instituto de Alemania, presentaron
estudios que indicarian como inusual la

precedentes similares solo 8000 anos antes
que ¢l presente.

MARTIN CAPARRCS

Contra el cambio

Contra el Camblo

Martin Caparrés. Editorial Ana-
‘grama, Buenos Alres. Septiem-
bre de 2010.280 pdgs.

. tividad humana de la catdstrofe venidera. |
- La sociedad entonces parecid dividirse en |
L creyentes v eéscepticos, jSeria una nueva
- hergjia ¢l mostrar resultados que debili- |
| taranba teoria del incremento sostenido de |
la temperatura global debido casi exclusi-
actividad solar del siglo veinte que tendria | vamente al imarementy del CO, antropu-
- génico? Serd tal vez por eso que Caparrds |
| casi empieza su libru diciendo "Creer, a |
- mi, me cuesta mis que nada’ '
La pelicula de la BBC de Londres El gran |
Jraude del calentamicnto global, explica o |
cambio dimético como un efecto natural :
de la variacion del Sob y los rayus cosmicos
galdcticos. Opuestamente otras como e |
traiber El din después de maianay La hora
11 de Di Caprio responsabilizn a la ac- |

wgCudnta mas gente van a
matar el hambre -y la pobreza y
la vielencia initil y las enferme-
dades evitables- en los proximos
treinta, cuarenta anos, antes de
que el cambio climatico empiece

a tener —si los tiene— efectos
Juertes?«

| Escapa a la creenciy y es dentificamente |
| indiscutible dentro de la teoria del cam- |
bio dimdtics que la quema de combus-
. tibles Eisiles inyecta CO, a la stmisfera |
. Incrementando los niveles naturales de la |
- concentrackon del gas, El CO, forma parte |
de los gases invernadero que permiten |
sustener niveles de temperatura dd plane-
| taapta para la vida yaque la temperatura |
- global senia -18%C sin estos gases. Los tes- |
' tigos de hielo de la Antirtida permitieron |
determinar la temperatura y lps concentra-
- clones de CO_ de los dltimos 400 mil anos, |
| mostrando q'uﬂ el planeta estuvo domi-
- nado por sucesivus perfodos glaciares con
: clima muy frio imterrumpido por periodos
. interglaciares con clima similar al actual. |
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Siempre que aumento [ temperatura tam-
hién se incrementaron ks niveles de CO,

. en ln atmoisfers, pero & muy importante
waber que el CO, cambid, a veces hasta en |

- El ibro me indujo a pensar en un mundo
desigual, donde los que sufren son los
habitantes de las regiones mas pobres y
- que este es un hecho independiente del
- cambio dimdtico, producto de kb mala
- distribucion de ln riqueza v de los ade-
| lantos tecnoldgicos, Sus preguntas fina-
 les me resuenan y por eso las transeribo
¢ jCudnta mas gente van a matar el ham-
: bre -y Ia pobreza y la violencia inatil y las
- enfermedades evitables- en los proximos

un par de miles de afos, despuds que la
temperatura.

También es derto que pur prunera Vez en
la historia se incrementa articialmente

e CO y eso levd a suponer que seria ¢l
| responsable del aumento “inusual” de la
temperatura del siglo veinte. Los cienti-
. hcos, para determinar B influencia del
:incremento del CO, antmpogenico v de
- lus factores maturales sobre la temperatura |
. plobal, reslizan simulaciones del clima |
usando modelos noméricos. Estos mode-
. lus son cada vez mis complejos v precisos |
- gui Jos nsad o o comienzos del IPCC, pero
- lns ecuaciones que rigen al clima son muy |
. complejas ¥ jamds podrin resobverse con
- precisiin absoluta,

Caparrds, con aguda reflexion, dice que
lus resultados computados, que dan una | Sol también varia, como lo mostrd la casi
| ansencia de manchas solares desde media-

. dos de 2007 hasta principios de 2011,

pusibilidad de uno en ocho de tener esta

meseta en promedio global de temperatu-
ra similar a b ocurrida en la altima déca- |
da, junto con otrus datus aportan ain mas |
- trata el cambiv dinsdtico ¥ de los medios
- que se dispunen para pronosticar el clima
futurs, queda en otra perspectiva la " lucha
D contra el cambin dimatia”. Particular-
. mente, me desagrads "lnchar” o estar en
- “contra” dealgo, adhiero a las medidas que
- promuevan paliar las diferencas enormes
- que existen v ayudar a los gue tienen muy
ul despilfarro de las sociedades ricas. La | bajpo acceso o los recursos naturales, la
energia, ¢l alimento, los conocimientos y
¢ la teenclogia. Ayudar asi a cuidar al pla-
- neta va los seres que vivimos sobre 1l

confusion, en realidad nos muestran “que
no sabemos suficiente subre eso —ni st
ninguna otra cosa’. El autor opina que la
amenaza del cambio dimatico sirve -tam-
bien- para insistir en que somos demasia-

. dos. Aparecen entunces quienes plantean

frenar ¢l crecimiento demogrifico. Capa-
rros smietiza dos linens actuales de critica

que dice queeste sisterna de consumo pro-
duce emisiones de gases y materias que da-
fan al planeta y las que sostienen que este

. consumo disparado le causa brutal dano a
- los millones que s¢ quedan sin recursos y
- ambas serian complementarias

| treinta, cuarentn afnos, antes de que el
- cambio climitico empiece a tener -si los

tienie- electos fuertes?” En los paises del

primer mundo se¢ realizan investigaciones

que cuestan millones de dilares, sobre po-

- tenciales prugramas de geoingenieria, de
- miles de millunes destinados a manipular
| ¢ clima. Buscan disminuir la energia so-
b lar que llega a la Tierra, sin pensar que ¢

Habiendo dado alguna idea de lo que se
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RECENSION FALLIDA

DE UNA LITERATURA NO CORDOBESA

Raul Vidal

amidn Tabarovsky, que jamis se pre-

senta @ premios literarios, hace que
el narrador de s novela La expectativa s¢
pregunte: “3Cudl fue Ia Gltima generacion
para quien PC significd Partido Comunis-
ta y no Personal Computer?” A mi, que
famds comienzo un pirrafu con un nom-
bre propiv, este Tabarovsky me ha areado
une expectativa sobre una especie de her-
nia que me ha salido al darme cuenta que
PErtenezio a una generacion O microgene-

cun esas dos letritas, dun D, T, aguellos
que estamos justo en el medio, los que, ha-
ciendo de nuestra realidad etaria (juy, qué
feo que suena esto!) un lamento o gimo-
tew, nada demasiadyo dramatico, daro esta,
no leemos alli m una cosani la otra? Ya sé,
n0 me diga nada: no escribimos novelas,
ino?

i

a momentos hay que hacer un esfuazo

senalarse con una expresidn oculta enuna | _
de lus paginas de Baroni: un viaje, "unadis- : la realidad con la ficcidn, o & persomaje
gregacion de la sensibilidad” Por supuesto, |
- abstracrse del mundo construido, va sea el

aquel Tabarovsky que se deja llevar por la

pricticaa ultranza o salvaje de a digresion |
es mds e¢ntretenido, pero no <, jnunca lo | aparece mezdada la literatura con la vida

sabré!, & esto fltimo 65 0 no és una virtnd ;€N CONStanies, para OMar oUra expresion

(acasu por esto €s que no realizo criticas, |

. fisgonas, de derta lteratura Bamada cor- |
| dubesa: la que jamds s¢ arriesgaria a colo- |
- car dos puntos en medio de un titalo),
- Stono conté mal, son diecisiete s veces |
. que el oblicuo Chejfec le hace decir a su
- narrador la siguiente frase como probu-
- blemente explique mads adelante (0 leves
| variantes de la misma), Hay un guitio alli,
- un gesto cimplice sobre una manera de
- fabricar (v refrse al mismo tiempo de) e
| suspenso sobre lo que va a suceder, ¥ que
racion intermedia; es decir, j;qué hacemos " a medida que la lectura transcurre nos va
' descubriendo el engafio, porque se tratade |
- algo asi como una intriga imposible, todo |
- lo vpuesto a una novela polical; es decir, |
- nada sevaadevelar con el paso del tiempo,
. nada nos descubrird el arte de la escriturs, ¢ mgria en posicitn casi fetal, tranquilo, en-
. mada nuevo o extra obtendremos después e tys brazos. No era un espectro. Ta voz
i de terminar de leer esta novela. Ysin duda |
| 5@ guifves un gran acierto, ¥ dé una total
- cuherencia con lo que la historia contada
- muestre una manera de ver v entender ¢ |

Mejor comienzo de nuevo, Anoche ter- | orte Y digo “ver’, purque esta novela de

miné de leer Baront un vigje, la penaltima
novela de Sergio Chejfec. A pesar dé que -
desde hace varios afos tengo en mi biblio- | sesgada, aquiy alld, sin descanso, y lus deja |
teca su novels Los planetas, es lo primero |

que lew de este autor argenting que luego | _
de quince afos en Caracas ahora reside en | exigiendo que el lector imagine ko que, o |
New York Me gusta su estilo, pero debo | poco de andar, se nos hace un horizonte |
reconocer que no es ficil de leer, y que de Iﬂﬂiﬂfﬂt‘-‘!-h qmméft-fﬂ an.r;maf. que,
. sunqueun buen dis hagamos elvialectod | e de acado yvino tinto, um amigo critico
de asentimiento para poder seguirlo con | Venezuela, jamiis hemos de hallar nada de | 4
cierto entustasmuo, Hoy en este Chejffecuna |

puesta en acto de aguello que a fa chita |

callando, aparecia en La expectativa del | qué viajar aaquella Venezuel, si el viajees |

portenu Tabarovsky, algo que bien podria

Chejfec es una novela que da a ver paisajes

en la bruma, justo en los primeros segun-
dos del desprendimientu de metina, cuomu

efectivo o el de ficadn” Asi, una ver mis,

. fragmentarias”; por ejemplo la presencia,

lus didlogos y I muerte ded poeta Juan

- Sdnchez Pelaez, un pocta mayor, segin ne

instroyy una muche en la serrana casa de

. “la Tere” Andruetto, aquel otro que ya no
- estd: o poeta Privitera, Y & que la muerte,
| et expectativa, es ¢f tema, también en esta
| novela, La muerte ¢8 la naturaleza, v “la
- naturaleza nos instala en el miedo”, escribe
| Chejfec. ;Qué nos hace suponer que una
| muerteactuada, fingida o iccionalizada es
' menos muerte que eso que se ha dado en

- llamar muerte real y iltima?

=

| [Sofaste, confidsalo Radl, que tu padre |

| solo repetia, mondtona como &l raido de
i una cadena, una palabra solitaria: papd..,
| papd... papd, Tus labios se mantenian ce-
- rrados, v tu voz no buscaba, ni tampoco
- queria, descansar, _
. -;Hay un arte de morir?- escuchaste quete -
de una manera sise quiere perfurbadoray | preguntaba tu padre sin preguntarte,

i -5¢ trata sdlo de un ademdn, de un gesto
en el limite, papd- Je comtestaste sin
- contestarke, |

M

- Todo esto me hace acordar 1o qoe una no-

- (que no es para nada lo mismo que un

ese pals deesa neghdno virtice que seretra- critico amigo... aqul, recuérdese lo que

ta y nus absma en Barowi: un viafe ;Pard | g hert escribi én una carta de amor di-

. rigidaa una de sus amantes, la que ademais
la lectura de ka novela misma? El arte s ¢l . era poeta: “Lus criticos son como las pul-
| vigje, ¥ noe importa demasiado confundir gas, siempre dispuestos a saltar scbre las '
- sibanas limpias y adoran los éncapes”) me
con ¢l autor, pues ambos son Gaipaces 'de | .y como andedota de tiempos no tan
. pasadus. Entre sus tareas de la semana
' tenin kb de escribir una reseda sobre la
* Gltima novela de un escritor argenting en
* espléndida v ostentosa promocion, algo

disimulada en la novela, “percepaones asi como hacer de una placita un parque,

| dgua me lega hasta [os rodillas,

SRS

¥ pensd en preguntarke personalmente la
duda que le habia despertado o final de

- la misma, para o que no tuvo mejor idea
- que enviar un ¢-muail al editor en jele de la
- alta casa editorial que habia publicado Ia

novela en cuestion, preguntindole subre
la direccion del escritor. El editor, también
en coestion, de castizo apelido, también
un alto editor, sin duda alguna, le denegd
¢l datito, Porgue hablemos claro, era solo
un datito, sdlo esu, nada gue nos condu-

jeraal inexorable camino de la muerte wo-
 luntaria o alguna utra sandez por el estilu,

Asi las cosas, mi amigo insstid tratando
de quitade importancia al asuntito, y ro-
gando humildemente (pues mi amigo, a

- pesar de su aplastante envergadura fisica,
- puede ser humilde, si se lo propone) que
- le faclitase las covrdenadas del escritor en
- franco ascenso, Lo que fue en ascenso (a

k1 manern én que algo se activa “como una
novela mental’, diria Tabarovsky ), a medi-

- da que los e-mail iban y venian, resulto ser

dierto wno de a ver quién la tiene mas lar-

- ga. Cusndo miamigo cavden lacuentadel

juego, optd por cortar pur ko sano (nunca
tan bien usada I expresion) con un gesto,
casi un mohin fuera de ritmo y rimi, una
sola frase al estilo de En el rie La Carlot ¢l
apenas (na
asunancia que despertd las iras, asi en plu-
ral, del editor en franco ascenso: Pereyra. .,
ni haga olas, Pereyra,

i

* (El final de la historia, ¢como el final de la

novelt en caestion. .. es mas como toda

- aquella novelita en franco ascenso, algo asi
- como hacer de un parque uma reserva, no
© tiene importancin. )

!

- Un nombre propio jamis debe ser tocado;
- mi siqueera para dar comienzo a un pd-

rrafo, mucho menos a unma recensicn @l
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