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SUMARIO
Periodismo. La represion, la au- Boxeo. Cuando perdi6 el titulo de Educacién. El doctor Gregorio
tocensura y una eficiente maqui- campe6n del mundo de los media- Klimovsky, conocido cientifico y
naria destinada a confundir los nos juniors le hicieron muchas educador, habla sobre estos temas

mensajes atentan contra la funcién social de
la prensa. Esta nota trata sobre la cuestién.

Politicos. Néstor Vicente es uno
de los hombres de la Democracia
Cristiana, apoderado y miembro
de Ia Junta Nacional de dicho partido. ““El
Portefio”” dialog6 con €l sobre cuestiones
que tienen que ver con la Democracia Cris-
tiana, con el peronismo y con la politica en

general.
I nota aparecida en un periédico se-
manal de los Estados Unidos, el
Spotlight, en setiembre de 1981, en la que
se anticipa lo ocurrido este afio en las Mal-

vinas.

1 Klorista, de las buenas. Ademis es

universitaria, graduada en Filoso-

ffa. Pero cuando tuvo que optar por entre las
dos culturas eligi6 la cultura “‘silvestre”’

Documentos. Reproducimos una

Muiisicos. Leda Valladares es fol-
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. Ciencia. Konrad Lorenz, el sabio
vienés creador de la etologfa, hace
una seria advertencia sobre el co-

lapso que acecha a la humanidad al decir

que la ciencia se estd volviendo contra el

hombre.
2 bre, sexualmente, se siente enor-
memente exigido, més por los mi-
tos y fantasmas que por la realidad misma.
Nos pareci6 interesante profundizar sobre el
tema. Los resultados estdn en una nota,
reportajes y una serie de declaraciones de
especialistas sobre el tema.

Sexualidad masculina. El hom-

acusaciones. Acusaciones no muy gratas,
precisamente. Hoy, Miguel Angel Castelli-
ni vuelve a hablar sobre aquellos momentos

dificiles.
28 Maharaj-ji, quien lidera la ““‘Luz
Divina”, apartado hace diez afios
de la misma, habla sobre aspectos muy
discutidos de este movimiento, sobre la Ley
de Cultos del afio 1978, que pondria en
situacién de ilegalidad a dicho movimiento
¥, ademés, afirma haber visto a Dios.
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Cultos. Un ex seguidor del Guri

Fotografia. La fotografia, en el
31 periodismo, es un documento in-

negable de la sociedad cuyas imé-
genes captura. Afortunadamente, también,
un testimonio de que cualquier intento de
negar u ocultar la realidad tiene sus limites.
El grupo de Reporteros Graficos organizé
una muestra: “‘El Periodismo Gréafico Ar-
gentino”’. Gran parte de la verdad de los
tiltimos tiempos de nuestro pais est4 allf, en
esas fotografias, de las cuales reproducimos
varias en esta nota.

de su competencia, haciendo hincapié en
aquellos aspectos que tienen relacién con la
actualidad. Sus opiniones resultardn urti-
cantes para muchos pero son, de cualquier
manera, necesarias.

Teatro. Carlos Giménez, argenti-

3 no, es el Director del Festival In-
ternacional de Teatro de Caracas.
Seguramente muchos argentinos no Io co-
nocen. Intentamos modificar esta situacién.
rector brasilefio premiado interna-

4 cionalmente, s6lido teérico y uno
de los iniciadores del Cinema Novo, hablé
€on nosotros, entre otras cosas, sobre el
cine como arma de concientizacién para los
pueblos.

Cine. Le6n Hirszman, lticido di-

jEmes e

Cuento. En este niimero publica-

mos un cuento de Emesto Hor-

vath, autor muy joven, hasta ahora

inédito, que maneja la prosa con madurez.
5 ventora del Museo Nacional de

Bellas Artes y, posteriormente,

con personalidades de la pléstica, tratan una

cuestion de la cual las conclusiones son
evidentes.

58 El Gato Montés

ey
Plastica. Una charla con la inter-

rabvirey sy e
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CARTAS DEL LECTOR

Sr director:

De mi consideraci6n:

En el N° 9 del afio 1982 de la revista bajo su
direccién, se publica una entrevista al sefior Juan
Schroder en donde el mismo realiza un serie de

4

de este Insti por i6n y por ori
profesional. E1 INIDEP recoge a lo largo de la costa
argentina, los pingiiinos enfermos o contaminados
por la accién del petréleo, los recupera en sus insta-
Jaciones y los devuelve a su medio en condiciones
aptas; preserva la totalidad de las especies marinas,
graduands ional su explotaci6n en base a

p de despectivo y no aj a
la realidad resp al probl de los pingiiinos,
en cuanto a juicios emanados de esta direccién.
En lo personal no puede afectarme, pero no pue-
dopermiti:queconcarencia!otaldelarealidad
pueda llevar a confusién a la opinién piiblica res-
pecto a la profesionalidad y seriedad con que tra-
bajan los cientificos y técnicos del Instituto que me
honro en dirigir.
i f

dita mi idoneidad al frente de
esta casa, ironizando la presencia de un oficial de la
Armada al frente de una instituto de i igaci6

1 cientificas serias, lo que ha permitido
que la pesquerfa argentina sea una de las pocas
preservadas en el mundo. Por todo ello, resultan
lamentables los conceptos vertidos en el articulo de

riores, especial el del N° 9.

3) El articulo *‘La ciencia es una herida absurda’’
del Ne 10, est4 evidentemente escrito por alguien
que no se basa ni en su razonamiento ni en su
experiencia, sino en algo que ha leido, escrito por
otros que tamp dian lo que ban. Como
dice el Evangelio **si un ciego gufa a otro ciego, los

dos caen al pozo’’. Un ejemplo claro: refiriéndose a .

1a muerte de Nietszche en 1900, dice: *‘;O entrevié
algo que lo asust6 més todavia:... las matemticas
de Riemann,...?”’ Bemnhard Riemann murié afios

marras en donde se habla de exp

tes”’, sin especificar cuédles fueron, se habla del
juicio ad de entidades conservacionistas inter-
nacionales sin mencionar los juicios ni determinar el
nombre de dichas entidades; se critica mi idoneidad
y desconoce mi nombre; se constituye en 4rbitro del
conservacionismo con sélo diez afios de actividad

& 8 muy parcializada en el tema, con desprecio supino
hablando sin fund: alguno, e que  de la calidad y capacidad de los i igad
esté obligado a estar dos en inos; dice que s entera en el extranjero cuan-

una Ley de Ia Nacién (Ley 21.673/77), la cual en su
articulo 4° determina que la direccién del Instituto
s (T

Nacional T B & P

do jamés concurri6 a este Instituto a interiorizarse
de las realidades ecolégicas de la fauna marina; en

seré ejercida por un *‘profesional con titulo univer-
sitario en alguna disciplina vinculada con las cien-
cias del mar”.

Me encuentro al frente del INIDEP en ese caréic-
terynooomooﬁcialsuperiordehArmada. Quien
ejerce esta direccié 6 sus actividades de

g 4nica en 1952, es 6grafo fi-
sico con titulo universitario habilitante nacional e
internacional; ha navegado més de 180.000 millas
sobre €l mar argentino en paiias de i ig

ci6n oce4nica (biolégicas, geolgi 4fi-
cas y geofisicas), particip6 en campaiias cientificas
internacionales; ocupé todos los escalones del
quehacer cientifico, desde jefe de laboratorio hasta
jefe cientifico de expediciones en el mar; fue el
Gnico jero invitado a particip en la Expedi-
cién “‘Downwind’’ por parte del gobierno de los
EE.UU. y de la Universidad de California (Scripp
Institution); lleva treinta y un afios en el tema dela

g ha sido rep del
pas ante el Comité Oceanogréfico Interguberna-
mental (Naciones Unidas), la Asamblea C Itiva

un p dose a los que tanto
mal le hacen a la Repiiblica, llegando a la opinién
piiblica con medias verdades y medias iras, es

antes que Ni {Qué son ‘‘las mateméticas de
Riemann? ;Por qué habrfa alguien de asustarse de
su obra? Obviamente, cuando el autor menciona a
Riemann, no sabe a qué se esté refiriendo. Estoy
convencido de que no hay que confundir fantasfa
con sanata, y de que la imaginacién es una virtud
indispensable, pero no sirve para ocultar la igno-

rancia.
Deseando que la revista prospere y tenga cada
vez més lectores, me despido muy cordialmente.

Ricardo Maronna

Malabia 2251 (2° G). Capital.
A la opini6n piiblica:
Sr. Di

decir en una actitud totalmente destructiva.
Referente al problema de los pingiiinos, este Ins-
tituto se explici di icados oficial
parcos y claros que fueron de dominio piblico, y
por ahora no tiene m4s que explicar; pero esté abier-
to para que cualquier habitante de este pafs se inte-
riorice de toda la actividad que realiza, incluyendo
el cémo se manejan los fondos que la Nacién le
entrega para ejercer su ido. Esto también ha

Nosotros nos dirigimos a ustedes para informar
que el dfa jueves 16 de setiembre de este afio se
inundaron nuestras casillas hasta la cintura y se
rompi6 el puente de madera hecho por todos noso-
tros. Este puente est4 a veinte metros de la Escuela
46. Allf van nuestros hijos.

La escuela nos abri6 sus puertas, en ese duro

sido dicho piiblicamente, nadie puede ignorarlo, a
no ser que persiga fines que no es funcién de esta
direccién juzgar.

Solicito quiera tener a bien, darle a esta carta el
mismo nivel de difusién que se le concedi6 al sefior
Schroder,

Saludo a usted atentamente.

Cap. de Navfo (R.E.) Alberto 0. Casellas
Director

del Tratado Antértico; la Convenci6n de la Conser-
‘vacién de los Recursos Vivos Antérticos, la Comi-
si6n Ball 1, la Fundacién Nacio-
nal de las ciencias, etc.; es autor de mis de 30

Inter

Seiior director:

Leo con mucho gusto *°El Portefio’’. Se ocupa de
lidad 1 que requi ser

publicaciones sobre temas de la especialidad, cuatro aspectos de la
de los cuales han recibido premios y imi
en el orden 1 e inter 1: es

idos, y a los que otros medios dedican poca o

universitario titular; ha sido asesor académico de la
Universidad Nacional de Mar del Plata; es miembro
de la Comisién Nacional de Ciencias de la Tierra,
del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas de la Repiblica Argentina, de la Socie-
dad Argentina de Geofisicos y Geodestas y de la
American Geophysical Union y estd inscripto como
experto de la FAO (Naciones Unidas) y como con-
sultor de UNESCO.

No discuto las cualidades que pueda tener el
sefior Schroder en su especialidad, pero no puedo
reconocerle avales cientificos en una especialidad
que por sus juicios desconoce totalmente.

En cuanto a la responsabilidad como ente conser-
vacionista, el INIDEP no sélo lo es por la mencio-

nadd ley, sifo gue es inriiseca detodo el personal

i e G M v P

g i6n. El articulo sobre los asentamien-
tos de Quilmes en el N° 10 es excelente. También
los articulos sobre la coca en ese niimero, y sobre la
curanderfa en el N° 9, y por supuesto los articulos
sobre los aborigenes en ése y otros anteriores.

Como deseo que la revista mantenga esa calidad

Los nifios debieron alzarse en brazos y pasarse de
mano en mano hasta la escuela. Eramos aproxima-
d 200 p 60 per imos en la es-
cuela. No nos querfamos ir pues todo lo que tene-
mos estd en nuestras casillas. Durante 48 horas
vinieron autoridades de la Municipalidad, Defensa
Civil y Cruz Roja. Por ella se consiguieron 5 tiran-
tes y dos tablas de madera para el arreglo del puente
roto. Vinieron asistentes sociales, delegados muni-
cipales y delegados del Centro de Evacuacién, cada
uno de ellos prometia hacer algo, pero nadie ala vez
decfa tener autoridad. A las 48 horas trajeron 15
mantas y 8 colchones para 60 personas, éstas fueron
1levadas el dfa domi: Mi venfan y venian,
todos querfan que nos fuéramos del colegio, con los
nifios a punto de enfermar m4s, nuestras familias
con la sola comida del comedor escolar, y con la
promesa de llevarnos a otros lugares; no entendfan
la idad de per cerca de casi-
llas. Vinieron médicos; decian: bronquitis, dia-
rreas, pero no daban ningiin medicamento, en la
salita tampoco habfa remedios.

A 1d

y relevancia en todas sus pagi les envio al
comentarios, basados en el lema de ‘‘porque te
quiero te aporreo’’.

1) El articulo *‘El hombre més malo del mundo’’
en el N° 9: lo terminé de leer sin entender por qué
Aleister Crowley merecfa jcuatro! péginas de una
revista. El articulo me parece confuso y su relevan-
cia poco clara.

2) El cuento *‘La noche de la cruz de plata’ en el
Ne 10, me result6 de una calidad sorprendentemente
pobre comparado con lgs de ante-

8r P y
vo del colegio por la ayuda recibida y desinteresada,
la cual salvé la vida de nuestros hijos que podrian
ocurrirles d ias p les. Nos quej por
las autoridades provinciales, la Municipalidad y
Defensa Civil, las cuales se limitaron a hacer pro-
mesas sin cumplir ninguna.

Vecinos de la Villa del Barrio Independencia
Estacién Independencia. G lez Catén.
Pcia. de Bs. As

—~end
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CARTA DEL DIRECTOR

antagonismo,y aunque parezca casual el antagonismo, que es fécil de verificar en la
vida argentina, también invadi6 la redaccién de El Portefio.

No es f4cil para un pais desacostumbrado al disenso publico, disenso reprimido con
brutalidad sin limites, manejarse en un aparente clima de libertad, sin temor y sin que la
posibilidad de ser pdblicamente visualizado como opositor no sea motivo de miedos y
paranoias. .

Sin embargo tanto afuera, en la calle, como adentro,en la redaccién, la oposicién, el
antagonismo, son las fuerzas movilizadores y creativas que pueden garantizar un futuro
menos triste y menos estdpido.

El dolor, el miedo,no pueden detener a todo un pafs que quiere ser protagonista, hacedor
de su propio destino, no hace falta que sea de grandeza ni que la Argentina sea una potencia.

Alcanzarfa con que sea un buen lugar para vivir. Transcribo a continuacién palabras de
uno de los libros m4s antiguos del mundo:el I'Ching.

I a oposicién es el signo que corresponde al nimero once de El Portefio, K'uey, el

=== Cuando los hombres viven en oposicién y enajenamiento mutuo como extrafios, no

=== puede llevarse a cabo ninguna gran obra en comin. Los 4nimos disienten demasiado

entre sf. Ante todo, es necesario no proceder con rudeza, cosa que agudizarfa més

atin el antagonismo, mé4s bien es menester conformarse con los efectos que se obtienen poco

a poco, en lo pequefio. En ese sentido todavia podré4 esperarse la ventura, puesto que la

fndole de la situacién hace que el antagonismo no excluya toda posibilidad de entendi-
miento. ;

El antagonismo, que en su carécter de oposicién polarizada dentro de una totalidad amplia
se presenta por lo general como freno, por otra parte, cumple también funciones benignas e
importantes.

Los antagonismos entre Cielo y Tierra, espiritu y naturaleza, hombre y mujer, generan,
gracias a su conciliacién, la creacién y procreacién de la vida. En el mundo visible de los
objetos, el antagonismo posibilita la separacién en especies, mediante la cual se establece un
orden en el mundo.

com
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PERIODISMO

El proceso del miedo

El proceso sufiido estos dltimos arios por el periodismo, que actiia
bajo enormes presiones, evidenciadas a través de todas las- maneras
posibles de la intimidacion, ha tendido a newtralizar la veraz
informacion sobre la realidad. Un acercamiento al fema induce a
considerar la variedad del ataque sufrido por la prensa

La gran maquina
de confundir

los mensajes

Por Jorge Di Paola

Existi6 (existe atin) la intenci6én de convertir el
cerebro de los argentinos en un gran queso suizo.
Tal como le ocurrién a Don Quijote cuando se le
calent6 el yelmo.

Insidiosamente se puso en préctica la confusién
de los mensajes con informacién secundaria, trivial
o llanamente falaz, como contribucién al dominio y
a la organizacién del terror, que provino de un
gobierno con reflejos defensivos de ferocidad es-
pasmédica.

Para un poder carente de consenso, el temor por
1a opini6n de la gente, el temor por el conocimiento,
y por la trasmisién veraz de los sucesos, no es tan
sélo el temor por la memoria de tantos actos caren-
tes de la ética que funda todo castigo justo, propor-
cionado a la culpa y basado en las leyes que reglan a
la sociedad. (Cierto la ignorancia ayuda a olvidar).
Junto a las acciones represivas fuera de la ley, a la
inflacién desatada (que también degrada moralmen-
te porque es la rotura de un pacto por el cual se

" sostiene un valor y se cunple esa promesa de inter-
cambio equitativo que es el dinero, ademds de ser
un lazo social) hacfa falta crear una maquinaria que
enturbiara la informacién y confundiera los men-
sajes y apoyar ese poder en ella.

La ley del embudo y el
embudo como metifora

En las democracias, bajo cuyo modelo se disefié
la Constitucién Nacional, la opini6n publica, regla-
da por esa carta de derechos, equilibra y compensa
los avatares que trae la vida politica. El Estado
tiende a restaurar la estabilidad amenazada cuando
aparecen conflictos, o cuando la presién de los
sectores de poder y los intereses econémicos hacen
peligrar ese gusto de la administracién por permane-
cer idéntica a s misma.

Por eso el periodismo no es una mera profesién
sujeta a ideraci de orden i
técnico, sino que conlleva una ética en el ejercicio
de informar y opinar.

Como nadie puede estar a la vez en todos lados, y
presenciar todos los hechos; como nadie puede estar
informado de todas las cosas ni formado en todas las

6 - El Porteiio, Noviembre 1982




PERIODISMO

disciplinas, la diversidad y complejidad del mundo
piden canales de comunicacién social que son una

les reales, el reemplazo por mitologfas artificiales y
mvmlmnws (y aun degradantes) es una técmca

especie de embudo. (En realidad el periodi es

"‘porrlas 1ti

un género literario que provee de una exp
figurada de los hechos, de modelos en escala redu-
cida de los sucesos).

El cono de este embudo recibe pantallazos, siem-
pre fr: ios, donde la infi llegay se
procesa; en el pico se una i6n (que

p progr para el control y la mani-
pulacién de la gente.

No hubo, aquf més que hacer una adaptacnén a la
criollade p ufici

Un sistema con algﬂn consenso, o con otra fuerza
que su idad de violencia, como el fr
(que no carecfa de un apoyo social y que fue resulta-
do de una guerra abierta, civil pero oonvcncxonal)
pudo segregar un control abierto de la informacién,
una censura provista de reglas claras y de responsa-

y putslos en prictica, y afinar los que ya venfan

es modelada por el estilo del medlo) que vaadcpen—
der de la ideologfa y de los prop no

i de la emp en Esta selec-
cién sale al pablico, después de un proceso que
tiene vanas escalas, dcsde la redacci6n, hasta la

la impresién y la dis-

tnbucnén
Bn esr.e pm sxmphﬁcado en la imagen del
operan una cantidad

de vanablcs que observadas con atencién, no han
hecho sino dibujar una Lmagen ““caliente”” de las
i que el periodi “‘refleja’.
Aungque en verdad tan s6lo evoca, pues no hay una
correspondencia estricta entre el hecho y la noticia
sino tan s6lo un recorte verosimil del episodio,
recorte veraz o falaz, segin la ética que lo rija.

Poder y presion

En este proceso, en cada una de sus escalas —lo
que no se corta en la redaccién se puede frenar en la
distribucién— todo puede pasar. Es un proceso suje-
to a innumerables relaciones de poder, desde la
autoridad que controla (y c6mo controla es la cues-
tién), las relaciones de cada empresa con este po-
der, hasta las relaciones, menores, de poder interno
en cada medio, amenudo ligadas a las dos primeras.

Tal saber, que no carecié de
d&sam)llos au(éctonos (el plagio tiende ac4 al exce-
s0) fue puesto en préctica de manera a la vez tecno-
critica y artesanal.

bles pibli

Aqui, la falta de un poder sustentado en otra cosa
que el tandem arm: 2 , no podia enff
ni la protesta moral que hublemn promovido los
juicios a los dos de i6n, ni el ajusti
miento frontal, con rcponsabl&s ptibhoos. ni podfa

También hay un estilo para reprimir y
Enla A ina suele predominar la

una ley exp yded claras,
de que fuera mis alld de] las disposiciones

Lo que en los paises postindustriales s una préc-

tica refinada que se basa en la aplicacién de los

métodos cientificos, en el pafs se combiné con un
estilo mazorquero de presi6n e intimidacién. Acaso
sin saberlo, los mhmm recobraron una antigua

I, alavezi ial y

vemécula
Los paises desarrollados, de tradicién puritana,
el dominio de los ciudad: y la estabi-

lidad social aunque salvan la formalidad de sus

antisubversivas.

En la Argentina no hubo una censura abierta y
reglada de 1a informacién. Surge la pregunta acerca
de qué hubo en cambio.

Hubo varias simulaciones.

Afectar los derechos fundamentales se parece a
rodar por una pendiente. Freud afirmaba que no hay
nada més dificil que esconder un cad4ver. Acaso
esconder miles sea més dificil atin. Hoy se com-
prueba que la decisién de crear una niebla informa-

leyes. Otros pafses, como los pafses del Este, ba_|o tiva que 1| la ilegalidad del p dimi
control sov:éueo ejemennnnpode ipul y 0 ia de una deblhdad de base)
de de un matiz fue ineficaz, aunque no indolora. La niebla de inter-

paranoico y ala vez familiar. Las reglas del juego

son claras: cxlsue el censor, que es un tecnderata con

muy a un oscuro
profm de lingiifstica. Algunas veces est4 sujeto al
didlogo con el censurado, que puede pelear, en
cierta forma, contra la mutilacién de su libertad,
pérrafo por pérrafo. El hombre de mdrmol, de An-
drej Wajda, mostré al pblico argentino un aspecto
de tal método.

Hasta cierto punto, es posible una negociacién,
aunque d de del grado de estabilidad social, del

Por eso, indagar en la p de ese trabajad
intelectual que es el periodista, en sus opresiones
varias, en su cotidianidad turbada durante el Proce-
$0, en su mente azotada por los sucesos del mundo y
por la persistencia de una larga serie de limitaciones
y verdugueos, no dard tan s6lo una imagen de la
prictica de las i iales. También
provee de una met4fora nitida de la vida argentina,
estos anos.

En rigor, el gobierno militar no invent6 nada. La
Argentina, que es un pafs de adaptaciones y plagios,
pudo ver c6mo sus tecnéeratas, instruidos por la

momento en que ese didlogo desigual, entre el pe-
riodista y el censor, se establ Aunque pod.

dicciones, el rechazo de toda norma y de responsa-
bilidades p les y al di i6n de la

lidad social de los mpresores, ocasiona un efecto
boamerang que no vuelve a la mano de quienes lo
lanzaron, precisamente, sino a la cabeza.

El censor fue iplazado por una fi
censora. La intimidacién flotante fue manejada a la
vez por el rumor que descendfa sobre las redaccio-
nes, y por el garrote. El castigo aparecia despropor-
cionado a la culpa. Un crimen o un secuestro de
tanto en tanto mantenfa la credibilidad en la puni-
cién desmesurada. La censura nubosa estaba apoya-

deducir que es impracticable, en Polonia, hoy en
dia.

El control disperso

La Argentina, que desde hace largos afios es un pafs
en retroceso —en vias de subdesarrollo- debi6, bajo
el gobiemo militar y el liderazgo ideol6gico de
Martinez de Hoz, adepto a la Trilateral y ala Escue-

da por la p ia de la

A la represi6n efectiva la pafiaba una dise-
minacién gaseosa del terror, por toda la sociedad
argentina. Se trataba de paralizar toda funcién de la
inteligencia critica por igual, de obtener resultados
no por la sutileza, sino por al saturacién.

Teoria del paraguas

Se sabe que es harto dificil darle a una moneda

arroj una gota de agua. Imaginemos una mo-
nea sobre una mesa: si un tirador moja su dedo
mayor, lo apoya en el pulgar y lo distiende répida-

la i6tica, la cib y el psicoa- la de Chicago, dos p dol
nélisis aplicado (los descubri liberad idos por el Proceso. El pnmero (fueron
bién pueden ser para el control y la dos), era la i6n de las clases
presion) coincidi con la intuici6n tirdnica y iales (ap pacio que daba la gue-

proveyeron de técnicas cuyos efectos son groseros,
pero cuya aplicacion es sutil.
El objetivo de confundir los

do el
ma sucm) y la reducci6n de la movilidad social que
hab: guido los ; d iales justicialis-
tas y la mod radical, igual

la informacién veraz, camuflar el silencio acerca de
acciones y fines por intermedio de lo que lateorfa de
la comunicacién llama *‘ruido’’ se consigui6 con el
apoyo de la intimidacién. Es decnr la emisién de
sustitutivos, 1 ds

Que la Argentina hubiera estado por convertirse
en un pafs de clase media parecfa horrorizar a la
clase dominante, acaso fascinada por una idea atra-
sada del capitalismo, inducida por el Hollywood de
los mléfonos blancos.

El (si claro) debfa

de la informacién relevante, para que el sil
esencial no se note, para que el vacio no pese, se

complet6 con la exhibicién de falcons verdes y’

llamadas telefénicas.

Se estimul6 a la prensa amarilla y el tejiido de
toda prensa relativamente veraz, se estimulé el si-
mulacro de la informacién, segiin una resta, un
porcional al piblico do de recep-

quite p;

cién.
La bagatelizaci6n de los medios de difusién de

masas, y de los de mformacnén el ecllpse de lodo

, crear el suﬁcwnne ruido como para tapar tanto la

politica econémica como los avatares ilegales de la
glxmsucia,ambospormed.iodehpmpaganday
de la lizaci6n de la inf i6n. La propa-
gandammulaunnacnonahsmodeompel conco-

mente puede mojar un blanco a tres metros de dis-
tancia en una equis cantidad de tiros aunque es
dificil. Pero, si llueve, la moneda (el blanco) se
mojard. También la mesa. Eso se llama saturacién
de tiro, y fue la técnica usada durante los bombar-
deos a Alemania, en la Segunda Guerra. La socie-
dad argentina en su conjunto fue sometida a ese
procedimiento, con el objeto doble de dominarla y
de encubrir la ilegalidad.

Tratado el pais como un enemigo, se derrota a la
parte agresora asf como también a su conjunto.
Varios afios de sometimiento a la saturacién represi-
va no pueden menos que traer un resultado.

En contra de las leyes de la guerra (que no debe
confundirse con el mero crimen, ya que es un cri-

mitante de la d ionali real, un men esp
lismo bajo el modelo deportivo, desprowsto dc cri-
tica, y la ““inft i6n’’ debia di lar el silenci
obllgado L-i d&sapanqén de personas y el terror

como ia esa baga- ha sido d

I, pues la guerra tiene que conservar
ciertas reglas para ser tal) que en tltima instancia
debe encararse como un negocio, (pues, segin
Clausewitz es a lo que se parece mis) la Argentina
i brutal del

-
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Por eso el periodismo escrito no tuvo una clara
ley de censura porque lo que entraba por el cono del
embudo no podia salir elaborado por el pico. Sélo
tenfa que salir un ruido sustitutivo. La informacién
veraz y la opinién critica fueron transformadas en
material estratégico sujeto a la aniquilacién, del
mismo modo que su vehiculo, el idioma, tenia que
ser desgastado y bagatelizado hasta que la vaguedad
(y la fealdad) acabaran con los mensajes.

La prensa debi6 ser tefiida de amarillo. Las revis-
tas capaces de ejercer-la critica, adaptadas a la

creacién de sensaciones gruesas en competencia
abierta con las nuevas (proliferantes) publicaciones
creadas ad hoc, no por instigacién directa, sino por
las enormes presiones del vacio informativo, tanto
en la gente, que queria leer algo, (porque el silencio
se volvia insoportable) como por los editores, cuya
funcién casi metafisica consiste en, tautolégica-
mente, editar. 1

La culpa de censurar fue distribuida en el conjun-
to de la sociedad, pero la divisién del trabajo pro-
dujo una escala de *‘responsabilidades’’ especifi-

cas: la misién de los jefes fue la de evitarles proble-
mas a sus subordinados, tachar’lo que no correspon-
dfa, y preservar las fuentes de trabajo. El combate
por la veracidad fue distribuido en el interior de las
publicaciones, ya no entre las publicaciones del
medio. Situaciones de poder relativo dieron lugar,
junto con la transmisi6n oral, ala filtraci6n de datos
que comienzan a restablecer la ética global que
acaso signifique la posibilidad de sobrevivir como
Naci6én. Aunque estd por verse.

La Democracia y

el miedo

Por Andres Fontana

Los términos del titulo de este articulo son con-

trapuestos. Intuitivamente, democracia y miedo
i tan icas como «

y represién, libertad e i i6n, persuasién y

coaccién, o participacién y exclusién. En la reali-

dad politica, cuando uno de los dos predomina, el

otro tiende a desaparecer. No pueden coexistir largo

tiempo sin conducir a opciones criticas.

En 1973 se asisti6 en Argentina a la instauracién
de un régimen politico cuyo carécter democrtico,
tanto por el proceso electoral previo, como por los
objetivos que se pl Itaba i i
ble. En su seno, sin embargo, la democracia debié
convivir con mecanismos de formacién del poder
politico ajenos a ella. Dentro y fuera del Estado, al
interior del partido gobernante, en los sindicatos, en
la Universidad, la democracia fue desplazada por
procedimientos autoritarios y por un amenazante
desrrollo de la violencia.

Crecientamente, la participacién en la politica supu-
so vender el miedo y decidirse a asumir riesgos.

La violencia ejercida en el marco de un régimen
democritico puso de manifiesto los valores autorita-
rios y la falta de criterio politico de sus protagonis-
tas. Pero su desarrollo fue mucho més alld de una
effmera expresion de autoritarismo y torpeza politi-
ca. Progresiv. implic6 la i i6n pro-
funda de mecanismos que desplazaban todas las
normas de funcic i i de accién
politica justificables racionalmente. La difusién de
la violencia y el miedo implicaron asi no sélo la
destruccién de la democracia, sino adems la elimi-
nacién de lo normativo en su expresién minima. Se
inici6 de esa forma, el fin de la politica, ya que sin
normas o *‘reglas de juego’” racionalmente defendi-
bles no podia haber politica en sentido estricto.

Se contribuy6 de ese modo a la legitimacién de la
intervencién militar y, mediante la generalizacién
del miedo, se fortaleci6 el consenso con que conta-

)

h
her

no se establecié ningiin marco explicito regular del
ejercicio de la violencia estatal. Se asumi6 que la
legitimidad deriva de los requerimientos dela “‘gue-
rra sucia’’ que se estaba librando, era suficiente y se
entendi6, adem4s que la regulacién normativa del
ejercicio de la violencia por parte del Estado consti-
tuirfa un innecesario obtéculo al éxito del gobierno
en ese terreno. Tales argumentos parecieron sufi-

ria inical el régi de facto imp en
1976. El gobierno militar destruy6 la estructura
organizativa de la violencia que se ejercia ‘‘desde
afuera” del Estado. Pero, en el mismo proceso,
desarroll6 e institucionalizé un nuevo estilo de ejer-
cicio de la violencia, que se habia iniciado con
anterioridad a 1976. Se insert6 asi, en el campo
arrasado de la politica, la violencia ejercida “‘des-
de” el Estado, aunque no explicitamente *‘por’” el
Estado.

Durante el transcurso,de la guerra.antisubersiva,
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vélidos, al menos desde un punto de
vista practico. Pero, mientras su validez se limitaba
a requerimientos de la guerra antisubersiva, el ejer-
cicio de la violencia ‘‘desde’’ el Estado trascendié
las necesidades especificas y el horizonte temporal
de aquélla. La violencia ‘‘desde’” el Estado s6lo
tuvo limites en la discrecionalidad de quienes la
ejercfan y, una vez conclufdd la guerra antisubersi-
va, se mantuvo intacto un aparato de represién que
s6lo la situacién anterior podia, de alguna manera,
justificar.

PR

Apar la vi ‘‘desde’” el
Estado habfa rebasado todos los limites del control
politico y se g liz6 la que ni siqui
en el més alto nivel del régimen militar se posefa la
informacién o el poder necesarios para controlarla.

La ciudadanfa fue entonces

victima de un nuevo tipo de miedo que. al menos
porsui idad y difusién, habiasido d ido
hasta § enla pobl sin discrimi
politicas ni sociales. Se trat6 asi de producir una
forzada adecuacién de los ciudadanos a un contexto
en el que habfan quedado sin efecto no sélo las
instituciones democriticas sino todo tipo de norma-
lidad. De ese modo, lo que en un principio se
intent6 legitimar como procedimiento necesario pa-
ra combatir la subersién, quedé instaurado como
mecanismo de supresién de la politica en general.
El argentino debia comprender que la politica era
algo no sélo prohibido, cuya practica lo haria paso-

ione
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ble de sanciones legales, sino pri 1 algo
peligroso. 2

Al parecer, el miedo debia quedar incorporado
como el lador per de la politica
argentina, y la i por los en el

ejercicio de la violencia ‘‘desde’’ el Estado consti-
tuir una realidad aceptada por todos. Sin embargo,
cuando posteriormente las Fuerzas Armadas, arras-

arrasé la dltima fantasia del
“‘pais oficial’’, el pais del ‘‘como si’’ fabricado
desde el Estado— puso en boca de los partidos politi-
cos, entre otros temas. la cuestién de los desapareci-
dos y los derechos humanos. Poco a poco, se hizo
evidente que cn la Argentina de los afios ochenta no
era posible hacer politica, y mucho menos hablar de
democrada,sin referirse a esa cuestién.

tradas por el peso de sus propios fr:

P Ademis, aunque el propésito de emplear el mie-
el camino ha-  do como regulador de la politica no desapareci6, la
i idad y la eficacia rep de su uso dismi-

cia la democratizacién del pais el miedo imp a

la ciudadania y la cuestiénde la i idad
a constituir un problema politico crucial.
Por una parte, el migdo se fue transformando en
das y reivindicaci Los partidos politi-
cos, de todo el ial

ibl a medida que el reg

ci6n sea puesta en duda con frecuencia y a que se
siga intentando generar miedo ‘‘desde’” el Estado.
Tantas han sido las tensiones acumuladas en tor-
O 2 estos p queenel actual las
iones el les delad ia republi
como, por ejemplo, el funci i indep
diente del poder judicial, la responsabilidad de los
funcionarios les y la vigencia de las
blecidas por la Consti

individuales
nal, asumen una di
naria. El esclarecimiento de lo actuado en la guerra

Nacio-

Y
militar evidenci6 sus fisuras y entr6 en un proceso
de acelerada desintegraci6n. Pero, aun asf, la exis-

- tencia de un aparato represivo no sujeto a normas

que regulen su funcionamiento, sigue

““‘desestabilizador’’ —y moviéndose en el marco de
una estrategia segin la cual los militares, tarde o
temprano, les entregarian el poder sin necesidad de
que mediara un enfrentamiento politico agudo—,
fueron tan prudentes como pudieron con respecto al
tema de la violencia estatal. Pero la presién de la
ciudadania —irrefrenable desde que la Guerra de las

condicionando la vida politica del pafs.

Por otra parte, frente a las perspectivas de demo-
cratizaci6n se han configurado nuevos miedos. La
violencia ejercida ‘‘desde’” el Estado en el pasado
se ha constituido, para sus protagonistas, en amena-
za de una futura aclaracién de reponsabilidades.
Esto contribuye fuer aquelad T

iza-

t yla lusi6n definitiva de précti-
cas irregulares en el uso de la fuerza, se han trans-
formado en una tarea histérica que no puede ser
desligadade lad del pai$. La misma,
sin embargo no deberfa constituir un objetivo de la
instauracién de un régimen constitucional, sino su

d una rei dela
politica en el Estado, que actiie como mecanismo
mediador en la conflictiva relacién entre el pasado

y el futuro i diato del pafs.

Retorica y
poder militar
en la Argentina

Por Carlos Marcucci

La retérica, sumariamente definida para los efec-
tos de esta nota como el arte de la palabra fingida, ha
renacido en nuestro pafs. Recurso de poetas y publi-
citarios, fue instrumentada masivamente por los

di que nos 1 durante los
dltimos seis anos y medio.

Toda figura retérica puede analizarse como una
transgresién deliberada y fingida a una norma del
lenguaje, transgresién que crea otras en diversos
campos, como el fisico o el moral por ejemplo.
Tanto unas transgresiones como las otras son ficti-
cias y por esa razén no sancionadas socialmente.

Este de loexp doyno does
—seguramente— lo que més ha fascinado a muchos
de los miembros parlantes de los tltimos gobiernos
de facto.

Al transgredirse una norma del lenguaje, hecho
que en dltima instancia no hace mal a nadie, se
altera paralelamente una norma de la fisica o de la
moral, alteracién que como sélo sucede en el campo
de lo imaginario tampoco hace mal a nadie, o parece
no hacer mal a nadie.

Un ejemplo de este curioso funcionamiento de la
retérica podemos encontrarlo en una frase extraida
del Diccionario Enciclopédico de Ddmaso Alonso,
dice asf: ‘‘Leer a Virgilio”. Al construir la frase de
este modo, se han alterado las reglas de la gramitica
y también otras de diversos campos, porque para
leer a Virgilio, €l tendria que ser algo asi como un
hombre ilustrado, deberfa tener todo su cuerpo es-
crito y lo que es més dificil ain deberfa resucitar. Y
he aqui varias alteraciones, fisicas, metafisicas y
hasta morales, ya que si Virgilio viviese, habria que
desnudarlo para poder leerlo. Esta maravillosa y
formidablg impunidad que tiege gl arte de‘la palabra

gobi
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fingida para modificar al mismo tiempo las normas
de la gramatica, de la sociedad, de la 16gica y de la
fisica, es otro factor que —obviamente— logré su
exaltacién en los ultimos afos.

Es evidente que el esquematismo de ciertos lide-
res militares no les permiti6 crear excelentes meta-
foras, desl hipérboles o e iables me-
tonimias, pero la necesidad de ocultar los hechos los
obligé a decir una cosa por otra, y decir una cosa por
otra es, en definitiva, retérica pura.

-El empleo de esta técnica de traslacién de
sentido ha sido el  instrumento mds utilizado
en las esferas oficiales, decir algo en reemplazo
de lo que era mejor callar. Trasladar, desplazar

universos.

otras que subyacen ocultas porque encierran el

-Esta es la mecénica del manejo del 1
que se vino operando durante los dltimos seis

afios y medio de dolor y rep Y j

para ocultar este dltimo fenémeno al grado
méximo y poder verbalizarlo de alguna manera
se encontré una palabra de reemplazo, una
palabra fingida aceptada, al menos hasta ahora,

dadero sentido, p de una vez por
todas con esta vocacién retérica que han
> Icarnos y lo que es mejor ain

encontraremos la solucién para un conflicto que
nos enluta a todos.

—Propongo un pequefio ensayo a través de esta
nota, reemplacemos mentalmente la palabra

la palabra *‘desaparecido’’. Para mi,

“d idos’” por todas las otras a las que

ese vacablo es hablar en sentido figurado y por
lo tanto no sancionable, de algo que no es
figurado y si sancionable.

—Porque asi como nadie puede hacer resucitar
a Virgilio para leerlo, no es posible que

lo inaceptable hacia los limites de lo bl

Lenguaje figurado para ocultar hechos que no
debfan figurar en nuestra historia. Alteracién de
lo gramatical que a la vez cambi6 los otros

y de igual modo
casi ‘toda una generac:én.

—Estoy convencido que si comenzamos a
reeplazar a la palabra desaparecidos, por muchas

oculta y nos encontraremos con infinitos términos
de revelo. Cualquiera de estas palabras, nos
bastar4 para descubrir que por debajo de un
lenguaje figurado morigerador, se oculta un
discurso més descarnado, menos aceptable para
algunos, pero més real.

Con estos vocablos se deberd escribir la
verdadera historia de este perfodo, si es que
todavia no hemos olvidado la palabra vergiienza.

;Cémo estaba
vestido el hombre?

Por Jorge Azcdrate

Debfa ser verano. No me acuerdo. Es que el
tiempo est4 tan variable. Podfa ser otofio. Lo cierto
es que el gerente editorial (gordito, como uno sofia-
ba de pibe a los gerentes) tenfa la camisa mojada por
el sudor.

—Sentate —dijo mientras se aflojaba la corbata
(preferfa tener su cuello grueso libre) y se acomoda-
ba el cinturén del pantalén (también era su costum-
bre). Desde que lo conocf daba la impresién de uno
de esos tipos d capaz de hasta al
mismisimo capo de la mafia. Pero esta vez estaba
aturdido, asustado.

— Nunca vi un tipo igual en mi vida —completé
antes de sentarse en el sillon giratorio. Atrés se vefa
Retiro, ya iluminado.

Hubo un silencio largo. A mi me parecié un
siglo. Hasta que se animé a largar la frase.

— Tenemos que borrar a tu amigo del staff, no
puede figurar ni firmar ninguna nota.

—Pero es el jefe de redacci6n, no podemos hacer-
le eso...

Laexcusa no valié. Ni siquierala

deque

Muadiali

Habré creido que después fbamos a

podia hacer juicio.

—No, vos no me entendés. Esto es muy grave. Yo
no quiero echarlo ni lo vamos a exponer. Vamos a
mantenerle el trabajo, inclusive puede seguir en su
funci6n de jefe, pero no tiene que figurar. Por favor,
ese sefior es muy peligroso y ahora tiene todo el
poder. Trat4 de convencer a tu amigo. No lo preocu-
pes, pero que se cuide. Inventale alguna historia
para que no se atemorice.

Lo dijo todo como si fuera un portefio, del miedo
se olvidé hasta de su italiano natal. ;Inventar
algo?...

Inventé una vida (la de mi amigo) en esos segun-
dos en que el Tano acomodaba algunos ejemplares
del Corriere della Sera sobre el escritorio. Me pre-
guntaba cudl habfa sido el mal. Si no eran suficien-
tes como antecedentes los trece afos de profesion y
conducta intachable. Si el problema habia sido la
nota a Pérez Esquivel que publicamos en unarevista
deportiva. O el hombre se habré preocupado por la
investigacién sobre la licitacién para televisar el

seguir investigando alguna cosa més. O pretendia
que le hiciéramos una nota a €l y habléramos nada
més que de un partido de fitbol. Pero el problema
mayor era enfrentarme a mi amigo. Tenfa que ser
esta misma noche. Ya sé, lo saco a pasear por
Florida, como siempre, y entre kioscos de revistas
extranjeras y alguna mina le largo el rollo. Le digo
que se venga un par de dfas a casa. O que se vaya a
Espaiia. Eso, le digo que le consigo una correspon-
salfa en Madrid. Yo sabfa cémo convencerlo: el
cine que podés ver, el teatro, los libros, la libertad.
Pero me mataba la imagen de la carita anifiada con
los anteojitos de intelectual que borraban al tipo de
Barracas, fana de Racing.

— Tenés que ver la mise-en-scéne. Gritaba como
un loco. Ese tipo da miedo. Me decia que si se habia
llevado guita del Mundial era cosa de €1, que no le
importaba a nadie. Al despedirme me recalcé muy
bien: ‘‘Usted a mi no me conoce, nunca estuvo
aqui, pero a ése me lo borra...”’. Cémo voy a
olvidar ese lugar tan grande y vacfo. Después agre-

£6: *‘Y, 0jo, si no lo borra del staff y un dia aparece
una bomba en el edificio de la editorial, no se
sorprenda’’.

Lo vi tan asustado e inquieto al gerente que estd-
pidamente le pregunté :

- {C6émo estaba vestido el hombre?...

(En ese momento soné el teléfono). Yo estaba
todo sudado. Escuché los pititos caracteristicos de
las llamadas internaci ylavozi fundible:
*‘Qué hacés, siempre durmiendo, vos... Asi que
estan todos juntos de nuevo en un diario. jQué
bérbaro! Vi el primer suplemento y me gusté mu-
cho. Se ve que pusieron los que hay que poner sobre
la mesa. No se achiquen. Sigan juntos y gudrdenme
un lugar que en cualquier momento vuelvo. ;Viste
lo de Maradona? La estd rompiendo Dieguito...
Dale, despertate...”

Mientras tomaba un té pensé que tenia razén.
Que estabamos de nuevo casi todos luchando por
una misma ilusién. Aunque €l escriba desde Es-
pana.®
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POLITICOS
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| 1 1cente7
1Quién es Vicente!
Ya es habitual en “‘El Porterio”’ reportear a los politicos de las

distintas tendencias para que expresen su pensamiento. En este nimero
habla Néstor Vicente, apoderado de la Democracia Cristiana.

Nacid en la €apital Federal el 23 de febrero de
1940. Estudié abogacia en la Universidad de
Buenos Aires. Es profesor de Ciencias Economi-
cas en la cdtedra de Derecho del Trabajo. Ingre-
sa a la Democracia Cristiana en 1961. Fue con-
sejal metropolitano por dicho partido. Actual-
mente es miembro de la Junta Nacional y apode-
~ado del partido. Es padre de cuatro hijos.

¢Esta uni6n de la Democracia Cristiana con el
peronismo es una cuestion de estrategia?
—Este tema de la estrategia y la tictica tiene su
centro en lo que ha sido el peronismo y lo que es
Per6n, para seguir palabras de Per6n; ‘‘estrategia es
c6mo ganar la guerra, tictica es cémo ganar la
batalla’’. Y en el peronismo, por ejemplo, la estra-
tegia siempre estuvo centrada en Per6n, o sea, Pe-
én fue el que hizo la cstratcgm del peromsmo y

bién la gia del 1. To-
dos los partidos populares no podfan dejar de estar
lados a la ia que Per6n p ba, no

podfan hacer una estrategia altcmauva sin quedar
entrampados en contra del movimiento nacional. Y
esto, de la Unién Democritica en adelante, se va
constatando asf; todos los sectores del Movtmlemo
N | que en algiin jugaron

contrarias a la estrategia de Per6n reconocieron su
error coyuntural. Porque a veces la realidad de los
pafses no se divide en cudntas alternativas uno quie-
re sino que se divide en las alternativas que la
historia plantea y, habitualmente, son dos las alter-
nativas. Entonces digo que esta cuestién en Perén
permitfa que los sectores de su movimiento )ugmn

otros un poco menos dificil. Pero complicada es,
por eso de alguna manera la sociedad est4 basada en
la familia; las familias son una suerte de pequeiia
monarquia, el padre decide ;no?

—¢Pensés que existe una relacién entre que el
partido mayoritario de la Argentina haya tenido
una estructura interna no democrética y que el

técticas diferenciadas, hasta a veces g
Pero estas técticas las unfan después en un broche
final; €1, con una estrategia uniforme. La novedad
de la muerte de Per6n en el peronismo es que hay un
vacfo que va a llenar la estrategia que hacfa Per6n.
Hasta hace unos meses todos los sectores peronis-
tas, aparentemente al menos, para los que éramos
observadores de estos movimientos, segufan siendo
tactistas, jugaban a hacer técticas sin darse del todo
cuenta, quiz4s, que Perén no vivia. Actualmente el
peronismo est4 asumiendo el desafio de que van a
tener que plantear una estrategia y por esto lanzan
candidaturas, que en vida de Per6n nunca nadie
hubiese 1 do, porque P a ver
qué candidato era en tltima instancia el que tenfa el
visto bueno y la aceptacién y la sugerencia de Pe-
r6n. Esto es lo que esté viviendo el peronismo.
—¢Vos opinés que la muerte de Perén puede
significar para el partido peronista, ]ustlcialista,

P d.

pafs haya sido un pais no democrético?

—Sf, tiene una relacién. Yo creo que el pais es
naturalmente participativo, lo que sucede es que la
falta de participaci6n a través de los afios ha hecho
queb bs el nivel de participacién. El peronis-

pueblo. No obstante lo cual hay una novedad: que es
que de alguna manera vamos a ser aliados pero
competidores, porque la muerte de Perén trae como
consecuencia la posibilidad de que otros partidos
que se sienten populares tiendan a aesos
sectores populares.

~No de manera. indirecta sino ya de manera
directa.

—De manera directa; es clara, inteligente tu refle-
xién. De alguna manera Perén estaba constituido en
un intermediario imprescindible como para acceder
a los valores populares y esto va a estar mucho més
clarificado; creo que las lineas de pensamiento po-
pular no p esto es cl lo que hay
que diferenciar; los que no son antiperonistas sino
que no son peronistas, van a tener una posibilidad
de disputar de alguna forma los sectores populares.

-El peronismo, hasta Perén, era Per6n. Pero
1a Democracia Cristiana estaba con el peronismo
no por Perén sino porque tenia el pueblo atrés.
No es una actitud poco clara y hasta poco demo-
crética?

—No, Democracia Cristiana es un partido que en
la Argentina, cuando nace, tiene dos posibilidades;
ser el partido conservador que la Argentina no tiene
o ser un partido popular que la Argentina tiene, y
esta lucha se da en la década del 50, principios del
60 y el sector que aspira a convertirse en iltima
instancia en un partido conservador, es lo que es
hoy la Unién Cristiana Democrética. La primera
férmula, en dltima instancia, era todavia una lucha
latente en la Democracia Cristiana entre definirse
directamente como un partido popular o un partido
moderado, etcétera...

—¢Existen acaso partidos populares y de cen-
tro, y partidos populares y de derecha?

—Si, existen. Puede ser un partido popular y de

d

mo tiene un estilo de participacién muy especial,
primero hay una participacién a partir del gesto de
Peré6n y de la gesta que significa el 17 de octubre; o
sea, en el peronismo hay dos hechos fundamentales:
laexistencia de un caudillo con carisma y la existen-
cia de una gesta como el 17 de octubre que marca un
hito. E ciertos populares se sienten
participando hasta en una actitud en donde no tienen
mucho que hacer
do. Te dirfa yo qué es algo asimilable a lo que es la
religiosidad popular en donde, por un problema de
piel se sienten participando en un movimiento que
ha sido retvindicador de su sector social. No obstan-
te lo cal estos datos van a ser nuevos en la Argenti-

por primera vez una verdadera d
interna?

—Bueno, el peronismo a la fuerza va a llegar a una
democratizacién interna, lo que pasa es que le vaa
ser mucho més dificil que a otros partidos. Yo creo
que la democracia es complicada. lo que sucede es

e p LY AR
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na después de Per6n. La Democracia Cristiana, por
ejemplo, ha sido y seguir4 siendo aliada del pueblo;
o0 sea que entonces ha sido aliada del peronismo
porque el peronismo fue representativo del pueblo.
Creo que este dato va a seguir existiendo, este dato
de que la Democracia Cristiana ser4 aliada del pero-
uc c} fomsmo s representativo del

dsS entina

T sienten que estén participan-'

ha pero de alguna manera dentro de la Demo-
cracia Cristiana el sinénimo de popular es un poco
de compromiso social... En la vida interna de la
Democracia Cristiana esto marcé una lucha que se
defini6 a favor de ser popular, por abrirse a los
sectores populares y con una actitud de. participa-
cién, que serfa lo que marcarfa una actitud més bien
de centro-i la actitud de particip
,,l’ensés que ese tipo de divisiones, izquierdn
y derecha sirven para leer la realidad o ya son
ineficaces?

—Lo que pasa es que no hay muchos reemplazos,
sit ufici claros, por
el momento son grandes definidores, o sea, yo te
dirfa que el peronismo es un partido que tiene desde
derecha hasta izquierda. D ia Cristiana es
un partido que tiene centro, centro—derecha a cen-
tro-izquierda y asf podés ir un poco definiendo.
Quizés no es lo clara que era hace 50 afios esta
definici6n, de derechas e xzquxerdas porque actual-
mente hay i icos que di

ubicaciones clésicas de la polinca Hay politicos
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que son i i ios, y en la
faz politica son m4s bien conservadores o mode-
rados.

—Habldbamos de diferencias entre tdctica y
estrategia. De pronto se pueden tener tdcticas
que parezcan contradictorias, pero que no se
contradicen cuando estén defendiendo un interés
oculto, disti al que p se preconi-
za. Por eso, tal vez, los términos de izquierda y
derecha resultan ineficaces. Gobiernos teérica-
mente de izquierda actian como de derecha y
viceversa. El caso de la Uni6n Soviética en Afga-
nistdn, por ejemplo.

cada coyuntura nacional de una forma totalmente
distinta y que en nuestro pafs tiene una raigambre
vinculada con lo popular y con una vocacién de
cambios, y una tradicién histérica breve pero en la
cual se ha definido en la década del 60 a favor de lo
popular derrotando al proyecto liberal que se hacfa
en su seno. Y en la década del 70 en las dos expe-
riencias, la del Partido Revolucionario Cristiano y
el Partido Popular Cristiano, demostré la vocacién
de un movimiento nacional, o sea demostré una
vocacién no singularista, peronalizante, pero no

larista, y se 6 en dos movimi que
> fueron d
iay el Frejuli. O sea que ésta

en ese

—Por sup En dltima i iempre cae-
mos en una dicotomfa, siempre hay que poner un
poco las dicotomfas; o dependencia y liberacién, o
imperialismo y oprimidos ¢no? Lo que decfa antes
del P.C. es que de alguna forma ellos que tienen una
férrea disciplina interna, son de jugar técti-
cas que en su momento las cambian, pueden cam-
biarlas. O sea, Democracia Cristiana es un partido
que tiene mucha més flexibilidad, sus actitudes
finales son muy simil a sus actitud Y
les. No es un partido que pueda por tictica adherir a
una cosa porque crea que en ltima instancia es
menos mala que otra o algo por el estilo. Es como
mis coherente, a mf no me gusta definir a los demis
que no sean éticos, esto es un poco complicado.
Pero nosotros tuvimos una diferencia muy nota-
ble con el Partido Comunista, sobre todo en toda la

serfa un poco la definicién de la Democracia Cris-
tiana. Pero es una definicién teérica, en cambio el
P i fécil pareciera que alguien puede
decir es un partido a favor de los pobres. Puede
sentirlo asf la clase trabajadora, un trabajador natu-

1 puede sentirse pefoni I no
se siente ni comunista...

—;No es més justo, en lugar de decir “‘el parti-
do peronista es el partido que favorece a las
clases més humildes”’, decir que es el partido que
las agrupa?

-Y, es cierto, ha favorecido a las clases més

Los Ppop
no necesitan saber nada de politica para saber que
toda vez que el peronismo fue poder ellos tuvieron
un mejor nivel de vida. Que podemos aspirar a una

época del perfodo Videla donde el Partido C
ta adherfa a una estrategia muy dialoguista con
Videla ;jno? Digamos que para quien, déntro de la
D ia Cristiana, ap como no dialo-
guistas, cabe aclarar que el P.C. es un partido esen-
cialmente dialoguista.

—Es obligacién de un politico que estd en la
vida politica tener definiciones claras no sélo
para si mismo sino para los demés, porque de
alguna manera ejercen una funcién didéctica, en
un pafs que carece de democracia desde antes
que yo naciera. De pronto decis que el Partido
Comunista es un partido dialoguista como estra-
tegia, a lo mejor nolo es. ;No estar4 disfrazando
de estrategia un interés concreto con algunos
militares (Gobierno Civico-Militar)?

—Lo que el Partido Comunista manejé durante
todo este perfodo es, quizs, el ir sacando de cada
coyuntura la cuota que més puede, esa es su estrate-
gia, mas la de poder jugar el espacio que le dejan.
Lo que pasa es que esa estrategia puede ser vélida
para ellos. Creo que el demécrata cristiano lo que
tiene més pendiente de definir es el perfil, 0 sea que
la gente le pregunte qué es la Democracia Cristiana
y la gente en general pudiese contestar. Por eso me
parece que falta que la gente defina. Yo te puedo
decir qué es la Democracia Cristiana para el doctor
Vicente. Pero la Democracia Cristiana como defini-
ci6n carece de un perfil, hay una definici6n te6rica
que no llega a ser un gesto. El peronismo se trans-
forma en gesto, es un movimiento popular, tiene un
gesto popular. El radicalismo...

—Perdoname, a pesar de que te cuesta definir
lo que es la Democracia Cristiana, creo que es
més fécil definir la Democracia Cristiana que
definir el peronismo.

—No, como transmisién masiva no, como trans-
misi6n intelectual si. Esto es un poco un defecto de
los politicos que p alaseudoi
lidad. Entonces intelectualmente es més fécil defi-
nir a la Democracia Cristiana que al peronismo;
pero la Democracia Cristiana es un partido inspira-

de alguna manera es un acto de fe, tiene mucho de
emotivo, mucho de adhesién natural, a sentirse tal
cosa, ser por una serie de principios pero no es un

acto ional, al menos masi

porque si esperamos que cada argentino racional-
mente... es por lo cual los argentinos no militan en
politica, sobre todo la clase media, porque quieren
hacer del tema partidario un acto de racionalidad
total y si a los propios militantes, a mi, no me
satisface totalmente la Democracia Cristiana, ni me
satisfacen los dirigentes de la Democracia Cristia-
na, porque es 16gico, lo que si me satisface es el

mejor si que pod aspirar de alguna
manera a un imi de esos , a una

dads iencia de su protag a una
participaci6 1l de do. Pero
la realidad demostré que con el p en el

poder tuvieron algo, sin el peronismo en el poder no
les dieron ni esto que suponemos que debi6 darle el
peronismo y no le dio; ni siquiera lo que le dio el
peronismo, este es el drama. Que el peronismo
debi6 darles m4s estamos de acuerdo, pero cuando
no estuvo el peronismo no se les dio ni siquiera lo
que el peronismo les daba, esta es la verdad.

~El peronismo daba al contado.

—No es tan asf, porque fijate que Martinez de
Hoz...

~No, yo no hablo de deudas. Te hablo de dar al
contado, y endeudarse. Lo que quiero decir es
que si vos generés una politica que le da mejor
nivel de vida provisorio a la gente, pero a raiz de
esa politica y a raiz de toda tu conducta logras
que se desestabilice, y reemplace un gobierno
militar, en vez de afianzar la democracia, hacés
un descalabro.

—Sf, sf, pero lo que yo digo es esto; en grandes
trazos la fuerza actual del peronismo es que ha sido
el movi o que ha dolas ias, ha

general, objetivos globales, me
satisface cuél es la linea general de pensamiento.
Nuestra clase media que busca como quien busca un
automévil, elige el color... este es el error. En
cambio para que los pueblos participen es necesario
algo més a nivel vivencial y que ird creciendo en una
racionalidad. Pero no pidamos a un pais que ha
vivido 50 afios con poca democracia que la raciona-
lidad la tengamos en meses O en afos.
—~Tampoco podés pretender que la gente se
sienta en la necesidad de ir a buscar algo que no
conoce. Para necesitar algo es necesario tenerlo
incorporado. Es como el huevo y la gallina.
—Si, pero a esto voy, voy alo que decfamos antes.
Los sectores populares han sentido hasta el presente
una adhesién hacia el p ismo, creo que va a
seguir existiendo. En un sector importante, Demo-
cracia Cristiana aspira representar a la clase popular
también. El intento de la Democracia Cristiana es
romper ese esquema de ser un partido de clase
media, ser un partido capaz de representar a los
sectores trabajadores, esto que en vida de Per6n era
una tarea casi imposible porque, evi
Per6n era un lider que en su estrategia englobaba
todo el movimiento nacional. El pafs vivi6 adhirien-

dado solucién a temas, ha planteado objetivos. De
alguna forma hay que reconocer que el peronismo

doo doala ia de Perén, esta es la
habilidad de Per6n que en el 73 descubre... siempre
tiene esta dicotom{a. Decfamos hace un instante, yo

transit6 estos los transit6 imperf

y si no, yo serfa peronista. Yo no soy peronista
porque, en tltima i tengo una dif iaen
cuanto a formas de conduccién, las formas de parti-
cipacién, etcétera, ademds, por generaci6n, he sido
estudiante secundario en épocas del primer gobier-

te decfa izquierdas o derechas, f: o no fascis-
mo. Perén, esto de que la historia se divide en dos,
lo tuvo siempre con mucha claridad. En el 73, en
marzo del 73, Per6n enfrenta a Lanusse. A €l no le
import6 que €l no era candidato, su candidato era
Cémpora y no le import6 tampoco que Lanusse no

didato y poca importancia tuvo para Perén

no de Perén y por tanto he vivido la experiencia de
toda esta clase media, esta clase profesional, inte-
lectual entre comillas, que hemos sido en la Univer-
sidad antiperonista, 0 hemos caidoen esa i
pero creo... Yo digo esto porque aqui hay dos
niveles. Un poco es la tragedia actual de la clase

era

que Balbin fuera el candidato radical, ap

te el que tenfa posibilidades de competir con Cém-
pora, sino que la dicotomfa era Per6n o Lanusse.
Per6n o el régimen militar o la dictadura militar,
pero no hace un enfrentamiento con Balbin que era

media. La clase media ahora tiene una inquietud por
los partidos, pero busca partidos como quien busca

5 $ ial de Ja Iglesi coche visor. No, no, un partido
AN IS TIES "dE™RéVistas Argentinas

d e Bl Davtadio Nosisshes 1022 =

p su ad jo; esta era la habilidad
que tenfa y en el mismo 73, en setiembre, Per6n se
coloca en otra actitud, en la cual vuelve a descono-
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cer como su enemigo a Balbin. Perén era un candi-
dato que no agrede a Balbin, muy por el contrario,
Per6n entiende que Perén o la subversién, Per6n o
los militares y se ubica en esta dicotomfa, descubre
con gran habilidad lo que es la dicotomfa. Creo que

destino, tiene que intentar tener destino. Pero no es
gratuito, no es un hecho mégico que porque todos
votemos hay solucién, no, no, lo que sabemos es
que si no buscamos ese medio de participacién no
hay solucién, no quiere decir que porque votemos

hay cosas que 1 surgen, el p

tiene ganada en la clase trabajadora un lugar que
seré responsabilidad de los dirigentes justicialistas
‘conservarlo o no, pero que lo tienen ganado por lo
que el movimiento hizo, sf, me da la impresién que
sf.

—¢Cuél es la chance que vos ves de que se
pueda llegar a un proceso democrético, que haya
elecciones y que se respete la voluntad del
pueblo?

~Bueno, acé tendrfa que haber fundamentalmen-
te la conviccién de los militares de que en el pafs no
hay lugar para ningtin tipo de tutelaje. O sea, el pais
tiene una alternativa, o soberanfa popular o hege-
monfa militar, por eso es que no puede haber acuer-
dos, condicionamientos, ningdn tipo de concerta-
cién ni de convergencia. Creo que aquf la opci6n es
linea popular, lo cual implica que va a ser respetad:

haya sol
-En ese senhdo los politicos son poco enfti-
cos, creo que es.al revés, no hay ninguna solucién
posible; bajo regimenes militares o condiciona-
dos la tinica solucién posible viene de la demo-
cracia. Aunque esto solo no sea suficiente.
—Correcto, pero lo que pasa es que no hay que
esperar un resultado milagroso, porque ac4.sf tene-
mos que ir advirtiendo por el futuro del gobierno
constitucional y que el gobierno constitucional no
vaa poder solucionar en 60 dfas una situacién que es
angustiante para todo el pafs. No es una solucién
milagrosa pero vamos a comenzar a transitar el
camino de la solucién, para lo cual va a tener que
volver a afectar intereses concretos de privilegia-
dos, porque acé el pafs lo que nunca a atacado
1 definitiv: son los pri-

R e

que siempre retornan, que siempre vuel-

sea cual sea la decisi6n de la soberanfa popula.r, osi
no i la inuidad de una h

militar con cualquier variante. Siempre hay razones
para determinar que un supuesto tutor al cual nadie
le dio el titulo de tutor sino que es una autodesigna-
ci6n, siempre hay razones para interrumpir la sobe-
ranfa popular, las hubo con Perén en el 55, con
Frondizi en el 62, con Illia en el 66, con Isabel en el
76. Y realmente la dimensi6n de este gobierno serd
muy distinta.

—Pero hubo, en cada una de estas fechas parti-
dos politicos democriticos clamando por el
golpe.

—iAh! por supuesto.

~Hay que ver qué pasaba si los partidos politi-
cos no pedian el golpe.

—La habilidad del régimen, que en tltima instan-
cia el régimen, la'oligarqufa, como queramos defi-
nirlo, es siempre haber encontrado en las Fuerzas
Armadas, digamos, la guardia pretoriana jno? Este
ejército nuestro, que es un ejército represor hacia
adentro y un ejército incapaz hacia afuera, como lo
mostr6 en las Malvinas, un ejército hecho para la
represion, un ejército hecho para cuidar los intere-
ses de la oligarqufa de turno dentro de las fronteras
hacia adentro, yo dirfa que siempre el régimen en-
cuentra c6mo dividir el movimiento popular, c6mo
dividir a los sectores nacionales, hay veces que
cuesta més, hay veces que es més sencillo.

S, es cierto que si los sectores civiles no adquie-
ren madurez como para defender esto, si en esta
di de sob popularoh militar
no estén disp a aceptar la sob popular,
aunque en esas soberanfas sean perdidosos; es cierto
que tampoco tenemos cultura. Por eso es que de-
nunciamos y peleamos contra los que aceptan desde
hoy la continuidad de la hegemonfa militar, acep-
tando cualquier tipo de concertacién, cual tipo

ven de una o de otra manera a intentar los beneficios
del pafs. No es tan dramética la deuda externa sino
que lo dramético es quién va a pagar la deuda
externa. ;La vamos a pagar los 28 millones de
argentinos entre los cuales hay un 95% que no se
benefici6 con esa deuda externa? ;O la van a pagar
los sectores privilegiados que son los que la crea-
ron, la malversaron?

-{Cé:u0 hacés para que la pague ese sector?

—Bueno, yo creo que fundamentalmente teniendo
en claro quién no la va a pagar, si en el pais no se
tiene on claro que la clase trabajadora no puede
pagar ladeudaexterna. .. Por sucesivas resoluciones
vas afectando los intereses, a la larga vas afectando
los intereses, esto implica un protagonismo impo-
rante del Estado en una funcién que en la Argentina
se resiste a tener porque el Estado en la Argentina
crece como un gigante idiota, en vez de mantenerse
€n un tamafio normal pero con inteligencia, con
verdadera funcién, con verdadero criterio. El Esta-
do es el Gnico que puede enfrentar la capacidad
ecc de las multi les en la Argentina
contemporénea.

-Esto es un poco naif, independientemente de
los problemas internos del pafs y de las razones
que lo llevaron a su endeudamiento, donde no
son ajenas las multinacionales, el que pone la
firma es alguien, siempre, que est4 representan-
do al pais. Por el momento, la deuda externa la
vamos a tener que pagar nosotros. Si no ;quién
la va a pagar?

—Sf, esto es claro y miré la carta democrética que
ha propucsto la Democracia Cristiana. Plantea, co-
mo , porque el do de los partidos a
sostener la democracia es quiz4s una obvxedad pero
como aporte distintivo, es el de que los partidos
firmantes de la carta democrtica se comprometan
primero a la resistencia ante cualquler posnblhdad

de do, de convq técita, licita o la

deal i6n del régi 'y a

que sea; acd no hay posibilidades, no hay espacio
para el acuerdo. Acé, o hay soberanfa popular sin
restricciones o nuevo golpe. Esto es muy claro, no
creo que haya tres alternativas. Este rebrote de la
posibilidad de una ¢ i6n en un presid

d idores a la patria 11 lab
con un golpe militar. O sea, hoy vemos mezclados
entre los politicos opositores a ex funcionarios de la
dictadura, acé todo es igual como Cambalache de
Dlscépolo O sea que esto también es algo que

que
q

conversado es un imposible. Es la hegemonfa mili-
tar, es un golpe dado de otra manera y creo perso-
nalmente que el pafs va a legar a las elecciones, no
da otra alternativa. Se sabe que por la autocracia
militar el pais no tiene destino y entonces, a partir de
la soberanfa popu]ar, el pafs pu llega;' a v.ener

prender los inos ‘en la lfnea de
pensamiento que vos decis que de aquf en més o en
menos tengamos un juicio muy severo que llegue
hasta el p 1 de la resi o
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Descubrimientos de petroleo y gas frente a la costa de Argentina
podrian encender la chispa d¢ la guerra.

Las riquezas minerales, especialmente
petréleo y gas natural, pueden crear
algunas inesperadas afinidades politicas y
pueden levar a la Tercera Guerra
Mundial. Pero no nos estamos refiriendo
al Medio Oriente. El dltimo polvorin (o:
la dltima mecha) en la lucha por el
control de las fuentes de energia estd
mucho mds cerca de casa.

Exclusivo para Spotlight
por Alec de Monmorency

Los vastos recursos naturales justo frente a las

probabl i6n de los dep6sitos de p y
gas natural de las Falklands que el de la ClA pero
en sus 450 péginas contiene una informacién que
hace a las Falkland aun més importantes para los

dial, como una po-
tcncml fuente de alimentos para el hambre del
mundo.

Sé6lo una de las especies de peces que abundan en
aguas de las Falkland —la merluza azul- les permiti-
riaalos p dores briténi sise tan
al Sur, igualar todo el actual desembarco de pescado
proveniente del Mar del Norte y del Atlantico Norte
combinados.

Y el diminuto krill criatura pl
semejante al camar6n, con sabor parecido al del

costas de las Islas Falkland en Sud. ica pueden
desatar una nueva confrontacién internacional entre
las superpotencias del mundo. Los se han

rey de Alaska, puede rendir una pesca
anual de 75 millones de toneladas, mas que el total
del ali marino obtenido por todos los pesquc-

convcrﬁdoenlospeomdeunju'egdmmde
ajedrez, entre los soviéticos, los intereses de Rocke-
feller y la Argentina.

ros del mundo (hasta ahora, el krill ha sid;

La Junta exigi6 que el gobierno briténico entre-
gue la propiedad de las islas al régimen de Buenos
Aires inmediatamente, y buscé apoyo en el. ex-
tranjero, de amigos y también de adversarios.

Los soviéticos fueron los primeros en responder.
Fue una decisién dificil para el Kremlin. La Junta
estaba llevando a cabo una guerra contra sus enemi-
gos politicos, muchos de los cuales eran leales y
d marxistas | guidores del falleci-
do Che Guevara.

Radio Moscii habia reprendido con dureza a los
militares *‘fascistas’’ argentinos por las *‘violaci
nes a los derechos humanos’’.

Pero por otro lado, la flota pesquera soviética en
el Atldntico Sur estd muy necesitada de bases en
tierra y Argentina podia proveerlas. En un destaca-
ble ejercicio de acrobacia moral, el trato quedé
sellado.

como el alimento de las ballenas).
“Estos hechos y cifras, pudieron probablemente

Los Estados Unidos se estén p do del lado
contrario a los britdnicos, que poseen las Falkland y
no tienen intencién de liquidar su mayor posesién

de ultramar.
lidad, haber otro episodi

la presién entre los cancilleres

del mundo entero, para no mencionar a ciertos

“‘ciudadanos privados’’ internacionales. Y estos

cnmdamn al goblemo britdnico en una contienda
P yp 1 muy peligr

Podria, en P como el
de Suez en 1956, en el que el presidente Dwight
Eisenhower se aline6 con los soviéticos contra Gran
Bretafia. O podria ser la chispa que encienda la
Tercera Guerrag Mundial.

Las Falkland son un archipiélago de 4700 millas

Los ‘argies’ exigen las islas
La Junta argentina, que dirige un pafs rico en
recursos naturales, no puede poner en orden las

Los icos se g i los derechos de
“‘tréfico portuario” en Sudamérica como retribu-
cién por sus armas y su respaldo politico. Como
otro dividendo mis, se le iz6 a los sovi
el libre acceso al importante mercado de exporta-
cién argentino en productos agropecuarios: granos,
manteca, queso, came y cuero.

Por el lado argentino hubo acrobacias mentales
similares. Encontraron que habia una enorme dife-
rencia entre la ‘‘amenaza comunista’’ contra la cual
la Junta Militar habfa luchado, y el gobierno soviéti-
co, que paga al contado por los productos argenti-
nos, como lo hace cualquier pais capitalista, y ofre-

cuadradas en el Atldntico Sur, habitadas por unas
1800 personas de sangre inglesa, escocesa, irlande-
sa, galesa y escandmava En 1978 las |slas fuemn

das por los g
deEs!adosUmdosyGraanm con respecto a
SUS T¢ p iales en los pos de energia y
alimentos.

Eso fue hace tres afios, y la situacién ha estado
latente desde entonces. La CIA envi6 alli su sofisti-
cado barco, el “‘Glomar Explomr" con sus contado-
res de lleo, gr. 6grafos y otros

Lais Aicorad: 4

bajo el fondo del mar, asf como
mmblén con un equipo de perforacién para biisque-
da de petréleo. El informe del equipo cientifico del
“‘Glomar”’ bordeaba lo fantéstico.

Habfa aproximadamente nueve veces més hidro-
carburos (petréleo y gas natural) en esas 200 millas
de la “‘zona econémica exclusiva’’ de las Falkland
queen el Mar del Norte. Esto significa hidrocarbu-
T0S ap 1! a medio trillén
de baml&s de petréleo, considerablemente mis que
todo el “‘oro negro’” existente en el Medio Oriente,
que figura en las reservas hechas piiblicas de Arabia
Saudita, Kuwait, Irén, Irak, Ab\l Dhabl,

Casi siml los i pi-
blico un inf¢ parado bajo la direccién de
Lord Shackleton, cl hijo de Sir Emest Shackleton,
famoso por su expencncna en el Polo Sur. El infor-
me b fue mis ala

P P

fi ionales debido a la did: fund:
y amugada oorrupmén ysali6ala pelea con todo.

ce i6n contra los bri El trato fue

muy conveniente para Buenos Aires.

Cuando el misterioso ‘“Glomar Explorer” (arriba) aparece, se sabe que el gobierno
norteamericano esté interesado.
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Los soviéticos enfrentados

Para los expertos soviéticos en plamﬁcacnén

ms estén en V

i

e

mundial, las Islas Falkland
mente lmpmmntesenelcasodem‘l'emem&ma

salir en apoyo de los soviéticos, do hici en
1956 durante la crisis de Suez.
Unia si similar anti-brif ya se ha de-

sarrollado dentro del Departamento de Estado de los
Estados Unidos, que se parece mucho a los ruidos

Mundial, que podria dos a los
soviéticos, con los americanos y los ingleses. Con
la Falkland bajo control bntémeo, es facil notar que
aun con las limitadas instal aéreas y

que existen actualmente en las Falkland, Ios jump-
jets ingleses y americanos, utilizando el pequefio
aeropuerto de Stanley, pueden despegar, portando
las cargas nucleares para las que estén disefiados,
con el objeto de blog , tanto en el E ho de
Magallanes como en el m4s ancho Pasaje de Drake,
m4s al sur del Cabo de Homnos, el paso de embarca-
ciones soviéticas que quieran cruzar desde el Atldn-
tico al Pacifico o viceversa.

Oficial el gobierno ha obtenid:
de la Junta Militar argentina los derechos de **tr4fi-
co portuario’” en la Patagonia y Tierra del Fuego,
para ser usados por los pesqueros soviéticos en el
Atléntico Sur. Pero de hecho, de acuerdo a “‘El
Mercurio’’, un imp periédico de Santiago de

sordos de la confrontacién de Medio Oriente en
1956. F.savezﬁleuncasodeexpulsnéndelpoder
bn&moodeunMedaoOnemeneoanpenﬁleo

Hoy, en términos claros, significa eliminar el
poder briténico de las aun més ricas Islas Falkland,
y las cartas parecen estar barajadas en la misma
direcci6n una vez més.

La pandilla Rockefeller
conspira

Elsecr:tanodeEstadoAlexanderHaugysu
superior y Ito rival el vicepresi George
Bush (ambos figuraron alguna vez en la planilla de
pagos de David Rockefeller como miembros de la
Comisién Trilateral de Rockefeller) junto con mu-
chos otros que ahora tienen altos puestos en la

Chile, los submarinos nucl

utilizan las instalaciones navales de Ushuaia, una
base naval argentina enel lejano Sur. En un conflic-
to futuro, luego que los soviéticos hayan desarrolla-
do, ellos también, los jump-jets, estas instalaciones
portuarias argentinas pueden ser utilizadas, si es

Reagan, pueden hacer maravillas
enlap de los i de Rockefell Sl
actian al en sus capacidad
_ros de confianza y como delegados que toman decn
siones.

Por otro lado, los intereses de Rockefeller est4n

gaut, hanemdonodosenhphmllldepogosde
Rockefeller.

Un detalle significativo es que todas las juntas |
militares de Argentina en el dltimo cuarto de siglo
i han obtenid: créditos del Ex-
putlmpm.Bmk thpendmwdelgobmmdelos
Estados Unidos, y de las instituciones de crédito
internacional, como el Banco Mundial, en el cual
los Estados Unidos tienen derecho a veto.

Pero en cambio, lideres como los presidentes
elegidos Juan Domingo Perén y su sucesora Marfa
Esmthﬂnezchuﬁn—qmnumseanodﬂlamn
frente alos Rockefeller— nunca i un centa-
vo de créditos o empréstitos de ninguna institucién
que el gobierno de los Estados Unidos —y por lo
tanto la familia Rockefeller—, controlase. Esto es
suficiente en referencia a los “‘ideales democréti-
cos’’ tan alt: dos en Washij

Mis reci antes de i 1}
memeamnaba)oeomoprmldemedchhaseMm
hattan Bank, David Rockefeller organiz6 una gran
excursién para més de 200 de sus importantes ejecu-
tivos en las cataratas del Iguaz, en el Norte argenti-
no, en la cual los protegidos locales de Rockefell
—Sigaut y Martinez de la Hoz— parte. El
tronar de la caida de agua de esta Nidgara del Sur
ayuds a acallar la conjuracién que se estaba incu-
bando. Lo principal es una posicién comtin ruso-

necesario, en una confrontacién con las fuerzas deﬁmnvameme en posicién de mando en los asun- icana para el el poder britdnico de

ingl en esa 4rea al tos inos bajo el g de la las Falkl ‘Seﬁhm mp i y estd
Pero la parte m4s hermosa de todo el escenario,  Junta Militar. El superministro argentino de Econo- uellos que estén al tanto (o

segtn la pAVsigalig 1oy poyicfick] e éjge préey ﬁ@’oRngﬂﬂls%?‘gE Atifans "#ﬂw ot Bondres) [1) -




DOCUMENTOS

Kelpers

Mientras tanto, los planes americanos-soviéticos

tienen una razén sentimental adicional, para querer
asirse a las Falkland.
De acuerdo a los gedlogos petroleros, incluyen-

y la inteligencia general acerca del ) se

do aquellos que trabajan para el gobierno briténico,

estén extendnendo a lo largo y a lo ancho de las
idad Irededor del mundo,
(comunidades que forman una familia de la cual los
habitantes de las Falkland —los kelpers— han forma-
do parte durante més de un siglo), y estén provocan-
do emociones violentas.

Inevitabl los dos de las dos bata-
Ilas navales que ocurrieron al principio de las dos
guerras mundiales, en las cuales la armada briténica
triunf6 gracias a que fundamentalmente tenfa dispo-
nibles sus bases en las Falkland, vuelve al primer
plano.

En 1914, luego de que la flota del Pacifico Sur
del almirante Cochrane fuera destruida, con gran
pérdida de vidas, por la flota alemana del Lejano
Oriente bajo las 6rdenes del vicealmirante Conde
Maximilian von Spee, este tltimo fue derrotado, y
hundido con sus dos hijos y gran parte de su tripula-
cién en la Batalla de las Falkland, por parte de la
flota inglesa dada por el al Strudee.

la gran bonanza de hidrocarburos del Mar del Norte,
que actualmente permite a la libra briténica ocupar
un lugar entre las monedas més fuertes del mundo y
promete prosperidad para el reino en el futuro cerca-
no, a secarse aproxi en una
década.

(Qué pasard cuando los hidrocarburos bajo la
parte briténica del Mar del Norte se hayan agotado?
El veredicto unénime entre los més destacados eco-
nomistas —britdnicos 0 no— es que si en ese tiempo
los briténicos entregan las Falkland, habrén dejado
pasar la chance de convertirse en los principales
exportadores del mundo de energfa y comida, y
también su chance de volver a ganar su poder per-
dido.

A medida que la coalici6n soviético-argentina se
mueve hacia su finalidad con el apoyo secreto de la
diplomacia norteamericana (los expertos en planifi-
cacién del Departamento de Estado est4n convenci-
dos que los ingl d asu

En 1939, el acorazado de bolsillo alemén Graf
von Spee (asf denominado en homenaje al héroe de
‘la Primera Guerra Mundial), perdi6 frente a una
flotilla briténica en la batalla en las afueras de Mon-
tevideo (la Batalla del Rio de la Plata). Una vez
m4s, la flota inglesa, incluyendo dos cruceros de
Nueva Zelandia, utilizé las bases de las Falkland
para lograr esta gran victoria maritima.

Pero junto al furor patritico debido a la pasada
gloria, donde el archipiélago sudatléntico fue para
la Royal Navy el ‘‘as en la manga”, los ingleses

b sobre las Falkland), una desagradable si-
tuacién se estd desarrollando, siendo los choques
armados, en o cerca de las Falkland, s6lo una cues-
tién de tiempo, primero entre los argentinos y los
briténicos y luego, inevitabl entre los sovié-
ticos y los briténicos.

La dltima informaci6n conocida indicaba que en
la Falkland la guarnici6n total consiste en 38 *‘royal
marines’’. El archipiélago y sus dep insu-
lares, muy esparcidas, son una presa muy, pero
muy tentadora.

Sarajevo 1914, Danzig 1939 ;Stanley 1981?@

ESTUDIO MARIANA SZUSTERMAN

1148 4°P

Corrientes

El Estudio MARIANA SZUSTERMAN inicia
los cursos de primavera y verano de Danza
Contemporénea, Clésica, Jazz y Zapateo
Americano.

Profesores: Mariana Szusterman, Laura
Preguerman, Ruth Guelman y Franco
Ranieri.

Para los alumnos avanzados se abrird un
curso especial que arrancard del aprendizaje
de las cuartas posiciones de la Técnica
Graham y de Coreografia.

El estudio cuenta con horarios para ensayos.

Para informes llamar a los ndmeros:
552-8209 de 11 a 15 hs. y al 35-9480-

de 18a 22 hs.
e e e S e R

2 1-
centro médico ESCUELA DE FORMACION DE POST-GRADO %
. s e
b °
Uuenos aires (PARA MEDICOS, PSICOLOGOS Y PSICOPEDAGOGOS) 1983/1986
Director Dr. Octavio, F'mtndoz Nougtn
Secretaria: Sra. Juia Liebbe
CURSQS ANUALES CURSOS CUATRIMESTRALES SEMINARIOS PRACTICA CLINICA
PRIMER PSIO_OANALmC{i 1 PSIQUIATRIA DINAMICA Y COADMISIONES
NIVEL g:ggﬂgrsl{%%nm PSICOFARI l COTERAPIAS
il i (Abordaj estrategias TERAPIAS
adolescencia, Edad media de la pswemfgm;)m ATENEOS e
vida, ancianidad) 1T
EPISTEMOLOGIA (Ell"e%riao y clinica)
EL PROCESO
DEL APRENDIZAJE
WINNICOTT
INTRODUCCION A
SEGUNDO PSICOANALITICAII. ABORDAJES Y ESTRATEGIAS TERAPIAS Y SUPERVI
NIVEL (Psicopatologia - Teoriay EN PSICOLOGIA CLINICA: MELANIE KLEIN oS
clinica) ninos adolescentes, INTRODUCCION A BION ATENEOS
PSICOTERAPIAS NO adultos y ancianos LA PSICOLOGIA DE LA MUJER
PSICOANALITICAS il i z 3
(Teoria y practica) (primeras entrevistas) La Pareja (adolescencia,
juventud, matrimonio, ancianidad)
MEDICINA INTEGRAL
PSICOLOGIA PREVENTIVA
TERCER PSICOTERAF'IA DE GRUPOS PRACTICA TERAPIAS Y SUPERVISIONES
NIVEL ICOTERAPIA DE VINCULOS PSICOANALITICA: neurosis
FAMILIARES PRACTICA ATENEOS
PSICOPATOLOGIA DE LA PSICOANALITICA: psicosis
INFANCIA Y LA ADOLESCENCIA -
Aplicacién practica: © adultos
CUARTO © familiar * psiquiatria social
NIVEL ROTATIVO EN LOS DEPARTAMENTOS ASISTENCIALES. © grupos e comunidad terapedtica diurna
(Numero Limitado)  infanto-juvenil iqui
Informes: Lunes a viemes de 15 a 19 hs. Oro 2242 Buenos Aires
ABIERTA LA INSCRIPCION Tel. 772-8851/773-8289
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Leda Valladares:
“Bleg la cultura silvestre”

Leda Valladares es una folklorista, pero en serio. Hace muchos arios que
ha emprendido una tan solitaria como esforzada biisqueda de la verdadera
nuisica de nuestra tierra. Y sigue firme, insistiendo con que ‘‘hay que

ponerle el

-V IO

oido a América’’

S Argent inas

Sus comienzos musicales se remontan a un
diio que formé junto a Maria Elena Walsh,
‘““Leda 'y Marta’’ . Grabaron un 4lbum con an-
tiguas canciones espariolas (Canciones del
Tiempo de Maricastana’’) y otro (‘‘Entre Va-
lles y Quebradas’’ ) con las canciones que —co-
mo ella misma cuenta— de ahi en adelante mar-
cartan su vida: las bagualas y vtdalas del No-
roeste argentino.

Su paciente labor de mvesngaaén y recopi-
lacién la llevé en mnumerables viajes por todo
el paisrecogiendo la isica de nues-
tro suelo, el folklore anénimo y tradicional
cantado por el indio y el paisano. ‘‘Sélo el
Instituto de Musicologia se ha encargado de recopi-
lar el folklore en sus lugares de origen. Tiene un
material enorme, pero jamés le interesé editar dis-
cos documentales’’. Confeccioné un Mapa Mu-
sical de la Republica Argentina —**s6lo me falta
la regién del litoral’’— que consta de doce LP,
ninguno de los cuales es posible de conseguir
disquertas en este momento. ‘‘Estoy por firmar
contrato con una compaifa para reeditar los doce
discos juntos, pero hasta que no se haga no digo
nada’’.

Hizo recitales junto a Anastasio Quiroga, un
pastor del Norte con el que registré dos LP
(““Disco de un pastor de cabras‘‘y “‘El arte
silvestre’’) que permanecen como verdaderas
Jjoyas de un folklore tan puro como desconoci-
do en las ciudades. ** A io es unrep
te del canto de la tierra. Ha hecho todo lo que
tocaban sus abuelos y ademés compone dentro de
las mismas férmulas tradicionales y fabrica €1 mis-
mo sus propios instrumentos’’.

También son recordados sus recitales junto
a Arco Iris 'y Los Jaivas, parte de una perma-
nente inquietud por llevar a los jévenes la ex-
periencia del canto colectivo, el canto multitu-
dinario de América.

Poeta y compositora, ha decidido resignar
en buena medida esa faceta de su trabajo para
dar a conocer otro mundo de canciones olvida-
das. *‘Mis canciones las conocen s6lo mis amigos.
Sélo una vez grabé una milonga porque otra persona
la habfa grabado desvirtuada, y quise darla a cono-
cer en su forma original”’.

Participa del recientemente fundado “‘Mo-
vimiento por la Reconstruccién y Desarrollo
de la Cultura Nacional’’ junto a Ernesto Saba-
to y Ricardo Monti, entre otros. Pero su suerno

?'smw'acmﬁhﬂeam are
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MUSICOS

go insistiendo y nunca me llevaron el apunte’’- es
* hacer un gran festival en Buenos Aires con ‘‘los

s y bailarines de nues-
tros valles. Hacer un especticulo para que la gente
conozca la primera versién del folklore’’.

Quizds la hora de “‘llevarle el apunte’’ ha
llegado. El Porterio ya comprometié su partici-
pacién y apoyo para este proyecto.

—¢C6mo llega usted a la tarea que hace ahora?

—Mi vida est4 determinada por los carnavales de
Tucumén, Salta y Jujuy, que nada tienen que ver
con los carnavales europeos. Son ritos milenarios,

i que p de ritos dos: siem-
‘bras, germinaciones y cosechas. Soy mujer con
titulo universitario —egresada en Filosofia- pero
cuando tuve que elegir entre dos culturas, elegi la
cultura silvestre. Me di cuenta que mi camino esta-
ba marcado por las canciones del Norte, sobre todo
labaguala y la vidala, que son las grandes canciones
de América. Y dediqué mi vida a esas canciones
indestructibles, que son la clave de la cultura an-
dina.

—Pero la opcién la hace desde su conocimiento
de la otra cultura.

—Claro, mi prep universitaria era
temente europefsta, como lo son las de todas nues-
tras universidades. Salimos muy doctos en cultura
europea y analfabetos en América. Entonces me di
cuenta que tenfa que ser autodidacta, porque lo de
América no lo recibi de nadie, tuve que descubrirlo
yo misma.

—¢Cémo fue ese proceso?

—Mi infancia estd marcada por los caravales de
Tucumén, por todas esas comparsas que venian de
los ingenios cantando bagualas y vidalas. También
por los carnavales de la Quebrada de Humahuaca, a

Archivo Historico de Revistas Ar

18 - El Porterio, Noviembre 1982

las urbanas. He recopilado y armado un mapa musi-
cal de nuestro pais donde canta el indio y el paisano.
Ese folklore auténtico ha sido registrado en una
serie de discos d les: Ademds, ese folkl
que he recopilado lo canto en las ciudades, en los
teatros y las universidades. Lo canto sin agregarle
nada, tal cual le he recogido. Lo ideal seria que ellos
vinieran a cantarlas ac4, pero no se puede. Entonces
esté el disco y estd mi versién, que no tiene la misma
magia ni la misma fuerza pero esté hecho con la
mayor fidelidad posible.

—Ademés es cada vez menos entre las mismas
culturas aborigenes la gente que canta de la ma-
nera en que lo hacian antes.

—Desgraciadamente, nuestros campos estdn des-
poblados. Pero hay grupos que contindian haciendo
exactamente lo mismo, a pesar de la maquinaria que
les lleva toda la bazofia musical de las ciudades, los
kilos de musica comercial que ellos oyen. Pero
16gicamente se da sobre todo en la gente de 50 para
arriba, aunque yo he escuchado y grabado chicos de
8 afios do unas bag; Por suerte
sigue habiendo gente que canta manteniendo las
fuentes.

—¢En qué lengua?

—Las bagualas se cantan en 11 Primero se
cantaban en cacano, que era la lengua de los calcha-
quies. Después se la canté en quechua, cuando
llegaron los incas por el Norte. Y finalmente en
espaiiol, cuando se difundié la copla, que marc6 un
poco la ritmica de la baguala y la vidala.

—Ahi habria un influencia espanola.

—Enel idioma, pero no en la misica ni en la forma
de ser cantada. Se perdi6 el habla indigena, aunque
hay muchas vidalas que se siguen cantando en que-

los que mis padres me 11 cuando era peq

y los de Cafayate. Ahi comencé a descubrir que
existfa un fabuloso continente sumergido, y que
habfa que ver qué era eso. Yo recibfa rayos a través
de las bagualas, como electroshock. Y esos rayos,
esos avisos de mundos sumergidos legendarios y
maravillosos los tuve que descubrir a través de las
sefales que me mandaban esas canciones.

—¢Cuél es la influencia de la cultura europea
en esas canciones?

—Ningurfa, gracias a Dios. Se conservan muy
nitidas y muy auténticas. En cambio en la misica
criolla sf, donde hay guitarra hay influencia euro-
pea. Pero el canto con caja es quizés el canto mis
puro que tiene el folklore andino.

—Lo decia porque los aborigenes han adaptado
algunas festividades catélicas en coincidencia
con sus propias ceremonias, cOmo una manera
de poder perpetuar su cultura.

—Si, pero eso es una cosa para afuera. En el caso
de la cultura andina, que es la que nos viene de Pert,
Bolivia y el Noroeste argentino, ellos viven el culto
de la tierra, de la Pachamama. El caso de San Isidro
Labrador u otros santos que han adaptado es un
poco decorativo. Lo profundo en ellos es la religién
de la tierra.

—¢Cudl es la recepcién que tiene este tipo de
miisica entre la gente de la ciudad?

—Cuando la oyen quedan impresionados, porque
sienten que ahf hay otro mundo que no se ha dado a
conocer. Al folklore se lo ha disfrazado de muchas
cosas para hacerlo correr por la ciudad pero final-
mente se lo ha dado tan adulterado que no ha trans-
mitido su misterio ni su savia, ni su fuerza i

chua en S; del Estero, y hay muchas cancio-
nes cantadas en quechua y en espaiiol.

—~Unos coyas nos que era imp
ble escribir su misica en la notacién de la misica
occidental.

—En general el folklore es casi imposible de trans-
cribir. El papel no registra una cantidad de sutilezas
que se dan en el hecho. Los music6logos se vuelven
locos para transcribir ciertas cosas al papel, eso s6lo
lo recoge un grabador o una pelicula. ;Cémo usted
va a escribir lo que hace una garganta cuando canta
bagualas? Es imposible.

—Justamente en ese canto he visto semejanzas
muy increfbles con alguna miisica de Africa y
mantras orientales, parece que hubiera una si-
militud entre las misicas muy préximas a la
tierra.

—Las culturas folk son una sola dimensién, sea
Asia, Africa o América. Pertenecen a una misma
dimensién metafisica. Es musica litirgica, que tie-
ne la fuerza y la poesfa de la naturaleza. Una misica
del desierto del Sahara se parece mucho a una ba-
guala.

En ese momento Leda va buscar su caja y nos
hace oir su sonoridad, y la variedad de ritmos que
es posible extraer de ella.

—En la Argentina no se sabe que el repertorio més
grande e importante lo tiene la caja. En un recital
puedo estar cantando cuatro horas seguidas cancio
nes con caja, de distintas zonas del pais: riojanas,

narqueii | jujenias, y san-
tiaguenias. En cada lugar s6lo saben c6mo se canta
en su regién, un riojano no sabe cémo se canta en
Salta. E yo estoy paginando el mapa

-El trabajo suyo ha sido de recopilar cancio-
nes, pero también el de interpretarlas.
—Yo tiendo un nexo entre las culturas silvestres y

musical de la caja, que abarca las seis provincias del
Norte. Mi misi6n es descubrir la frondosidad de este
canto, y c6mo se canta en cada zona.

gentinas | www.ahira.com.ar
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MUSICOS

Anénimo Jujuy
Alegria de mi pecho

no ha de haber quién la deshaga
solo la muerte pudiera
muerte que todo lo acaba.

Anénimo Tafi del Valle
Quisiera cruzar el rio

sin que me sienta la arena
al diablo ponerle grillos

y a tu amor una cadena

-En algunos casos son como letanfas que du-
ran horas.

—Piense que viven en un tiempo césmico, no
cortajeado por nuestro querido reloj. Para ellos el
tiempo es indefinido, una fluencia sin cortes. Viven
en un tiempo mitico-1 dario que hemos
perdido. Entonces pienso que hay que pedirle auxi-
lioalas cul de las ciudades, sofisticadas, llenas
de violencia y odio, con computadoras que nos han
electrificado hasta los sentimientos. Tenemos queir

por favor vayamos a los manantiales a pedir salud y
sabidurfa.

Soy una devota de América, hace 30 afios que
vengo diciendo que tenemos que descubrir Améri-
ca. Y que ese descubrimiento debe empezar por
conocer las ] del i que son
las que existian antes que llegaran los espafioles: Y
tomar esas cosas que aiin estdn vivas, gmcnas aDios

yala fabulosa de esas
—¢Te sentis menos sola ahora que cuando em-
P a hacer este trabajo?

a pedirles salud y sabidurfa. Dej

virgenes, en esa inocencia paradisfaca. No les ense-
fiemos nada.

—¢Eso no puede significar también desprote-
gerlos?

-Si los dejamos en su medio, no. Si vamos a
traerlos acé 16gicamente que hay que protegerlos,
hay que darles de todo para la defensa. Hasta dina-
mita hay que darles. Pero si los vamos a dejar en su
campo o en su monte, lo Gnico que tenemos que
hacer es dejarlos en paz. Su sabidurfa y sus radares
propios saben lo que deben hacer. Porque nosotros
tenemos obstruidos todos los radares. Ni ofmos, ni
vemos, ni entendemos un cuerno de nada. Ademds
fijense que nuestra cultura gira alrededor del libro;
sin que éste nos diga lo que tenemos que hacer
estamos perdidos. Ellos son cultura oral, sin len-
guaje escrito. Tienen su propia sabidurfa, se mue-
ven con el ritmo de los astros, entienden lo que pasa
con los drboles. Ellos mismos son 4rboles, tienen la
sustancia de la madera, de la arena, de la tierra, del
viento. Entonces ;qué les vamos a ensefiar?

-Un indio amigo mio decfa que ellos iban a
volver, como una forma de explicar que su cultu-
ra iba a renacer.

-Es que estén vivos, nunca se murieron. Est4n en
lugares remotos, gracias a Dios, porque ellos mis-
.mos buscaron aislarse, no contaminarse. La madre
de Anastasio Quiroga decfa una frase de gran sabi-
durfa: *“Todo indio que se refina se desatina’’. Ellos
saben muy bien que si adhieren a nuestra cultura
estédn perdidos, porque no son una cosa ni la otra.

~Tu trabajo comienza a tener algunos conti-
nuadores, como Ayme Payne.

-Es un caso diferente, porque ella es india. Ella
tiene el poder para ser un cacique de esas culturas,
para recordarles su pasado y hacer que se enorgu-
llezcan de €1, en vez de avergonzarse. Tiene una
gran misién dentro de su mundo, y ademis el de
contarle a la gente de la ciudad lo que es eso. Como
yo soy mujer de ciudad, puedo explicarle mejor a

—Siempre estuve muy sola, y para muchos fui una
delirante, crefan que era una arque6loga del canto.
Yo no soy una arqueéloga porque este canto sigue
vivo. No estoy sacando cosas de los museos sino de
los carnavales, que siguen sonando.

—¢Sentis que hay un mayor reconocimiento?

-Si, siento que hay gente que ha empezado a
parar la oreja. Hace rato que yo vengo diciendo
paren la oreja, pénganla sobre la tierra, sobre el aire
de nuestras montaiias, escuchen lo que hay ahf, y
nadie .me llevaba el apunte. La juventud de ahora
estd muy fanatizada con el rock. Yo cuando era
joven era fantica del jazz, pero también me gustaba
la baguala. Lo que me parece peligroso es no dar
lugar a otras misicas. Hay que llenarse la cabeza de
todo lo que existe.

~¢;No pensis que tiene que ver con la tergiver-
sacién que se hizo del folklore el hecho de que la
juventud no se acerque?

-Es probable, porque se dio a conocer un folklore

-maquillado y desvirtuado. Es un folklore que a mf

me aburria escucharlo por la radio, el verdadero lo
descubri en los valles. Recién cuando escuché la
di i6n baguala y la di vidala dije esto sf

es verdad, el que las escucha una vez jamés las
puede olvidar. Posiblemente le pueda pasar eso

mismo a los rockeros.

-¢Con quién te sentis identificada musical-
mente?
_ —Aqui hay mucho talento, mucha sensibilidad
musical, muy buenos instrumentistas, pero la gente
no tiene mucha claridad con respecto a lo que quiere

“hacer. Y muchas veces usa mal la musicalidad, el

instrumento, desperdicia su vida. Es el caso de
Waldo de los Rios. El tenfa todo: técnica, cultura
musical, posibilidades. Pero nunca supo muy bien
que hacer con su talento. Y descubro que en la
Argentina eso pasa con mucha fi Soy una

porque Salta es una provincia muy folklérica y muy
rica. El compone usando esos materialés muy her-
mosos, y se deja ir. Pero no hay peligro de que se
vaya muy lejos. Se va hasta el punto de ser el Cuchi
Legui pero se iene en su rafz.

-El usa una armonfa evolucionada.

~Muchos de los atentados que se han cometido
contra el folklore han sido de orden arménico sin un
talento mel6dico. Se ha compuesto en base a acor-
des sin generar ideas mel6dicas importantes. Cuan-
do hay un gran melodista como es el Cuchi, la
armonfa no ocupa un lugar preponderante, por mis
que sea medio rara. Yo admiro mucho a Piazzolla
pero no podemos decir que eso sea folklore, lo
cierto es que eso es un aporte para la mdsica argenti-
na. En realidad, para opinar tendria que hacer un
balance de lo que se ha estado haciendo en los
Gltimos 10 afios, y no lo conozco. Por otro lado
quiero decirles que yo compongo misica sofistica-
da. Tengo baladas con mis poemas, que no tienen
nada que ver con el folklore, es misica urbana.
Aparecieron en un disco, ‘‘Canciones de Leda Va-
lladares™, que salié en el 64 y se reedit6 en el 72. He
compuesto canciones de cdmara sobre poemas de
Garcfa Lorca y de Rilke, y también misica electroa-
céistica. No soy una cavernicola que se niega a las
armonfas impresionistas o jazzfsticas, las uso. Pero
me apasioné tanto por la musica folkl6rica an6nima,
que he postergado mi parte de creacién. Me parece
mucho més importante dar a conocer la misica de
mi pafs que mi musiquita. _

—Quizés con el paso del tiempo mucho de lo
que hoy nos suena medio extrafio también sea
considerado folklérico.

—Dicen los especialistas que lo folklérico para
serlo debe tener por lo menos cuatro generaciones:
bisabuelos, abuelos, padres e hijos. Hay también un
folklore urbano, pero el folklore se ha mantenido en
los campos, porque allf hay amor por la tradicién.
Las ciudades viven hacia el futuro, y creen que el
pasado es telarafia y aburrimiento. No piensan que
el pasado es sabidurfa. Hay un pasado milenario que
tiene cosas increfbles que atin no se conocen, que es
ala vez prehistérico y contemporéneo. Porque toda-
vfa existen el Himalaya y el Matto Grosso, el Cuzco
y los Valles Calchaqufes, lugares donde se sigue
haciendo una musica increfble:

-{C6mo se enlazan sus distintos trabajos?

—Siempre digo que soy una cantora que investiga
¥y no una investigadora que canta. Soy simplemente
una artista que va a las fuentes a ofr esas maravillas,
que no me la van a dar ni los discos ni los libros,
tengo que ir al hecho vivo. Por un lado hice el mapa
musical reunido en doce discos documentales, por
otro canto en los teatros, y también hago canto
masivo con miles de estudiantes. La iltima vez lo
hice con 5.000 estudiantes en Jujuy, y he hecho un
video-tape en T con 2.200 di de
todas las edades. Ese video est4 en mi ropero porque
los canales de Buenos Aires no lo quieren pasar Se
llama: *‘Cantos A M Y.
argentinos para América’’. Lo hice en 1980, antes
que el post-malvinaje descubriera América por 30
dias, porque ya se pas6 la locura. En ese video-tape
canto con estudlantes bagualas y vidalas, y hay una

R en multitud el parafso musi-
cal de América**. El canto masivo es todo el mundo

conp i6n. Ahf vine laotra

gran admiradora del Cuchi Leguizamén, en materia
de proyeccién folklérica. Es lo que més me llega, lo
que considero més inspirado y de mayor personali-

i P MO FRESHCD (R Heteisokmerreirres

prop : “‘El parafso musical de América espera
la voz de sus estudiantes’’.

Gabriel Levinas Claudio Kleiman
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Konrad Lorenz: “Y Dios

cred la estupidez”

Por Antonio C. Barariano

Asegura que la humanidad estd al borde del colapso y que la
ciencia se estd volviendo contra el hombre en un mundo de
gigantes. Konrad Lorenz, el patriarca de la paz, el creador de la
etologia, ciencia que explica la agresividad en los animales, nos
revela, en esta entrevista, sus conceptos mds apocalipticos y, al

—¢Qué nos espera profesor?

—La humanidad est4 al borde de un colapso.

—¢Nos detendremos a tiempo?

—Nadie puede saberlo

—¢Pero qué més podria suceder?

—Salvarnos, pero a costa de la libertad. Que.la
especie humana en conjunto adquiera un poder y un
bagaje de conocimientos inmensos y que cada hom-
bre deje de pesar como individuo.

—¢Y cémo seria el mundo entonces?
—Estarfa dominado por los gigantes. Todo el pla-
neta quedarfa en manos de unos pocos, los que

hayan perdido la capacidad de tratar con cosas_

vivas.
—¢Gigantes? ;Quiénes son ellos profesor?
—Son exactamente iguales en todo el mundo, si
bien con nombres diferentes: lobbies en el mundo
anglosajén, mafia en Italia, nomenklatura en el Este
de Europa. Sin embargo en conjunto, son la verda-
dera tumba de la democracia.
—¢No hay salida?
—Claro que sf, consiste en recuperar valores como

mismo tiempo, mds esperanzados.

la amistad, la libertad, el amor y la dignidad.

Konrad Lorenz habla con sensatez de cosas muy
dificiles. Tiene 78 afios, vive en Altenberg, a pocos
kilémetros de Viena (en una espléndida casa que
nacié con €l en 1903) y hace algunos aiios recibi6 el
Premio Nobel de Medicina. ;Por qué? Bueno, por-
que en sus amplias i igaci con animal
consigui6 averiguar lo que dicen entre si los gansos
y cuervos; porque puede saber a qué se deben los
colores brillantes en algunos peces, porque fue el
iniciador de la etologfa, la ciencia que estudia el
comportamiento animal. Ahora, el sabio (gran bar-
ba y cabellos blancos) vive con su mujer, su media
docena de perros y muchos libros, en su casa de
Altenberg; sus tres hijos adultos estdn casados y
viven en diversas partes del mundo. Lorenz pasa las
maifianas en compaifa de los animales del bosque y
de los lagos, pues el Danubio pasa a pocos metros
de su casa, y dedica las tardes a escribir.

ngap
es peligroso.
Preferia a Carter

Lorenz, que no deja de citar a su maestro, Oskar
Heinroth, el hombre que le ensefi6 mucho de lo que
sabe, ha dedicado su vida a la ciencia, pero sin
sacrificarse por ella.

El mismo escribi6: ‘‘Es una tarea noble e impor-
tante restablecer en nuestro planeta el contacto entre
los hombres y los demés seres que lo pueblan. De
otra manera, el hombre se autodestruird y destruird
el resto de los seres vivos’’.

‘‘Reagan me parece peligroso’’, afirma. ‘*En po-
litica, yo soy un afici pero si un presidente de
los Estados Unidos oprime a los negros y propicia el
rearme, yo tengo miedo. Preferia a Carter”’.

Las armas fueron fabricadas para ser usadas con-
tra los propios hombres y Konrad Lorenz ha escrito
un libro sobre la deshumanizacién del hombre, tema
en que se leen todos los problemas. *‘Se trata de las
obligaciones que el hombre tiene para con el plane-
ta.Lah idad adopté6 la de pensar en

poseen vida. Ese sistema puede andar bien con las
cosas muertas, recursos no renovables. Pero cuando
tenga que lidiar con plantas o animales, con algo
que vive, el hombre tiene que ser un compaiiero, un
amigo”’.

El progreso
es una ilusién catastrofica

=Y si no?

-Y sino, serfa lo mismo que cortar la rama donde
alguien estuviera sentado, como ya pas6. Con el
exterminio de las ballenas, los balleneros se arries-
gan a eliminar su propia fuente de trabajo. El hom-
bre crea el peligro de destruir el ecosistema, com-
puesto por animales, pla. 3, hongos y por ¢l mis-
mo. El hombre que mata la. plantas es un suicida.

—Sin embargo, todavia procede asi...

—No deberfa, lo raro es que en este caso el impe-
rativo de la ética y la raz6n son la misma cosa. Lo
que es justo coincide con lo que conviene. Pero si el
hombre hace lo contrario de lo que es justo y le
conviene, ;por qué lo hace? La respuesta podria ser

conceptos técnicos y a éstos reduce bién las
cosas vivas’’, dice Lorenz anticipando argumentos
de su nuevo libro. ‘‘Los hombres se olvidaron de
c6mo comportarse con las cosas vivas, las cosas que

Archivo Historico de Revistas Argentinas
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para progresar.

Lorenz, en la segunda parte de su libro, se preo-
cupa por d que ese progr enrealidad es
una ilusién. La se d 1l
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en forma explosiva en todos los rincones. Los que
sustentan ese modelo de desarrollo dicen: las econo-
mias tienen que i do. O b
Y para justificar estas tesis afirman: también el
4rbol crece de manera explosiva en todas derC-
ciones.
=¢Y no es verdad?

=Si, pero yo recuerdo un dicho aleman que afir-
ma: “‘Los .. " +~< no crecen nunca hasta el cielo’’.
Los drboles pueden ser muy altos, sin embargo
tienen un limite y ese lfmite tiene sus razones: si el
tronco creciese demasiado la selva no llegaria hasta
lacopa. El viento lo doblarfa y el 4rbol morirfa. Esto
vale para todos los seres vivos: cuanto més grandes
don més vulnerables se vuelven. Como los dinosau-
rios pueden morir al nacer.

o o,

La desaparicién
de los artesanos
es mala sefal

-¢Y serén asi como los nuevos dinosaurios, los
gigantes del poder y de la economia, los ‘“‘gru-
pos’’ como usted los llama?

—Lamentablemente para los grupos vale lo con-
trario. Cuando mayores son estin més en equilibrio
entre sf y se vuelven més sélidos. Cada grupo devo-

los

mos como los que p
hasta que

detalles, mds limitad
llegan a saber el todo sobre nada’’.
-La sabiduria se corta en proporciones cada
vez més finas. ;A qué nos puede conducir esto?
-Ya lo dijo Goethe: “‘Las partes se separan y
llegan juntas a su atomizacién’’. Ahora un hombre,
teniendo en cuenta la competencia existente, puede
ocuparse de una sola cosa y vivir especializdndose
enella. Cada uno es especialista en algo y para todas
las otras cosas es esclavo de otros peritos, tiene que
aceptar todo lo que le dicen, sin poder contradecir-
los. Nadie puede controlar a los demés. Ciertos
utensilios llegan a ser tan sofisticados que no se sabe
para qué sirven. Antes, yo podia regular solo el
carburador de mi automévil, pero ahora quien lo
hace es una computadora. Esto es una degenera-
cién, porque un buen utensilio es para ser usado
hasta por un idiota.

El especialista
es esclavo de los demis

—Para el carburador ahora usted depende del
especialista en carburacién. Lo que equivale a
decir que para el cr ilimitad
delos gigantes, los hombres van a ser expertos en
pequeiias cosas y esclavos de otros expertos o

ra al més chico y al final sélo quedan los
No puedo imaginar nada peor que el mundo domi-
nado por los gigantes.

Lorenz ve ahora todos los sfntomas del desastre.
“‘Desaparecerén los artesanos. Esto es algo muy

grave. Y los artesanos fueron el caldo de cultivo de
donde nacieron: la ciencia y el arte. Esos gigantes
crecen a costa y precio del artesanado. Se parecen a
las plantas que para crecer comen sus propias rai-
ces. Deberfamos preguntarnos sl la humanidad y las

dici no estdn desap do, si no estdn
comenzando a desaparecer el orden de la cultura y
de la ética’’.

Oskar H h que fue su dijo: “‘Lo
que la gente piensa casi siempre es un horror. Pero
lo que se sabe es justo’. *‘;Hoy sabemos més cosas
Yy esto no es justo?”’

El saber también crece de manera vertiginosa.
“‘La sabiduria h pieza a tornarse peligr
para la humanidad”’, dice Lorenz uno de los mayo-
res cientificos de nuestro tiempo. ‘‘La ciencia crece

e n OE I LI B DIHGO

1 de los instr que prodi . (Es
asi?

—De esclavo de otro hombre pasa a ser esclavo de
las cosas. Exactamente. La vida reducida a cosas y
las cosas elevadas al idolo. Se est4 pudriendo el
Homo Sapiens, vivimos en una época en la cual es
el naturalista el que llega a ver més claramente
algunos peligros. El hombre debe denunciarlos. El
hombre superespecializado admite como reales tini-
camente las cosas con las cuales tiene que ver todos
los dias. Estd convencido que sus cosas, las pocas
que conoce, son las m4s importantes y quiere dictar
leyes. Y no conoce casi nada. Y de esto nace el
poder de los grandes grupos. Es un horror que los
lobbies deban dominar el mundo y decirnos c6mo
vestir, qué automé6vil usar y qué cosas desear. Es
asf, repito, porque cada uno cree que lo poco que
sabe es lo més importante.

~Lo que usted dice profesor, nos hace pensar
que el deseo de gozar el mundo es estimulado por
el de dominarlo.

—El sabio vale siempre menos y el poderoso cada
vez més. Este es el gran efecto de la politica actual.
El que tiene sed de poder quiere llegar a ser politico.
La gente del poder hace que el dinero sea todo y
valga todo. Sin embargo el oro no se come. Se come
lo que nace bajo el sol y gracias al sol. Politicos y
economistas, de la misma raza, y hasta el presidente
de General Motors dominan al presidente de los
Estados Unidos, cuando debiera ser lo contrario.
Ellos saben que el crecimiento expansionista de la
economia lleva al desastre. Hasta una criatura que
haya aprendido el pnncnplo del mterés compuesto

y los que no podrfan son los que escapan.

-La estupidez llega a constituirse en un ca-
llej6n sin salida, donde se pierden la evolucién y
el futuro de la especie. ;Puede suceder 1o mismo
con el hombre?

~Mi maestro Oskar Heinroth dijo que al lado del

- batir de alas del argo, la rapidez del hombre moder-

tead,

no es el mas p de la

entre los de su especie.

La cuantomania es una
loca idea

—¢{Qué cree usted que sucedera?

~Tengo esperanzas a pesar de las sefales inquie-
tantes. Se publicé un libro del anglosajén, *‘Digni-
dad y Libertad’’, donde se sustenta la tesis que
exploté en el mundo: la cuantomania, una idea
realmente loca, que afirma que son reales solamente
aquellas cosas que pueden ser vistas exclusivamente
a través de las ciencias.

—¢Serian verdaderas solamente las cosas que
se pueden medir?

—Todo lo que es emocién serfa ilusién, no existi-
ria, esto es estdpido.

—Pascal decia: el corazén tiene algunas razo-
nes que la razén no tiene. ;Si usted tuviese hoy 30
aios, tendria hijos?

—Cier Yo soy optimi I tengo
confianza que las cosas vayan bien a pesar de los
peligros.

—¢Dice eso con sinceridad o para atenuar la
brutalidad de las perspectivas que ha expuesto?

=Si yo no fuese un sincero optimista no estaria
hablando con usted.

—¢Qué le hace ser optimista?

—Los j6venes. El nimero de j6venes que se inte-
resan por las cosas que yo digo, aumenta dfa a dfa.
Y no s6lo porque yo tenga barba blanca. Recuerdo
una reunién que hice junto con dos colegas docentes

sabe que el i p duce a la universitarios, en la cual participaron cinco mil
catéstrofe. j6venes.
=¢Y por qué no desisten? Esto es también un s(mbolo una sefial de que los
—Porque no creen que el peligro sea real. entre las g j Hasta
—¢Es posible eso? hace POCOS afios q per a
-S1, y eso es una Bienlod el se vefan como tribus enemigas.

destino de los p4jaros. Hace mucho tiempo la hem-
bra del **argo’’ quiere aparearse con machos de alas
grandes, pero son los machos de alas cortas los que
consiguen escapar de los cazadores y conmguen

mﬁvxvg De esta manera los. ue

Gansiaas |5

Hoy sucede que nuevamente los estudiantes escu-
chan a sus maestros. Loranz es un ejemplo de la
liberacién de los mitos. El primer deber de un hom-
bre de ciencia es ser libre.
¢Cree en
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SEXUALIDAD

Los hombres también sufren

Los hombres tienen muchisimos condicionamientos a su sexualidad. En
algunos casos son conscientes, en otros no. Esto ocasiona, muchas veces,
situaciones que no siempre son comprendidas. Quisimos aclarar algunos
puntos y, para ello, encargamos la siguiente nota a una colaboradora, mujer.

AN

OOWONN ~ 5
SR
;

AN SN

céula al los hombres reciben deh
iedad il hazan y que, en otras situa-
clones, los conflictiian.

En b nifiez orinard en fa calle. En ka escueha
primaria compararé su pene con el de otros compatie-
ros. Afios més tarde, reunido con sus pares les pregun-
taré con cuéintas museres tuvieron relaciones, y c6mo
les fue a cada uno. Cerca o pasada la mitad de su cido
vital, estaré p pado porque sus iones no son
tan frecuentes.

Ante éstas y otras vivencias si necesita llorar no
puede hacerlo. Todo ko contrario, deberé hacer gala de
su virilidad, potencia. De nifio ya aprendi6 que es
ﬁnmmhsi:msm“dennju&”.ﬁms

i ks o van fiando en su desa-

tas en sexualidad masculina, un sacerdote, y una
mugjer que hace del sexo su i

Estas son las preguntas:

—;Sexualmente te iniciaste con informacién
previa?

-Si. Siempre estuve conectado con gente mayor
que yo, ellos me informaron, también mis padres.
Aunque la teorfa sirva hasta cierto punto, por su-
puesto que es mejor tener informacién y luego cada
uno la practica como quiere. La formacién que
recibimos es que uno tiene que estar arriba de la
mina; pienso que si ella queda embarazada es algo a
resolver de a dos, nuestros hijos recibirén una infor-
maci6én més limpia (Marcelo Romero, 19 afios sol-
tero, metaliirgico).

~La informaci6n la obtuve de amigos en charlas
de café. Nos reuniamos y cada uno comentaba lo
que sabfa, fue por transmisién oral. El hombre no
tiene, en general, buena informaci6n y busca en el
acto sexual un acto fisiolégico, en cambio es algo
muy profundo. (Giuseppe Coslovi, 29 aiios, casa-
do, pl italiano, hace 5 meses que vive en la

para ello dialog6 con homb ge

Argentina)
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nesy, difen fividades, dos especial
Fchivo Hlistorico de
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—Me inicié sin informacién, no era accesible a

Revistas Argentinas

nuestra edad. ‘‘Para chicos no era’’. Comencé a los
10 afios, era un juego en que los dos no sabiamos
muy bien lo que hacfamos pero era hermoso. Qué
lindo recordar eso ahora. (Osvaldo Miranda, 40
afios, comerciante, casado, dos hijos).

—No es necesario leer. Lo importante es estar
tranquilo de mente, sale mejor. Hay que concentrar-
se y pensar s6lo en eso. (Ricardo Leguizamén, 33
aiios, soltero, albaiil).

—No es necesaria la informacién, es natural en el
hombre, si hasta los animales lo hacen instintiva-
mente; aunque hay cada hombre que son peores que
los animales. .. (Juan Mariano Ferndndez, dos hijos,
63 afios, instalador sanitario).

—;Tiene el hombre una edad tope para su vida
sexual?

—No. Yo la vivo plenamente y pienso seguir hasta
que me dé el cuero, bueno... pienso vivir hasta los

100 afios... Como llegué a una edad que no me falta
nada: trabajo, mujer, casa, hijos, entonces con todo
eso uno disfruta mucho més. (J.M.F.)

—¢Goza de otra manera que cuando era joven?

—Lo disfruto de la misma manera; como le decia
anteriormente, estar tranquilo me ayuda mucho.

| www.ahira.com.ar
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hay class de avs en que el macho antes de copular

SEXUALIDAD

—¢A qué edad logra el hombre su plenitud
sexual?

—A 16s 30, 40 afios, cuando ya estd maduro y sabe
lo que quiere, y logré sus objetivos en la vida.
(J.M.F.)

—La inf i6n se d I no
estaba permitida ni en los planes oficiales ni escola-
res. La informacién sexual era algo prohibido y
censurado por la época, se lograba en forma autodi-
déctica, o por “‘revistas verdes’’, material que lle-
gaba en forma subrepticia y creaba falsas expectati-
vas (Jorge Brown, 59 aiios, 8 hijos, 14 nietos, 3
matrimonios, escultor).

—¢Cémo fue tu primera relacién seéxual, era
ella de tu edad?

—No fue para decir estupenda, tampoco traumiti-
ca. No creo que sea muy bueno que durante el acto
la mujer *‘mire el techo™ y tenés que pagar luego.
Fue una especie de aventura que surgi6 en la escuela
secundaria. A mi me faltaba madurez, fue como una
especie de masturbacién; pero en mi mente llevaba
los ios de mis P ““si ponés tanto
te la hace de tal manera, si ponés més es mejor’.
Hay una total diferencia si la hacés con la pareja,
donde est4 la parte afectiva y més confianza. De la
otra manera no sabés si en la cama est4s solo o de a
dos. (M.R.)

—Fue buena, me sirvi6 porque rompi las inhibi-
ciones, conoci a la mujer en el aspecto sexual. Ella
era mis grande, ninfémana. Cuando estdbamos en
la cama tuve miedo, por eso me costé llegar al
orgasmo, pero después todo anduvo bien. Mis rela-
ciones siguientes fueron mejores (G.C.)

~Tengo un lindo recuerdo, los dos éramos chicos
—diez afios—, se vive mejor y aprende més sanamen-
te que cuando se lo hace de m4s edad. Sucede que al
sexo uno lo lleva puesto, a esa edad no sabe qué es.
Recuerdo que cuando estsbamos en la cama mi
hermano en el pasillo nos avisaba si venia alguien,
mientras contaba hasta 10 millones. Esa relacién la
continué hasta que me casé (25 afios). Todo era muy
fécil, viviamos uno al lado del otro, cuando la
madre de ella se iba yo saltaba la pared y ya esta-
ba... en el sexo todo tiene que surgir esponténea-
mente. (O.M.).

~Tengo un lindo recuerdo. Ella era més grande
que yo, vecina, y me ayudé mucho aunque duré
poco. (R.L.)

—Era un pibe, pero todo sali6 muy bien. Los dos
estdbamos nerviosos, era mis chica que yo.
(U.MF) :

~Ella era més grande y cobraba. Fui con varios
amigos al prostibulo y me fue bien porque ella era
canchera, yo tenfa catorce afios. Cuando me dijo:
““tirate sobre lacama’’, me puse muy nervioso y me
inhibi, luego se me pasé. Es importante que una
primera experiencia sea buena porque si no deja
dificultades posteriores. Creo que es bueno que un
Joven se inicie con esas mujeres porque tienen expe-
riencia, y luego buscar una relacién donde esté el
afecto. Yo en mi vida de relacién recurri 3 6 4
veces, las necesarias para aprender las reglas del
acto sexual.

Esi der la seducci6n, por ej

P

ala hembra hace una danza. Y el hombre tiene para
utilizar el don de la palabra para que la mujer se
compenetre con su cuerpo. (J.B.)
—¢Son importantes las relaciones sexuales pa-
ra vos?
~Si. Por supuesto, por instinto, ademis es una
mtllnmheylamujer,mmoonfor-

mciin b Prbfi ! s toriTo de
k

prendi la importancia que tiene, la recuerdo como
una de las cosas més lindas e importantes. No la voy
a olvidar nunca.

—Sf, a nivel de vivir con una mujer, si no la
relacién esté mutilada, incompleta.

—Sf, lo m4s hermoso, supremo e importante. La
experiencia te la dan las mujeres. Que el hombre
sabe es un cuento, ellas nos hacen a nosotros. Eso:
“‘me levanté a una mina’’ es verso, la mujer da el
dltimo si.(0.M.).

=51, seguro si no siento que me falta algo.(R.L.).

—S1, porque forman parte de la vida, son el motor,
si no estén uno vive marginado.(J.M.F.).

—La atraccién sexual es lo que mueve el mundo,
lo dijo Freud, verdad irrefutable. La policia france-
sa de alguna manera lo manifiesta, cuando busca
algtin delincuente dice: ‘‘Cherchez la femme’’ (bus-
que a la mujer), esto manifiesta la atraccién sexual

de ambos sexos. (J.B.).
—¢Podés realizarla con cualquier mujer?
—Por necesidad sexual y si la mujer me atrae; por
supuesto que hacerlo con la pareja es lo ideal, si ésta
no funciona lo buscés en otro lado (M.R.).
-Si, antes sf, ahora no. Me siento més maduro y
con mi esposa hay un raport muy bueno.(G.C.).
—Me tiene que agradar el fisico que es por donde
entra la persona, ademés gustar la per lidad

puede joder. El amor es un rito. (G.C.).

—El afecto lo més importante, sm&s:enosedael
deseo. Van los dos juntos, si no queremos, no
deseamos, cuanto més querés mis deseds.(0.M.).

—El afecto, pero si no est4 en relacién viene solo,
es importante sentir.(R.L.).

—¢,En una pareja casada se debilita el deseo?

—El hombre necesita llevar vidas paralelas porque
enriquece a su propio matrimonio, son como el
jenjibre en las comidas. La mejor condicién es 1a de
amante que te ves 3 64 veces en la semana, ninguno
de los dos est4 enojado. Claro, a la pareja paralela
hay que aclararle de movida c6mo es la cosa. Por-
que para mi, lo mis importante sigue siendo mi
familia; sin ella no puedo vivir.(O.M.).

—¢Es necesario que la mujer tenga experiencia
sexual?

—La adquiere cuando se casa (J.F.).

—¢Necesités tener relaciones con mucha fre-
cuencia? 7

—Si. Todas las semanas. Con mi pareja lo hacfa
cada vez que lo sentia, no hay que trabar lo que se
siente, no tiene sentido. Si el cuerpo te da adelan-
te... (M.R.).

—Sf, porque soy sensual y exijo mucho, ademas
lo necesito. (G.C.).

-De do a c6mo se den las situaciones, aun-

(O.M.).

-Si, con cualquier mujer, bueno...
edad de ella (R.L.).

—No, si no es de mi agrado no... No podia hacerlo
de joven menos ahora. (J.F.).

—Nunca jamés. Me tiene que gustar estéticamen-
te, creo que es el primer golpe el que impacta.
(J.B.).

—;Qué es importante en la relacién: el deseo o
el afecto?

—Van de la mano. El deseo en primer lugar,
cuando conocés a la mujer la pelicula es el de-
seo.(M.R.).

—Los dos son importantes. Depende de cada uno,
en mi caso se dan juntos. En general el hombre no le
da valor: lo vive como un acto fisico y deja de lado

depende de la

que reconozco que lo busco, estoy siempre dispues-
to. (O.M.).

—Si, las necesito bastante seguido, aunque depen-
de dé c6mo esté uno, si estd mal no tiene ga-
nas.(R.L.).

—Si, porque todavia me da el cuero, y pienso vivir
hasta los 100 asi que...

—Antes itaba mucho, por ejemplo me llegué
a acostar con 5 mujeres diferentes en un mismo dia
cuando era estudiante universitario. Ahora me esta-
bilicé: con dos relaciones semanales estd
bien.(J.B.).

—:Qué esperés de la mujer en la relacién se-
xual?

—Espero que sea a ““full”’, que los dos lo pasemos
muy bien.(M.R.)
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SEXUALIDAD

—Hay un dicho que dice algo asi: *‘La mujer: de la
puerta de la habitacién para adentro la més loca, de
ahi para afuera, la més seiiora’’. Debe ser la ideali-
zaci6n de todo hombre (O.M.).

—Que le pase lo mismo que al hombre; lo mis
importante: que lo sienta.(R.L.).

—Que se complemente conmigo, no es necesario
saberlo todo, es lo mismo que los dos estén o no
informados. (J.F.).

—Pasar un momento pleno, aunque no todas las
mujeres son iguales. Antes eran més roménticas
dificilmente las llevabas a la cama. Ahora hay més
normalidad en el afecto, antes era mas facil tomar a
una mujer que separarse, ahora no pasa lo mismo.
Todo esto lo hace més feliz al hombre y le da més
satisfacciones.(J.B.).

—¢Hay limites para la relacién sexual?

—Se puede todo. Hay zonas més excitables que
otras, trato de no controlarme, soy muy ani-
mal.(M.R.).

—:Qué opinas de la homosexualidad?

—Que un tipo diga de otro: qué buen mozo es otro
hombre no quiere decir que se lo coja, en ese caso
yo también lo soy porque a veces lo pienso, y por
eso no me acuesto con €l porque no lo siento, si lo
sentirfa lo haria. (M.R.).

—¢.Y de la masturbacién?

—Y... si estds recaliente y no te queda otra...,
aunque no me parece muy positivo.(M.R.).

—¢Qué es para vos el sexo?

—Un beso es sexo. No sélo es hacer el amor, sino
que est4 en todas las cosas. Que la gente derive todo
para la relacién sexual es problema de ellos. Yo
trato de hacérselo entender. El sexo tambien estd en
la amistad, nunca se me ocurri6 hacer el amor con
una amiga pero le puedo reconocer sus tetas si son
lindas. El hombre es un cuerpo desnudo, donde ve
un orificio se prende, por eso la boca y el pubis son
muy excitables, la voz es un llamador se-
xual.(M.R.)

—En una relacién sexual todo estd permitido. El
sexo es una liberacién, en el momento en que el
hombre y la mujer estdn en la cama tienen que
liberarse, no ser marido y esposa. Juntos deben
buscar el placer, cuando lo encuentra en una mujer
no necesita buscar otras. (G.C.)."

—¢Qué opinas de la homosexualidad, y la mas-
turbacién?

—No estoy en contra. Estoy por la liberacién de

—¢Usted goza igual que cuando era joven?

—Si, ahora me volvi més selectivo.

—¢Cual es el secreto?

—Estar siempre en training. (J.T.).

—~Yo también gozo mucho mds que cuando era
mis joven. Antes era como el pajarito: sube y baja,
y ahora te dedicés a hacer gozar, que es lo més
importante, si ella estd conforme yo también. No te
olvides que el hombre puede vivir el sexo hasta sus
dltimos dias. (0.M.).

Habla un especialista

‘‘La sexualidad est4 influenciada por el contexto
social. Por ejemplo durante la guerra de
las Malvinas, si que funcionaban bien se
alteraron. La gente estaba pendiente de las noticias
que daban por radio y televisién. Ese entorno influfa
en el hombre. Podemos, hablar entonces, de sexua-
lidad influida por ese entorno y en este caso de post
Malvinas’’, doctor Le6n Roberto Guindin, director
de C.E.T.LS. (Centro de Educacién de Terapia e
Investigacién en Sexualidad)

—;C6mo es la sexualidad masculina?

—Bastante florida. Es frecuente la preocupacién
del hombre por satisfacer a la mujer. El modelo
serfa el de la barra de café.

—¢Alli los hombres se cuentan sus hazanas

! parten un aprendizaje a través de
las anécdotas?

—Si. Se transmite mucha mitologia. De esa mane-
ra, el hombre es poderoso y puede, en la fantasia, a
todas las mujeres.

—¢Esto es cierto?

—Hay hombres que pueden y hombres que no. En
general los probl i cuando p
den que no pueden con todas las mujeres. Un sim-
bolo de status masculino es contar la idad de

Un sacerdote: Educacién

sexual

El padre, Superior de la Misién Cat6lica Maronita,
Felipe Soaiby,opina: ‘‘La educaci6n sexual, es necesa-
ria de acuerdo a la edad. Es mejor que las familias
inicien a sus hijos antes que el colegio. Hay mucha
ignorancia en ese sentido, muchos jévenes aprenden
de los libros y de los malos ejemplos. Hay que ense-
farles la importancia de la familia porque muchos no
saben la verdadera doctrina de la Iglesia, y el acto
sexual dentro del matrimonio. Es falso que éste haya
que vivirlo antes del casamiento, es contra la fe y la
familia. Ahora los chicos tienen mayor informacién.
Cuando son novios tienen que conocerse, descubrir la
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mujeres con que se acosto.

—¢Puede el hombre separar los afectos en la
relacién sexual?

—El hombre separa los afectos mas fécilmente que
la mujer. Por supuesto si estd, mejor.

—¢Es necesaria la continuidad en la vida se-
xual?

-Si. Cuando se deja es més dificil recuperarla.
Un hombre, después de los 50, si deja de tenerlas le

1 bl i iniciarlas. Es como

homosexuales, es algo natural, una eleccién de vivir
la vida sexual. Y en la masturbacién influyen facto-
res psicol6gicos para dar una opini6n acabada. De-

muy p

cuando se enyesa un brazo, es més dificil que recu-

pere la movilidad, y en la sexualidad intervienen
Gsculos, arterias,

pende en qué forma se viva y en qué medida. (G.C.)

—¢Qué es el sexo?

—Son muchas cosas. -Una necesidad, un placer
necesario. El hombre reprimido no goza, tiene co-
sas negativas. El libre si. El acto sexual no tiene que
ser violento, sin sadismos ni orgfas, tiene que ser de
pareja. El sexo también es reproduccién. Es un
juego porque nunca dejamos de ser chicos, jugar en
el amor es muy lindo y divertido. Hacer el amor es
purificarse. (G.C.)

—No, todo es vilido, se hace lo que se siente. Si
las dos personas estdn de acuerdo todo es vélido
(O.M.).

—Qué los dos hagan lo que quieran y sientan, no
hay reglas, ni nada.(R.L.).

—Cuando la pareja estd en armonia, los dos de-
sean lo mismo.

—No, lo fundamental es que el hombre sepa espe-
rar a la mujer, que llegue al climax. El hombre tiene
que saber todo, y si es necesaario ensenarle a la
mujer.(J.B.).

24 - El Porterio, Noviembre 1982

—¢Se aprende la sexualidad?

—En realidad nadie nos ensefia. Quiero que quede
en claro que cuando hablamos de sexualidad son
dos temas: Sex placer y lidad
duccién. Durante mucho tiempo estuvieron ligadas.
Hace 25 aiios se realizé un descubrimiento muy
importante: los anticonceptivos. De alli se pudo
separar y estudiar a las dos. Anteriormente no im-
portaba si un hombre tenia eyaculacién precoz; no
importaba a los fines reproductivos. Este hombre no
sabfa sobre orgasmo femenino y desconocia las
posibilidades que tiene de controlar el suyo. Conti-
nuaba con el modelo de la barra de café. La educa-
cién sexual es importante porque permitird que el
placer sea parte de su sexualidad y de su vida.

—¢Es en su lidad, el hombre
argentino?

-No se puede hacer una generalizacién. Hay
hombres que si, otros no. Creo que depende de la
& i6n. Quizé la g de los 20 afios sea
menos machista que la anterior.

1 dad.

pro-

hict
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P llegan al matrimonio cansados
y luego se separan, si las chicas se entregan, luego no
se casan con ellas™.

Habla un sexélogo

A partir que el hombre comi6 del 4rbol del mal, ha
vivido justificando el placer. Busca el castigo y llegaa
creer que el sacrificio dignifica la vida.

Cree que una vida dificil lo eleva. Se priva del
placer de una vida sexual intensa porque entre tantos
otros motivos considera que una mayor actividad se-
xual lo desgasta orgénicamente. Surgen asf los comen-
tarios habituales de la sabiduria popular: *‘qué ojeras
tenés, jcudnta joda!..”’.

De esa creencia surge que los deportistas sean so-
metidos a una rigurosa abstinencia sexual ante las
competencias deportivas. Los estudios de Master y
Johnson realizados con atletas demostraron que la
actividad sexual no disminuia el rendimiento depor-
uvo.

La realidad muestra que el gasto de energia que se
invierte en la actividad sexual es la misma para subir
dos pisos por escalera. Pero es mds placentera una
relacién sexual que subir los escalones ;no es cierto?

En un didlogo mantenido con el sex6logo masculi-
no Oscar Pardo, quien trabaja en los duros avatares del
sexo, le preguntamos:

—¢Tiene el hombre limites culturales o morales
para desarrollar su actividad sexual?

—Creo que es justamente en esta actividad vital
donde se manifiestan con mds fuerza las pautas cultu-
rales de comportamiento. La sintesis de ésta es expre-
sada por la familia no s6lo a través de la palabra sino
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por las caricias que la mam4 dar4 a su bebé. La forma
en que los padres se comportan desnudos frente a sus

hijos y otras actitud fi
individuo.

—¢Da el hombre libertad a su fantasfa en una
relacién sexual?

—No. El hombre teme ante todo a su fantasfa, y en
ese marco se priva de la fuente de riqueza més impor-

la lidad del

tante de la lidad. Ante esta si sélo se
pem-ute concretarlas con una prostituta; la que si bien
su realizacién por lo d ido del

vinculo, lo deja siempre relegado al terreno de lo
prohibido.

~¢De qué se priva el hombre en su sexualidad?

~De sus sentidos. Es vergonzoso mirar, oler o ha-
blar. No hay tiempo para tocar. En este sentido el
hombre pierde su condicién més preciada: *‘la de
sentir la vida™".

—iA qué edad logra el hombre su plenitud se-
m‘l')

—No existen estadisticas. Desde mi experiencia cli-
nica me arriesgarfa a decir que junto con la consolida-
ci6n de sus logros, en las distintas facetas de su vida,
aumenta su seguridad, y con ésta la posibilidad de
Vivir m4s fntegramente. Asf los hombres entre los 40 y
60 afios no encuentran los temidos fz de la

con que cuenta la humanidad.

Fue la primera gran victoria feminista y el hombre
jamés se lo perdoné.

Tal vez lo que el hombre no pudo perdonar fue la
pérdida de identificacién. Cuando una pareja estd muy
caliente ambos se convierten en dos seres absoluta-
mente liberados de un tipo de cédigos ejerciendo el
amor sin trabas, sin competencias, sin espiritu posesi-
vo, duefios ambos de un placer que las respectivas
pieles han engendrado, porque al igual que en el karate
(no hay que pegar el golpe, hay que ser el golpe) ellos
no hacen las caricias, ellos son las caricias. Ninguno
de los dos puede sentirse duefio del placer, porque el
placer es como un hijo, como algo propio y ajeno,
como algo surgido de las ganas de ambos de provocar
y recibir placer, algo que no puede existir sin la presen-
cia del otro algo, sino que se integra con el otro.

Y qué era eso de ser iguales? ;C6mo el omnipoten-
terey de la creacién iba a ser, aunque fuera por algunos
instantes, igual que esa antigua maquina de perpetua-
cién que era la mujer?

Entonces el hombre apel6 a todo. La herencia atavi-
ca de posesién sexual la traté de encasillar en los
c6digos del consumo con la misma vehemencia con
que la Iglesia Cat6lica asfixi6 al cristianismo y el
Partido Comunista asfixi6 al marxismo. Olvidé que en
la antigua manada el semental ejercfa la posesién sobre
las hembras, pero esa posesién le era cuestionada
permanentemente por los machos con posibilidades de
reemplazarlo y la posesién en periodo de celo se
conservaba o se ganaba incluso con el riesgo de la
vida. Se olvid6 que no existfa la posesién por decreto
ni por prejuicio ni por inercia, nadie en esa época
posefa si no estaba en condiciones de poseer.

Por eso el hombre traté de integrar al sexo en las
leyes del consumo y utilizé como elemento de extor-
si6n para la mujer el fantasma de la soledad, el miedo,
la comodidad, el poder econémico, trat6 en todas las
formas de convertir a la mujer en uno de los tantos
juguetes del catédlogo.

Opina una mujer que conoce
algo a los hombres en su
sexualidad
““Los hombres se acercan para hacer el amor a veces
por soledad; nosotras somos como una gran teta que

impotencia sexual, sino el placer de una sexualidad
més libre.
Jhyunaedadtopeparsejereerhsexunlidad"
—Defi no. Para felicidad nuestra la se-
xualidad nace y muere con el hombre. Claro, con la
sexualidad pasa como con la vida, no todos los que
creen estar vivos lo estan.
—¢Puede el hombre vivir sin tener vida sexual?
—Si. Esa es otra caracterfstica importante de la se-
lidad biolégica. No es imprescindible el deseo
sexual para la supervivencia del hombre, a diferencia
de otras funciones vitales como el hambre, el suefio, la
respiracion. El deseo sexual puede desaparecer en el
hombre que orienta su vida hacia un camino espiritual
oreligioso. Este ascetismo también se da en una pareja
donde se cumple la sexualidad como un deber cultural
pero sin el motor vital: el deseo.

Opina Dalmiro Sienz
Cuando la hembra de nuestra especie se liber6 del
uso del sexo como cebo biolégico de perpetuacién

dej6 de cojer una vez al afio y convirti6 al sexo en el
més for ble los mstrthos del sentimiento

IVO FIStorico

los p . Es mentira que se las saben todas,
vienen con nosotras para aprender y hacer cosas que
con otras mujeres no pueden, como la esposa, o con
otras que no se animan.

Se acercan los m4s j6venes que quieren iniciarse,
los timidos y aquellos que con las mujeres como ellos
no se atreven a pedirles de terminar en la boca porque
les parece malo, porejemplo; también est4n los recata-
dos y los pijoteros que con dos pesos quieren estar mil
horas y que les hagas de todo’” Rosa Hidalgo, 33
anos).

Pasado y presente

Revisando la historia épocas en que
todo valia, el sexo era piedra libre. En otras sucedia lo
contrario, como en el medioevo o la inquisicién; los
que tenian deseos sexuales iban a la hoguera. La
antitesis sucede hoy en la Polinesia donde hay todo un
entorno de placer. jVale!... como dicen los espafioles,
para los desencantados y sufrientes del sexo, ;0 no?...

Lilian Bartolucci
fos: Daniel Ju a
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BOXEO

iouel Angel Castellini:
La conmocion de los golpes

Definitivamente retirado del ring, Castellini afiora la “‘comodidad”’ del
boxeo. La suicida comodidad de tener que demostrar en cada pelea que
es un hombre. Hoy, mientras dice que estd .aprendiendo a vivir, nos da
respuestas que valen la pena ser descubiertas en la transcripcion de la

‘ ‘ los once afios le robaba monedas a un sode-
ro. El me pagaba un salario de diez pesos,
creo, y yo me cobraba unos sesenta o se-

tenta. Asf me las arreglaba en aquella época’”.

Ocurri6 en Santa Rosa, La Pampa; provincia en
la que naci6 Miguel Angel Castellini hace 35 afios.
Ahora tiene un gimnasio en pleno Barrio Norte. Asi
se las arregla hoy.

No tiene mucha plata, si unos pocos amigos y *‘el
afecto de la gente’’.

Llegé a la caspide de su carrera en 1976 cuando
gan6 la corona del mundo de los medianos juniors.
Cay6, ruidosamente, cuando en 1977 perdié esa
misma corona ante Eddy Gazzo, un mediocre bo-
xeador nicaraguense:

Algunos comentaron que perdi6 el titulo porque
*‘pensaba mucho’’. Otros, sin tantas interpretacio-
nes psicolégicas, simplemente le gritaron cobarde.

La comodidad de boxear

““Una vez un ex-boxeador amigo mio, que vive
de una boutique que tiene en La Pampa, me dijo:
“no sabés lo pesado que es esto’’. Yo todavfa
estaba en actividad y le respondi que estaba loco,
que no podfa ser mas pesado que boxear. Es diez
veces més dificil que boxear, me dijo. Ahora me
doy cuenta que es verdad. Porque yo estoy acd y no
es una sola cosa la que tengo que atender, son

de pequeii paci Yo peleaba
con 72 kilogramos y ahora tengo 72 6 74 kilos, pero
en la cabeza. Es totalmente distinta la cosa. Consi-
deré que después de haber dejado de boxear estoy
aprendiendo a vivir.

—;Cuél seria la “‘comodidad’’ del boxeo?

—Bueno, claro est4 que una comodidad relativa,
ya que’ después vienen los golpes y no es nada
c6modo. Pero la vida del boxeador es levantarse a la
maiiana para hacer footing. Después llegar a su casa
y un buen desayuno. Escuchar misica,

charla que mantuvimos con él.

parecidos a este apuro de tener que ir de acd para
all4. Y que esto y lo otro.
—Generalmente se cree que pensar se contradi-
ce con el boxeo, ;a vos que te parece?
—  Mientras estés en el montén, por més que pien-
ses, todo marcha bien; pero cuando entrés a figurar,
cuando llegés a lo méximo, ahi s tiene problemas
un boxeador que piensa. Igualmente, creo que inte-
ligentes somos todos, inclusive los boxeadores. Y
sobre esto te dirfa que la tinica vez que yo supe ser
1| inteli fue cuando abandoné el bo-

reposar y después salir para el gi Ahi, entre
entrenamientos, notas, que esto y que lo otro, se le
va la tarde. Vuelta a la casa y otra vez reposo. Es
una cosa como fécil y linda, a la que uno se acos-
tumbra. La gente te reconoce por la calle, te saluda,
te sonrie, y vos sos feliz... lo dificil es lanoche de la
pelea, cuando vuelan las pifias por todos lados. Ese
serfa el problema, las pifias que vuelan en una noche
de pelea. Y ese serfa mi problema ahora, porque los
golpes se juntan con esta vida apurada, méxime en
Buenos Aires. Los golpes no te hacen bien y son
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xeo y el momento en que decidi hacerlo.

.
La caida

José Luis Cafarelli me coment6 en una oportuni-
dad esto: ‘‘no puedo olvidar la imagen de Miguel
Angel Castellini en el derruido estadio de Managua.
Fue algunos meses después que el terremoto des-
truyera la ciudad. En esa ocasién, Castellini habia

ido a defender el titulo ante Eddy Gazzo. Recuerdo
que momentos antes de la pelea, yo caminaba hacia
el ring cuando, por entre las resquebrajaduras de
una pared lo veo a €l. Solo, atdndose una de las
botas y con la bata apenas puesta. Parecfa tranquilo.
Se movia | d iado 1

Luego, vino la pelea y él perdi6 la corona, en un
enfrentamiento en el que podria haber ganado por
nocaut. Ya en camarines, le pregunté que habfa
pasado; él me contesté que en aquellos momentos se
preguntaba ;qué estoy haciendo yo acd? ;qué
tengo que venir a hacer yo ac4?

Asf fue como, en un camarin destruido, yo vi des-
truido a un hombre’’.

... fue la peor noche de mi vida. No sélo por
haber perdido el titulo sino por todo lo espantoso
que rode6 a ese encuentro. Nunca cuento ni quiero
contar aquello. Me hace mal, mucho mal. Yo me fui
de Buenos Aires rumbo a Nicaragua con una ceja
suturada con seis puntos, que se abria apenas la
tocabas. Me fui dejando a mi mujer a punto de tener
un hijo... me fui con todo preparado como para ser
un grande. Campe6n del mundo, el piblico feliz
conmigo, ganando dinero. Todo preparado menos
yo. Yo me preparé, sin ninguna duda, perfectamen-
te para perder. A esto se agreg6 todo lo que pasé en
Managua y que le dio el marco ideal a esa horrible
noche.

—Te en aq
equipo habitual del Luna?

-Si. También me dieron apoyo, pero, pienso que
s6lo te entiende el que estd en la cosa, porque lo que
le pasa al boxeador no le pasa ni al ménager, ni a
Tito Lecture ni a nadie, es algo que sentis vos
porque vos sos el que esta arriba.

—¢Con qué anticipacién a la pelea llegaron?

~Fueron nueve espantosos dias. En medio de una
ciudad destruida. Horrible. A mi, generalmente,
una ciudad me inspira. Yo recuerdo cuando estuve
en Paris o en Espana. En aquellas oportunidades
salia a caminar y volvia al gimnasio con ganas de
trabajar. Yo no sé si alguien se imagina lo que era
Managua en aquel momento... Alguien dijo que lo
peor que podia haber hecho Lecture era mandarme a
defender el titulo a Managua. A mi, a un tipo como
yo. Aquello debe haber sido lo més parecido al
infierno que hay. De pronto, alguien puede decir
qué tiene que ver esto con su profesién? Y tiene
que ver. Yo entrenaba todos los dias entre 45 y 50
minutos. La gente presenciaba mi trabajo tomando
ron puro en vasos de cerveza. Me gritaban continua-
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mente, me gritaban cosas horrribles. Yo me sentiay
era conti gredido. M antes de la
pelea se me pegé un borracho. Me puteaba, me
gritaba, me amenazaba. Nadie se lo impidi6.

—¢,En qué round perdiste vos la pelea?

—Yo ya subi con la pelea perdida. Me acuerdo que
en el decimosegundo round Lecture me dice: *‘Pibe,
estés perdiendo la pelea’” ‘‘Ya lo sé”’, le contesté.

Lo que a mi me gustarfa es que la gente valorara
la hombria que yo tuve. Yo creo que la gente reco-
nocié que yo era un hombre cuando le ponia la cara
a los puiios de los norteamericanos que me trafan. ..
A mi no me gust6 que me dijeran cobarde, y menos
cuando hacfa poco que habia nacido mi hijo... A m{
nadie me dice cobarde, porque no lo soy. Esto viene
a colacién de lo que me pasé en el ring cuando
Lecture me dice que estoy perdiendo una pelea que
yo sabia que iba a perder. Yo me soporté quince
roundos arriba del ring. Yo me podria haber bajado,
yo podria haber abandonado, porque no queria sa-
ber més nada, por el insoportable calor que habia
adentro del estadio, por los tipos que estaban en el
ring-side con ametralladoras, por ese loco que en el
sexto round me dice: **Si no te mata Gazzo te mato
yo’’, y empez6 a tirar tiros al aire... También es
posible que no haya perdido por nada de eso. Yo no
tendria que haber estado en ese momento en Ma-
nagua.

—¢Lo pensaste en el camarin?

No, eso no era un camarin, era una porqueria que
de ninguna manera se le puede llamar camarin o
vestuario. Ese lugar donde estaba yo, con todas mis
ganas das, tenia 90% de h dad y 45 grados
de temperatura.

Antes de ir a Managua, yo era campe6n para
varios afios. Cosa increfble ;no?. La gente no lo
llegé a der. De haberlo dido, no me pre-
guntarfan jpor qué, ;por qué Miguel?. Dirfan es un
paquete’’, dirfan ‘‘Ma si, perdiste, andate’’.

—¢A vos, que respuesta te diste?

-Yo sé lo que pasé. Me asust6 todo esto. Me
acuerdo que dfas antes un sefior amigo de Galindez
me queria vender una casa quinta con pileta y yo me
asusté. Yo no quiero tener ni una casa quinta, ni un
Mercedes Benz Pagoda, ni nadade eso. Eso amime
asusta. Es posible que yo no haya querido triunfar.
Quizis fui yo quien perdi6. La verdad que el proble-
ma no estaba en el boxeador, estaba en mi.

—Yo después me fui del boxeo. Con un dinero que
tenfa me compré algunas cosas como para poder
instalar un gimnasio. Pero la gente me grit6 cobar-
de, amargo. Seiioritas, chicas, pasaban y me grita-
ban. Entonces yo volvi al boxeo y levanté eso.
Ahora estoy contento de haberlo hecho.

—¢A costa de qué?

-De poner la cara a un negro grandote de dos
metros, que pegaba como un caballo. De enfrentar a
un Cardiz que era un seguro campe6n mundial. A
costa de caerme y levantarme hasta que me llegara
la toalla. Yo no peleaba por el titulo. Yo no subfa al
ring por dinero. Lo hacia por mi.

La humanizacion de la conmocién

-Miguel, ;cémo se siente un golpe?

—A mi, a veces, me preguntan ;duele un golpe?,
y no, los golpes no duelen, conmocionan. Estés
aqui y recibis un golpe y te acordds de cuando
estabas jugando a las figuritas a los once afios. Te
dan otro golpe y te acord4s de que estuviste toman-
do un café en la Biela hace unos dias, pero no sabés
con quién. Ese es el golpe. No duele,te conmo-
ciona. v
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-Mucho se habla de humanizar el boxeo. La
pregunta es ;hay que humanizar al boxeo o el
boxeo es asi y punto?

—El boxeo es asf... ahora humanizar serfa, como
hacen ac4, que cuando ven que un tipo anda mal se
detiene la pelea y si sigue mal, se la suspende. En
cambio, yo he visto peleas en los Estados Unidos
donde el boxeador se cae, le cuentan, se levanta y
vuelve a caerse, le cuentan, se levanta, vuelta a
caer, mientras el contrincante espera que alguna vez
ya no se levante.

- Dig: queh
en definitiva en no boxear?

—Entonces, tampoco se podria jugar al rugby, ni
andar a 300 kilémetros por hora en un auto de
carrera, ni hacer motociclismo...

—Durante las peleas ;vos pensabas que ibas a
ganarle al otro en la medida que le hagas més
mal que él a vos?

-No, yo no pensaba en eso. Yo s6lo pensaba en
ganar, en sacar ventaja y arrancar aplausos... Re-
cién al final, después de la pelea, viene el abrazo, tal
vez para demostrar un sentimiento por haber pegado
duro.

Un negro demasiado blanquito

—Imaginemos un ring con vos arriba. Un puiio
se te acerca en cdmara lenta. La pina va dirigida
directamente a vos... ;qué pasa en ese momento?

—Seguramente uno no quiere poner la cara por
nada del mundo, asf que la primera reaccién es
esquivar el golpe. Lo primero es salir airoso.

—¢Cuando la gente te acusaba de poco hom-
bre, vos lo sentias como puiietazos que te ti-
raban?

—;Sabés que pasa?, te tiran tantas... A veces no
las podes esquivar y te ponés agresivo, como yo me
puse aquella vez. Dije que se tiraban conmigo por-
que yo empecé a vivir en Barrio Norte. Porque era
blanco de piel y por un mont6n de cosas més que en
alguna oportunidad charldbamos con Bonavena.
Deciamos que la gente est4 acostumbrada a que los
boxeadores sean negritos y hablen diciendo ‘‘haiga

el boxeo isti
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yo, pegéndole a todo el mundo para que me escu-
charan decir; ‘“Che flaco, ac4 estoy yo’’. Pero no
pegando pifias, sino tocando para que me dieran
bola. Tocar todo.

~Para nosotros, para aquellos que nos gana-
mos la vida sin tener que estar pensando conti-

y estea’’. De pronto, uno llega bien vestido al entre-
namiento, después te vas en tu auto para Barrio
Norte y la gente se jode. Deciamos que si viviése-
mos en Mataderos y nos tomar4mos un colectivo en
la esquina agarrados del bolsito, todo el mundo nos
tratarfa bien. Dirfan: ‘‘chau pibe, bien Ringo, bien
Miguel”’. En otras palabras, les molestaba que
aprendiésemos a vivir. Pero ojo ;eh? Yo p b

en esquivar la pifia que nos puede
dejar estiipidos, pero, que pese a eso, también
debemos estar peleando vos, con tu experiencia,
&qué consejo ‘‘profesional’’ podrias darnos?

—Si viviéramos en un pafs normal te dirfa muchas
cosas. Pero hoy, en este pafs, todo lo que se puede
decir es: flaco, cuid4 tu familia, cuidate vos y tratd
que la fiebre no te devore.

asi. No estoy hablando en tiempo presente para
nada. Hay gente inteligente que puede decir ;qué
estd hablando este boludo? ;no?

Aci estoy yo

—¢Por qué se da la casualidad que todos los
boxeadores tienen origen humilde?

—Esto pasa en este pafs y en el resto de Latinoa-
mérica. En otros lados los boxeadores vienen tanto
de la clase baja como de clase media y de clase alta
también. En nuestro caso, creo que lo hacemos por
necedidad.

-¢S6lo por necesidad.

—En mi caso personal, te cuento que queria desta-
carme y pegarle piiias a todas aquellas cosas que me
molestaban. Mi familia nunca me dio bola. Es por
€so, que yo querfa destacarme y abrirme camino
con el deporte m4s popular de mi tierra, que no era

Trecisqqnemc estudiar inglés. Asi fue como entré

de Revistas Argentinas

E viviendo muy malos. Llega
el verano y parece un invierno. Y, 0jo, que esto pasa
porque todo el pais es igual. La gente que est4 all4
arriba tiene la misma mentalidad que nosotros que
estamos acé abajo, porque todos somos tal cual es el

pais. Asf que, flaco, cuidate. Cuidala a tu vieja Y

cuando llegue su cumpleafios festejéselo. Ahora, si
mafana llegan los tiempos de Perén podrés hacer
otras cosas. En una de esas podés llevar a tus viejos
a Espaiia para que se reencuentren con la tierraen la
que nacieron. Pero, hoy por hoy, cuidé lo tuyo. Tu
casa, tu familia, el cuadrado en el que estés vivien-
do, tu ring. Cada uno tiene su ring y ahf trata de
aguantar. En una de esas, asf como al boxeo, le
llega la humanizacién a la vida.®

Fernando Almirén

Fotos: Daniel Sbampato

(Bayres Press)
www.ahira.com.ar
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CULTOS

“Yo he visto a Dios”

Pablo C., tiene 27 arios. Hace 10 que se alejo de la Luz Divina, los

cominmente, llamados ‘‘seguidores de Guri Maharaj-ji’

*. En febrero

de 1978 se promulgé una ley y hoy se asegura que no funcionan en
forma legal. Segiin un funcionario del Ministerio de Relaciones y
Culto: ““No se los prohibe, porque de hecho siguen funcionando’
Mientras tanto Pablo C., aun alejado de ese movimiento,

Cuando se decidié realizar este trabajo,
en principio, la idea era obtener el testimo-
nio de un seguidor de un culto no catdlico,
como finalmente se logré, y por el otro lado
reflejar el pensamiento del organismo oficial
que se ocupa del tema, dentro del Ministerio
de Relaciones Exteriores y Culto.

A partir de eso, el embajador Julio Pera,
director nacional de Culto del Ministerio de
Relaciones Exteriores y Culto, por medio de
su secretaria, nos respondio: *‘;Cudl es su
teléfono? Ya lo vamos a llamar’’ .

Cuando nos dirigimos a su despacho con
Ia intencion de repetirle la solicitud, la mis-

leada nos ¢ ico que ‘‘el embaj
dor no quiere saber nada de entrevistas y
esas cosas’

De todos modos, haciendo uso de nuestras
oblxgaaones laborales y nuestro deber como

dad. s permiti tomarnos la li-
bertad de comunicar a las autoridades ofi-
ciales, mds exactamente a la persona que se
negoé a atendernos, cudles eran las razones
de la solicitud de la entrevista, desarrolladas
en el cuestionario que sigue:

—¢Cudles son las normas elementales pa-
ra que las org iones religiosas pued.
inscribirse como tales en el Registro Nacio-
nal de Cultos?

—¢Por qué fue el Poder Ejecutivo el encar-
gado de proceder a establecer las condicio-
nes y recaudos que deben cumplirse para
obtener esa inscripcion y no el Ministerio de
Relaciones Exteriores y Culto?

—¢;Cudles y cudntas fueron las organiza-
ciones religiosas a las que se les cancelé o
denegé la inscripcion a partir de esa ley?

—¢Por qué?

—¢;Tiene conocimiento de la apelacion ju-
dicial que presenté la Luz Divina?

—¢Qué es la ““Luz Divina’’?

—Yo te voy a dar una visién muy particular sobre
lo que creo que es Maharaj-ji. Llega a. mi en un
momento muy particular y yo lo tomé como una
ayuda personal. No como un culto o una religién.
Cuidado; que te estoy hablando de 10 afios atras.
Tengo 27 anos y hace 10 que dejé todo esto. A los
17 aios tomé ‘‘El Conocimiento’’... te decia que
cuando me acerqué a esa experiencia, para todos
nosotros no era un culto, sino una absoluta verdad.
No se admitian otros cultos.

—Claro. Pero ese pensamiento, si perduraen la
actualidad, no se enmarcarid dentro de la Ley de
Cultos que rige en este pais desde febrero de
1978...

—¢Pero por qué en ese momento no se acepta”. ..

28 1 Porteno,

afirma haber visto a Dios

Digamos que el argumento de Gurii Maharaji-ji era
la concepcién de que €l era el enviado de Dios en la
Tierra en esta época. Como lo fue en otra época
Mahatma Gandhi, Mahoma, Rama u otros dioses.
Es por eso que ademds €l se expresaba o se expresa

cierto control sobre la droga y otras cosas. Pero ojo,
que eso no tenia nada que ver con lo que Gurii daba.
No tenia nada que ver con €l y lo que proponia. Al
contrario, €l es utilizado. Lo que €l dio en su mo-
mento y creo que sigue dando, junto con los

de otra forma: autos, grand id Claro, la
gente no podia entender esa contradiccién, la de
pregonar algo espiritual si vivia en medio de lo
material; de una manera alucinante.

=¢Y no es realmente una contradiccién?

—No, viejo, no. El se presenta asi porque es la
pura imagen de un mundo terriblemente materiali-
zado. Vos fijate que siempre se los persiguié en los
paises subdesarrollados. Y el argumento del coche-

citoy la casita lo utilizan las autoridades que gobier-
nan a esos paises. Porque la gente que se acercaba
en ese momento era mucha y para los gobernantes
era necesario poner un freno. Y esa gente era mu-
cha, por ejemplo, en Estados Unidos. Acd hay
solamente un par de miles de Premis (los que reci-
bieron EI Conocimiento), no se dio tan masiva-
mente.

—Parece un culto, una experiencia, o como
quieras llamarle, perfecto...

—No. No... Hay que separar bien las cosas. Cuan-
do yo me alejé, a la Luz Divina se la utilizé mucho.
Como para que ciertos grupos extranos...

—;Como la C.1.A.?

~Puede ser, tranquilamentc. Como para tener un

s) era muy bueno para cual-
quier persona. Porque era Conocimiento, muy simi-
lar al de la Biblia o al de otros dioses perfectos.

—Claro, de ahi la relacién y la asociaciéon con-
fusa...

—Si, pere te repito, la utilizacién es otra historia
que nada tuvo que ver con €él.

—Esta bien, Pablo. ;Pero quién ¢s realmente el
Guru?

-Yo te aclaro que a €I, personalmente no lo
conoci. Que el Dar-sham, que es la presencia y el
contacto con Maharaj-ji, no lo recibi. Hay gente
acd que si estuvo en contacto con el Maestro Di-
vino.

Bueno... Para mi es la persona que realmente
estuvo mds cerca de Dios que todos nosotros y lo
pudo llegar a transmitir de alguna forma. Si es *El
enviado’’ 0 no, no sé. A lo mejor fue la persona que
pudo manifestarse un poco mas.

—;Vos creés que la gente que estd viviendo
actualmente esta experiencia tiene la seguridad
de que Maharah-ji es el enviado de Dios?

—Yocreo que si. Yo tomé el Conocimiento y tuve
esa mentalizacion. Recién después de mucho tiem-

Majahdma (discipul
P

CFLJWY,Q, !;&hstorlco de Revistas Argentinas | www. ahlra com.ar




CULTOS

po de alejarme pude decir: *‘Bueno. Esto si, esto
no’’.

—¢Cudl es el proceso para llegar al Conoci-
miento?

~Hay un primer paso que es la llegada al lugar de
reunién de todos los discipulos, que es el Azraham.
Enese lugar se practica Tza-Tzam, que es **el hablar
conel verbo™. Es cuando un Premi trata de transmi-
tir, por la palabra, de una manera cotidi todo el

cada una de las formas, cuando te revela lo que es la
Luz, el Néctar, 1a Musica y el Verbo... Yo quiero
que me entiendas; a esas cuatro formas nadie es
ajeno. En algunos pasajes, /a Biblia, por ejemplo,
habla del Néctar Divino, la Luz Divina y la Misica
Celestial.

Lo que sucede que en la doctrina de Jesiis,
mngun seguidor, en la actualidad, recibe un Co-

conocimiento que posee.

—¢Podria ser el equi
para la Iglesia Catélica?

—Claro. Son ejemplos practicos que dan las per-
sonas que ya obtuvieron el Conocimiento a las que
recién se inician. Para ser més claro: es transmitir
vagamente lo que es el Conocimiento sin hablar del
Conocimiento especifico.

—¢Esas reuniones tienen o tuvieron restric-
ciones?

-No. Vos podés ir, no ir. Lo que se te antoje. En
la época que yo participaba habia dos o tres perso-
nas que eran los que poseian el Conocimiento y
daban Tza-Tzam.

—¢Ese es el todo el proceso?

—No. Después estd El Servicio. Significa servir
al M i tareas. Yo me
acuerdo que en ese momento, cumpliendo con mi
servicio, pinté un cine entero... Era un cine en
Olivos, donde se celebraron reuniones. Bueno, en
ese momento ‘‘El Servicio’’ era pintar el cine. Es
decir, cada uno daba lo que podia. Yo me acuerdo
que se hacia mucho Tza-Tzam hasta que en determi-
nado momento vino un Majahdma, que fue Ad
Daranan-hi, para darnos el Conocimiento.

—¢Quiénes eran los Majahdma?

—Eran los discipulos més cercanos al Guri.

—;Cémo los 12 Apéstoles que menciona la Bi-
blia?

—Exactamente.

—¢Eran 12 también?

—No. En ese momento eran menos. Pero calculo
que ahora deben ser mds, a medida que esto se fue
expandiendo, en distintos pafses.

de una

deter

Bueno. Al final virio este ‘‘ap6stol”’ y tomaron el
Conocimiento por primera vez més de 60 personas,

divididas en grupos de 20. Entonces nosotros, luego
de cumplir los tres ritos para alcanzar el Conoci-
miento, nos presentdbamos al Majahdma, y €l des-
pués aceptaba o no que tomes el Conocimiento. Yo
recuerdo que ese dia en el que tomé el Conocimien-
to a través de €, pasaron como siete horas.

—;Coémo es revelado el Conocimiento?

—Es revelado en sus cuatro formas: En las cuatro
formas donde se manifiesta la Energia Suprema,
que son: el Néctar, el Verbo, la Miisica y la Luz.

—¢Podrias explicar como se llega a eso?

—Hay una sola cosa que uno pacta en el Conoci-
miento y es la de no revelar el Conocimiento en si.
¢ Entendés?

Yo te puedo hablar de mis experiencias; de lo que
le pas6 a determinada gente con cada una de esas

cosas. Lo que yo no te puedo decir, porque debo.

respetar el Pacto, es cémo llegar a cadq una de esas
formas. No te puedo explicar cémo se llega al
Verbo, o a ver la Luz.

—;Tamp podés licar qué
ejemplo, cuando llegaste al Néctar?

—Es complicado. De golpe escapa a lo racional; a
las explicaciones racionales. Lo mismo pasa con el
Verbo. El Verbo es lo mis sencillo del mundo y lo
mis dificil de explicar... Es mas: en la Revelacion
del Conocimiento hay muy pocas palabras Es mds

bien un:ﬁmu& F]nacercam n t d{]:/~ Ir&a 8

por

tan palpable de lo que es Dios...

—Creo que tenés razén. No quiero hablar en nom-
bre de todos, pero creo que es asi.

—¢Por qué se llama la Luz Divina?

-Porque la luz es lo més importante, en esas
cuatro cosas, como Energia. Como la Energia Uni-
versal del Cosmos.

—Suena como algo cientifico.

-No. Para nada. Justamente porque escapa a lo
racional... Mird: hay cosas que no tienen explica-
cién. El dia en el que tomé el Conocimiento fue algo
realmente impresionante, porque fue sentir la Luz,
sentir el Verbo... Porque vos, por ejemplo, te ponés
a preguntar... ;Qué es lo que nos mantiene vivos a
nosotros, a vos y a mi?... ;Qué es lo que nos
mantiene respirando, lo que nos da la Vida?... Bue-
no, eso yo lo pude averiguar mediante ‘‘el Conoci-
miento’’ en esas cuatro formas. Que vos lo llamés
Gurii Maharaj-ji, o Dios, o la Energia, como el
mismo dice, no tiene la menor importancia, es lo
mismo. Pero realmente ‘‘eso’’ es lo que nos mantie-
ne vivos.

—No parece muy creible.

—Lo que no parece es muy racional. Yo tuve los
medios para llegar a Dios, como para llegar a verlo
en vos, en un animal, en una planta; en cualquier
forma viviente que existe. Yo he visto a Dios y lo
veo en cualquier forma viviente. Yo no te puedo dar
muchos detalles, pero es como una Magza

—Mis o menos. ;Querés decir que hay una
seleccién?

—Claro, pero quiero ir a otra cosa, de todos los
que seguimos en esa época a la Luz Divina, hubo
mucha gente que no llegé a alcanzarlo. Entonces la
idea y la cosa en si se desvirtud, y alguna gente le
empez0 a dar un uso que no fue el verdadero. Para
ser mds graficos: es muy parecido a cuando vos das
algo de buena fe. Vos sabés que el que toma lo que
vos le das, a veces lo hace de la nranera que mejor le
parece; no siempre bien, y en muchas oportunida-
des, también se aprovecha de tu dddiva. Ahora que
lo pienso, dcbe Ser por eso que muchos de los que

no | al C
—¢No tenés |dea de cudntos seguldores puede
haber aqui? | |

—Hasta hace cinco afios creo que eran unos cinco
mil tipos.

—No es poco.

—Supongo que no.

—¢ Vos creés que esta experiencia, en su “‘esta-
do puro”’, digamos, puede encontrarse fuera de
la ley?

-Yo no soy abogado, pem creo que no. Si uno
analiza con detenimiento los hechos y los fenéme-
nos que le sucedieron a cada persona que lo tomé
seriamente, se puede ver a las claras que el efecto es
positivo. Podria hablarte de casos de muchos chicos
que se drogaban, pero adictos casi incurables, que
una vez que entraban con el proceso del Conoci-
miento dejaron de hacerlo definitivamente. La dro-
ga es un ejemplo, pero hay muchos otros...

—En esta Ley de Cultos que tengo en mis ma-
nos, que fue promulgada por el Poder Ejecutivo
en 1978, y fue firmada por el presidente Videla,
O. Montes, A. Harguindeguy y J.M. Klix, dice,
enunade sus dccretos, que ‘‘se negar4 la inscrip-

—¢Cudles son los ¢
—si vale la palabra— de la Luz Divina?

-No existe nada de lo que cualquier persona
normal no haga. No sé. Yo creoque la Luz Divina
€s una experiencia muy universal y a la vez muy
personal. Es la Revelacién de Dios en uno mismo y
en todas las cosas.

—¢Tuviste alguna obligacién con ellos?

~Mir4... Es raro... Yo ya no tengo nada que ver
con el Azraham ni con el movimiento en si. Pero sin
embargo siempre sigo unido, fuertemente unido...
No ala Luz Divina, sino al Conocimiento que ellos
me dieron.

—Pablo, ;por qué se les hizo tanta mala fama,
se los mezcl6 con drogas, o por ahi afirmaban
que practicaban ritos extranos?

—Ese asunto me parece que tiene una explicacién.
Por lo menos yo la pude encontrar cuando me puse a
analizarlo, hace un tiempo.

Te explico: La gente que se acercé al Azraham en
ese ), era, evid la que estaba
desequilibrada emocic medio desband

cién”’ por do se hubiere compro-
bado que los pnncipws o propésitos que dieren
origen a la constitucién de la asociacién de la
actividad que ejerce, resultaren lesivos al orden
piblico”...

—Mir4, par4 un cachito. Yo he dado Tza-Tzam en
las plazas, o en los colectivos, y te puedo asegurar
que no presiondbamos a nadie; que realmente se
acercaban los que querian escucharlo. Ahora, si el
pais esta bajo un régimen donde no se pueden reunir
mis de dos o tres personas, ahi la cosa cambia.
Seguro que entonces estars alterando el orden pi-
blico.

—¢A ““la seguridad nacional”’?

—Tampoco, para nada

—¢A “‘la moral y las buenas costumbres’’?

-No creo. Esta iltima afirmacién tiene que ver
mis con la democracia que con la Ley de Cultos.

—Son asp delicados y deberian
con cuidado.

—Claro. Pero ademés es imposible, ponete a pen-
sar... Es imposible limitar o reprimir a un movi-

da. Los marginados —en el buen sentido— diria yo.
Por eso entré también un determinado sector de la
sociedad que alguna vez se drog6, o que rob6.

—Perfecto. Entonces, con todo el desconoci-
miento del mundo, te digo que a la luz de esas
afirmaciones, la Luz Divina no es mas que un
enorme psicoanalista de lujo. Con mucho ruido,
eso si, pero apenas eso.

-No, no. Par4, paré... Hay gente a la que le hace
bien, por ejemplo, creer en la Coca-Cola y se queda
de primera con su Coca-Cola. Pero hay otra cosa, te
insisto, que estd mas alld de la Coca-Cola y la Fe,
que es el Conocimiento. El problema que surge es el
siguiente: ese Conocimiento no estd al alcance de

& ReVistas'Argentinas

miento, culto, o como quieras llamarlo, sin saber a
ciencia cierta cudles son sus fundamentos. Sin saber
a ciencia cierta que es lo que produce la Fe en ese
culto.

—~Tengo entendido que en este momento ya se
llevaron a cabo dos instancias judiciales, promo-
vidas por los actuales abogados de la Luz Divina,
ypr selesvaa una tercera,
porque tiene intenciones de inscribirse en el Re-
gistro Nacional de Cultos.

—Eso serfa muy positivo. Creo que si ganaran el
juicio le harfan mucho bien a la experiencia, porque
permitirian la venida de Guri Maharaji-ji al pais.

—.Y en qué cambiaria las cosas?
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5 EXTRAORDINARIAS
BIBLIOTE(AS ARGENTINAS

de 20voliimenes cada una.iElija la suya?

iSi, elija usted el plan de lecturas que mas le
interesa!

Hemos preparado para usted cinco preciosas bi-
bliotecas de veinte volimenes cada una que res-
ponden a distintos planes de lectura. Aqui encon-
trara los mas importantes autores argentinos,
desde los comienzos de nuestra literatura hasta
la actualidad. ;Y encontrara cinco ofertas increi-
bles por su calidad y su precio! Elija la biblioteca
que usted prefiera, llene ahora mismo el cupon y
envielo. jRecibira veinte libros utiles y hermosos
paravery leer!

Plan 1)

i (20 volumenes):
Don Segundo Sombra, de R. Giraldes; El jugue-
te rabioso, de R. Arlt; La caida, de B. Guido; La
sala de espera, de E. Mallea; Las divertidas aven-
turas del nieto de Juan Moreira, de R. Payro (2
tomos); Sota de bastos, caballo de espadas, de
H. Tizon (2 tomos)... y 11 novelas mas de E.
Gutiérrez, J. Marmol, E. Larreta, L. V. Lopez, J. J.
Saer; A. Di Benedetto, D. Vinas, J. Bianco, E.
Cambaceres, M. Cané, M. Galvez. {Todas en ver-
siones muy cuidadas y completas!

Plan 2)
Cuentos y relatos argentinos (20 volumenes):
Todos los importantes cuentistas argentinos mo-
dernos figuran en esta extraordinaria seleccion
de 234 cuentos completos: H. Quiroga, J. L. Bor-
ges, J. Cortazar, M. Mujica Lainez, A. Bioy Casa-
res, G. Rozenmacher, J. C. Davalos, L. Barletta,
R. Arit, A. Castillo, R. Walsh, J. P. Séenz, L.
Gudifio Kramer, E. Anderson Imbert, S. Ocampo,
H. Conti, C. Bruto, J. Asis, G. Pisarello, |. Blaisten,
M. Booz... y muchisimos mas.

Plan 3)

Poesia argentina (20 volimenes): Una magnifi-
ca seleccion de antologias colectivas y libros indi-
viduales de grandes poetas: J. Hernandez, Aima-
fuerte, L. Lugones, E. Carriego, J. L. Borges, B.
Fernandez Moreno, A. Storni, M. Castilla, O. An-
drade, J. L. Ortiz, A. Girri, O. Orozco, M. A. Go-
mez, M. Granata, R. Gonzalez Tuion, J. Calvetti,
E. Bayley, M. De Lellis, A. Pizarnik... y muchisi-
mos poetas mas.

Ao Geaico Edions S AL - Covicadd ge Reserva Swrrs 1562 5°550 A |
11062 Capta
Rogamos marcar con una (x) ia Bikoseca y 8 orma e D990 Que haya legdo.
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Plan 4)
Teatro argentino (20 volumenes): Todos los gé-
neros. Todos los autores importantes. La mas
completa coleccion de obras del teatro argentino
en versiones cuidadas y completas. Calandria, de
M. Leguizamoén; La piedra de escandalo, de M.
Coronado; En familia, de F. Sanchez; jJettatore!,
de G. de Laferrére; Los disfrazados, de C. M.
Pacheco; He visto a Dios, de F. Defilippis Novoa;
Mateo, de A. Discépolo; Pajaro de barro, de S.
Eichelbaum; El pan de la locura, de C. Gorostiza;
El campo, de G. Gambaro; El viejo criado, de R.
Cossa; Marathon, de R. Monti; 300 millones, de
R. Arlt... y 34 obras completas mas de E. De
Maria, N. Granada, N. Trejo, A. Novion, P. E.
Pico, B. Canal Feijoo, R. Halac, E. Paviovsky, etc.

Plan 5)

de todos los gé-
neros (20 volumenes) Una notable seleccion de
novelas completas, cuentos, obras de teatro, en-
sayos, poesias, cronicas de los mas importantes
autores argentinos: J. Hernandez, Borges, Sar-
miento, Mansilla, Mallea, Cortazar, Mujica Lai-
nez, Sabato, Arlt, Marechal, Martinez Estrada,
Payro, Echeverria, etc.

iLibros de gran conteni-
d&ylhormoapnuma-
cién
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el Concimiento. Eso se llama Dar-Sham, presencia
del Maestro Divino. Los Majahdma,por ejemplo,
mantienen un contacto permanente con Gurd, y la
mayorfa de los seguidores no. La presencia de €l es
muy buena, porque se supone que €l fue el genera-
dor de toda la Energia de la que te hablaba antes. Es
un acercamiento més profunde con el Conoci-
miento.

—~;Sabés donde esta Gurd Maharaji-ji ahora?

—No sé bien. Las iltimas informaciones que me
llegaron no hace mucho decian que estaba en San
Francisco, Estados Unidos.

—¢Nunca se te pasé por la cabeza que Guri
Mabharaji-ji es Dios?

—Jamés. El no es un Dios.

—¢Puede ser que los que vivan la experiencia
actualmente crean eso?

-No. Y si ese, por ventura, es su pensamiento,
cuando lleguen al Conocimiento, se van a dar cuen-
ta que no es Dios. Que €l estd capacitado para
transmitir, sencillamente. La definicién seria me-
diador. El mismo lo dice.

—¢Por qué creés que cuando fuimos a verlo, el
director nacional de Culto no nos atendi6?

—Bueno, no sé. Creo que la gente, frente a toda
cosa nueva o desconocida se atemoriza. Y piensan
que es mejor tenerla lejos. Creo que ademds ellos
piensan que la idea de la Luz Divina es acercar la
gente.

=Y no lo es?

—No. Porque a Gurii la idea de acercar a la gente
no le trafa ningiin beneficio. Su actitud fue de gene-
rosidad. El queria y quiere transmitir su sabiduria
para que exista mds gente, mds all4 de sus discipu-
los, que obtenga el Conocimiento.

—Alguna gente le ve un interés politico...

—No viejo. Acd nunca hubo lemas para elegir a
nadie, ni candidatos, ni nada que se le parezca. En
definitiva uno mismo elegia, sin ninguna presién, el
irse o quedarse.

—¢Podria preguntarte de dénde sac6 Maha-
I‘ajl-jl todas las cosas que tiene?

—Te lo voy a decir asi se termina con las dudas de
una vez por todas. Todo lo que tiene fueron dona-
ciones de Premis o futuros Premis a los cuales el
Conocimiento les cambié una gran parte de sus
vidas. Yo conozco a mucha gente que don infini-
dad de cosas muy valiosas. Realmente te sorprende-
rias si te doy algunos nombres de gente muy cono-
cida.

—;Podés?

—No puedo. Ni siquiera puedo darte el mio por-
que todavia conservo a muchos amigos dentro de la
Luz Divina a los que estas revelaciones no les cae-
rian muy bien.

—¢Existe un testimonio de Maharaji-ji? ;Sabés
cudl es su historia?

—No. Muy poco. Sé que el padre ya pregonaba la
idea de la Luz Divina. Si existe un testimonio, no es
realmente esencial, porque €l todavia esté vivo. Yo
creo que cada una de esas personas nace por algo y
eso no es casualidad. Existieron muchos Enviados
de Dios que transmitieron e/ Conocimiento de una
manera distinta. No es casual que a Jesis en su
cpoca lo hayan crucificado, reprimido y rechazado.

no es por lidad que cada una de
esxas manifestaciones en la Tierra hayan tenido pro-
blemas, tal como los tuvo Jests. Guri Maharaji-ji
cay6 en un tiempo esencialmente materialista y
practica un rol de materialismo, pero como rol,
nada més.® 3

Luis Majul
www.ahira.com.ar
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FOTOGRAFIA

El periodismo grafico fin
La fotografia, en el periodismo, es un documento innegable de la

realidad cuyas imdgenes captura. Afortunadamente, también, un
testimonio de que cualquier intento de negar u ocultar la realidad tiene sus limites.

La fotografia se puede referir al
principio del fotégrafo comprometido, que
piensa en si mismo como socialmente
responsable. El hecho de que se pueda
tener esta responsabilidad social es muy
importante, y creo que se uno de los
méritos de la fotografia.

Robert Doisneau, Parts, 1977.

Descubrt que era dificil fotografiar a
través de mis ldgrimas. Sin embargo, hice
la fotografia.

W. Eugene Smith, New York, 1977.

Pablo nsk:
yAYKe

fico Argentino’’ que se inaugura el préxi-

mo 6 de noviembre en la sede en Buenos
Aires de la Organizacién de Estados Americanos
(OEA), de Avda. de Mayo 760, es un trabajo de
compilacién realizado por el Grupo de Reporteros
Grificos en su segundo afio consecutivo, que ha
superado el margen inicial de ser un homenaje a tres
reporteros gréficos del diario ‘‘Crénica’ nruertos
en un accidente de aviaci6n, para ser ‘‘un auténtico
estimulo en favor del ejercicio responsable de la
libertad de expresi6n’’, como lo afirmé en su opor-
tunidad José Ignacio Lépez.

I amuestra fotogréfica *‘El Periodismo Gré-

Esas fotografias desnudan, una vez més, una
sociedad: la argentina, en una visién tan amplia
como instantdnea, por lo que en su conjunto se
convierten en un apreciable testimonio de nuestro
tiempo.

Imposibilitan cualquier intento de borrar recuer-
dos, hechos y situaciones, con un juicio critico del
presente, que se extiende a todas las actividades del
hombre argentino, desde los grandes hechos politi-
cos hasta escenas costumbristas.

Son indudablemente una prueba de que cualquier
intento de ocultamiento —forzado a través de la
censura ejercida desde los centros de poder, o pro-

ahira.com.ar
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FOTOGRAFIA

vocada por la complacencia, la inseguridad y el
miedo- tiene sus limites y que, por cualquier fisura
se puede llegar a ‘‘saber de qué se trata’’.

Mis que nunca, y tan alejadas del afiche compla-
ciente de la publicidad o del ejercici

tético, las i ahf exp les, com-
pasivas, cinicas, acusadoras, testimoniales al fin de
cuentas—, se aproximan a la poesia més que a lo
pictérico.

La tarea del fotégrafo es muy particular y es por
ese motivo que puede existir como una forma inde-
pendi de expresion, con sus icas y valores
propios, por mis proximidad que tenga su efecto
final con el dibujo o la pintura. La fotografia necesi-
ta, ante todo, de un sujeto real enfrentado al objeti-
vo, que se d frag y uye.
Esa es una de sus caracteristicas principales. La
segunda —en un orden arbitrario—, es la instantanei-
dad del p que, en fracci de segundo re-
gistra la totalidad de la escena hasta en sus mis
mifnimos detalles, hasta bien antes que el fotégrafo
pueda reparar en todos los detalles.

Esto ha llevado a reafirmar una suerte de mito de
que la fotografia no miente, que es objetiva hasta en
sus dltimas consecuencias. Nada més alejado de la
verdad, y si asf fuera, no mereceria ningin tipo de
consideracién como un canal de expresién, por lo
que la condena inicial de Baudelaire de que estaba
llamada a ser “‘una sirvienta de las ciencias y del
arte’’ tendria plena vigencia.

Pero el fotégrafo selecciona un plano del objeto,
escoge el momento de oprimir el disparador, en un
acto de fragmentaci6n del tiempo y del espacio.
Imprime de esta forma su concepci6n del objeto,
con mayor -0 menor virtuosismo, pero la relacién
entre la fotografia y el fotégrafo es intima ¢ indiso-
luble, y sus problemas son comunes a los de cual-
quier otro canal creativo de expresién.

En esta exposicién de 200 fotografias realizad
por més de 80 autores existe cierta coherencia de
ideales, por lo que un balance global —dejando en el
olvido algunos yos de cuerpos fe inos que
segiin sus autores son parte de la realidad argentina,
quizé de un dormitorio de adolescente—, pone en

idencia una sociedad de anti ias, donde el
hombre estd degradado como un paria.

Asi, muchas de las fotografias de *‘El Periodis-
mo Gréfico Argentino’’ podrén ser olvidadas, otras
apenas rescatadas, y quizé las menos queden para

iempre en la iencia. Esas pocas i que
pueden llegar a sentirse, que motivan a la reflexién
e incitan, son las que valen toda la exposicién.

A. Becquer Casaballe

1 Lucio Carlos Solari
“Dame el rollo”’

2 Horacio Villalobos
““Maurice Béjart y Cia”

3 A. Becquer Casaballe
““‘No somos nada’’

4 Horacio Villalobos
““Cuchi cuchi”’ (Galtieri y Sra.)

5 Jorge Sanchez
“Cara y seca”
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32 - El Porteiio, Noviembre 1982







EDUCACION

Dr. Gregorio Klimovsky:
El que piensa debe demostrar
su inocencia

Sostiene que la ciencia de punta no pasa
por la universidad argentina. Rebate

a los que, argumentando que

la investigacién cientifica es una
fastuosidad sin sentido para un pais
agropecuario, le reducen y niegan las

partidas. Estd comprometido en el logro

de una ciencia moderna.

Estas y otras opiniones pueden leerse en

la nota que le hicimos.

—El Dr. Gregorio Klimovsky estd especzahzado
en Filosofia de la ciencia, Légica y

—Es decir que, proclamando lo contrario, apa-
dos en un

nuestro caso. Yo dirfa que Argentina es un pafs con

Teorta de conjuntos. Fue profesor en las universi-
dades de San Juan, Mendoza, Litoral, La Plata y
Buenos Aires. Es autor de varios trabajos sobre
Légica matemdtica y Filosofia de la ciencia. Tam-
bién realizé investigaciones que procuran extender
métodos légicos y epistemolégicos para construir
teorfasy modelos enel campo de las cxencta: huma-
nas, enp gta. Sus
- temas prefendos son la ﬁlosoﬂa analitica y la
orientacion lingiiistica.
. —Actualmente el progreso o atraso de un pafs
estdn unidos a su desarrollo cientifico y tecnolé-
gico, de tal manera que podemos adaptar la
méxima “‘serés lo que debas ser o si no no serés
nada’’ diciendo ““o los paises se desarrollan cien-
tifica y tecnolégicamente o no serén nada”. Te-

de pais agrieoln—ganadero.
—En realidad lo que ellos dicen es que d

h

d iados conflictos y encrucijadas para permitir-
se el no tener cientificos que los solucionen. Porque

B Y no se sol bien

tener una industria fuerte, pero se entiende que es
una industria muy subsidiaria, que va a pagar
“‘royalties’” al extranjero sin que se haga ningiin
intento de innovaci6n para que se solucionen nues-
tras auténticas dificultades. En primer lugar es nece-
sario despertar esta ia cientifico—i 2

tiva en los partidos politicos, discutiendo con sus
dirigentes y sus grupos de profesionales. En segun-
do lugar considero que los factores de poder, nos
gusten 0 no, existen; por lo tanto este mismo planteo
se debe hacer a las Fuerzas Armadas. En los dltimos
afios y con respecto a estas cuestiones se les ha
trabucado un poco todo su funcionamiento mental.
Sucede que el grupo Martinez de Hoz con sus eco-

niendo en cuenta este pl <qué deb ha-
cer enla Argentina para i ot R
de esta necesidad y de lo que significa la ii

destruy6 la industria nacional y conven-
cxé a las FF.AA. de que nuestro destino estaba
unido a ser un pafs agmpecuano

cuando los cnentfﬁcos son extranjeros o est4n vincu-
lados con la Trilateral o el Banco Mundial. Si quere-
mos ser independientes y duefios de nuestro destino,
como decimos, debemos estar muy atentos a estas
variables.

—No estoy tan segura de que todos quieran ser
independientes y dueiios del destino nacional;
pero aparte de eso ;cree que es ficticamente
posible conseguir estos objetivos?

—S1. No olvid que después de la Segund:
Guerra Mundial los paises europeos estaban muchi-
simo peor. Acé tenemos una industria deshecha
pero alld tenian los pafses, las ciudades y todo
destruido. Es cierto que hubo un plan Marshall pero
eso fue una especie de compensacién natural a los
desastres de la guerra. ;C6mo es posible que Fran-
cia, que no poseia nada, haya podido colocarse a la

za de la ciencia? Asfla Aerondutica, que fue p; y 0- guardia de la cibernética, de la tecnologia de
—Eso exige una movilizacién multiple que puede  nadora de investi sobre ib ica y pro-  precisién, de los ferrocarriles? ;Y el caso japonés?
implicar una reforma en todo el sistema educativo.  duccién de computadoras e industria el icade Est lificador por cierto.
En primer lugar se que las p idado y refinami dej6é de i por es- -iQué mconvemenws existen aqui para desa-
cientificas y la investigacién ocupen un lugar dlgno tos aspectos porque consideraron que era via cerra-  rrollar una eficaz formacion cientifica?
. ennuestro pafs ya que aqui no se les ofrece d da. Comprendo que es imposibl petir con Esta- —Antes de comenzar con la lista voy a hacer una
do campo. dos Unidos y con Jap6n, pero eso no quiere decir  aclaraci6n para no parecer ni injusto ni presuntuoso:
—Casi ninguno que se deba abandonar estos campos. En el tiempo  estoy convencido de que tenemos muy buenos cien-

—Est4 el CONICET y algunas otras instituciones
pero son poqufsimas, sin duda. Creo que en la

de guerra lo hemos comprobado, a veces hay que
resolver dificultades solos y a poncho utilizando el

tificos y de que hay algunos institutos respetables.
Ahora bien, lo que pasa es que nuestros programas

Argentina, para que estas ideas puedan tener senti-  ingenio 1 que, aft d es grande.  de estudios son obsoletos y lo que se ensefia es muy

. do, debe existir un proyecto nacnonal y una toma de —Se refiere a la idad de impr i6n? icuads
iencia de los p icos y de las institu- —No tanto a esa capacidad, que dicho asf puede —¢ Lo que se enseiia o el método que se utiliza?
ciones. Yo he h blad con h bros de  parecer d ivo sino a la idad creativa. —Las dos cosas. En primer término lo que se

Fical

partidos politicos, especial

Siguiendo con lo anterior yo repito hasta el cansan-

con

y
peronistas, y jes muy curioso!, si bien han ofdo algo
de estas cuestiones no tienen ni planes, ni estudios
sisteméticos, ni equipos que se ocupen de estos
temas. Pareceria que tienen que solucionar los pro-
blemas de un pafs medio idilico.

o de R

cio una famosa frase que dijo Nehru cuando solicité
fondos para llevar a cabo investigaciones cientificas
al Parlamento Indio: ‘‘La India es un pais d

. ensefia es

si uno p y
concepciones tebricas ligadas a la bnolog(a y otras
materias con los programas de punta franceses o
a mucha di ia de sus

do pobre como para permumse el lujo de no tener
i60”". Esa d e

Qevistas Argentinas

I
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logros. Esto ya es un handicap en contra. Segundo,
el modo como se enseiia, toda nuestra organizacién
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. verifica una

universitaria es un disparate; todavia est4 basada en
clases magistrales con el sistema de jefes de trabajos
précticos y auxiliares y en una serie de procedimien-
tos que pertenecen a la edad de piedra si se los
compara con lo que la pedagogfa moderna y los
nuevos medios de comunicacién de masa nos acer-
can. Pienso que en ese sentido nos espera una revo-
lucién universitaria. Tambien es obsoleta la estruc-
tura de las universidades, se emplea un régi de
facultades, de cétedra y de organizacién profesional

hostil, las Fuerzas Armadas di delo id

Hoz en Si se llegan a pedir explicacio-

con la subversién concluyeron en un silogismo falso
por el cual todo lo que es pensamiento y originali-
dad es peligroso. Es muy evidente que en la Argen-
tina ocurre un fenémeno muy curioso: lo primero
que tiene que hacer alguien que piensa es demostrar
su inocencia. Con los cientificos que se van ocurre
algo muy particular, muchos de ellos hacen eclosién
como una formidable flor y est4n a punto de ganar el
Premio Nobel. Es el caso de este bi6logo Milstein

que en el resto del mundo esté desap iendo. Este
cuadro se agrava por el hecho de que tenemos muy
malas bibliotecas en las cuales, a pesar de la buena

1 d 3

y d de qui las ati se
antigua con col
de libros incompletas —libros que muchas veces son

robados— y sistemas de archivo malos. A esto se -

suma que no hay dinero para comprar equipos o
para comprar los mpuestos de los que estdn descom-
puestos, asf se d

porque los i se d Por su-
puesto, presidiendo todo lo que dlgo, estd la falta de
presupuesto sin el que no se puede hacer nada.
Ademds, y subrayado este aspecto porque es muy
importante, para que la informacién cientifica se
pueda trasmitir bien es imprescindible un sistema de

que ha descubierto un microor muy impor-
tante para la investigacién cancerolégica. Claro que
lo deberfa haber realizado en la Argentina pero no lo
hizo debido a la intervenci6n del general Ongania.
Es uno de los médicos que se fue en aquella época.
Algin dfa los argentinos deberian formar una comi-
sién para visitar a Onganfa y agradecerle su contri-
bucién al progreso de la ciencia y la cultura. Y
aclarar que le hacen este agradecimiento porque no

. estd Adolfo Hitler en la Argentina.

-Sin embargo este general parece muy intere-
sado en volver a gobernar.

nes, a este tltimo, acerca de la destruccién sistem4-
tica de la industria y de otros sectores, opino que
bién se deb pedi licaci a estos se-

fiores por haber destruido y med:ocnzado el aparato
educativo.

—Usted trabajé en varias universidades...

-En cinco y en dos universidades privadas, de
manera que tengo bastante experiencia.
—¢Desde cuéndo?
—Desde 1954

—¢Cuél es su apreciacién del proceso vivido
por la universidad desde esa fecha hasta ahora?

—Hasta 1955 fue una universidad muy caética,
también en decadencia y sujeta a las contradicciones
Y aspectos negativos que tenfa el peronismo de la
década del cincuenta. Entre 1955 y 1966 creo que la
universidad pasé por su edad de oro, también con
contradicciones y errores pero con el orgullo de
tener cuatro rectores de lujo como fueron Romero,
Risieri Frondizi, Olivera y Fernéndez Long. Luego
llegé la época de Onganfa y se produjo una veloz

-No cabe dudas. El cree que era el hombre del
destino, Hitler tamblén crefa lo mismo. Estos son
los homb bles de que la Ar-

» Tesp
gentina lenga los p p que

1 entre al yp 1 d do ahora con usted.
que sea més democrtico, humano, vivaz y efectivo ~¢Alcanza con mpirar un clima de libertad
del que existe ahora. Usted sabe c6mo funci las para expandir la i i6n y favorecer la
cétedras, la peculiar relacién que se da en ellas... creatividad?

-En general es una relacién autocrética.

—Autocritica, llena de vallas, distancias y capri-
chos psicolégicos. Habrfa que hacer un exhaustivo
estudio psicoanalitico-econ6mico de las correlacio-
nes que hay entre la inestabilidad politica argentina,
los problemas de la vida privada y el tono y arbitra-
riedad con que los profesores se dirigen a los alum-
nos. Por otra parte tenemos el fenémeno de las
universidades privadas que tampoco trabajan con un
modelo moderno de funcnonamnento Tal vez por-

~No es un asunto tan esponténeo y gratuito. Hay
que crear conciencia y crear enjundia. Hay que
promover una actitud menos lamentosa, més cons-
tructiva donde los distintos sectores en vez de pe-
learse constantemente, insultarse en los diarios y en
todas las ocaciones que puedan, se retinan tolerén-
dose y cscuchando lo que dice el otro. Lo digo para

dencia en los cl en parte por una pérdl-

da muy grande de p 1 d ydei g
cién y en parte por el descuido con que se trat6 el
patrimonio bibliogréfico, material de laboratorio,
etc Dumnte este pedodo ingresan los sectores re-
ios alad ia y se encar-
gan de la duu:clén de la universidad. En los afios
1971 y 72 esta situacién no se revierte pero empieza
a de todo tipo y
naturaleza hasta el lapso que va de la toma de poder
de Cémpora hasta la muerte de Perén. Allf sucedie-

ron una-serie total dictoria de ci

tancias. En contra de todos los argumentos yo creo
que ocurrieron algunas cosas positivas. Hubo un
gran interés por la resolucién de los problemas
les, se debatfa piibli inclusive exa-

p y Y
cratas, mllltares y civiles.
~Hace unos tres afios usted escribi6 un articulo

defendiendo el tema de la dtica moderna.

que trataron de j

biado el criterio oscuranfista que se

los aspectos formales de la educaci dicional ¢Ha
con el mismo de facultades y c4tedras pero
sin la menor de de prof ni

de discusitn cientifica de programas. En sintesis, si
se las examina de cerca no hay nada demasiado
serio en ellas. Por iltimo creo que con los sueldos
que se pagan en la Argentina la gente tiende a irse.
Un profesor titular o un investigador de carrera del
CONICET puede soportar esta situacién, pero un
investigador que est4 fuera de estos circulos no tiene
perspectivas porque aquf no hay industrias que lo
contrate para poder ganarse la vida. Cuando consi-
gue trabajo cobra un sueldo de alrededor de 100
délares mensuales y no hay posibilidad de revertir

! 6 para acusarlas o cambiaron sélo los fun-
cionarios, quienes ahora no se atreven a meterse
en esa firea?

—En la Argentina siempre hay cfrculos extrafios y
retrégrados, de mentalidad fascista. Para un autori-
tarista la idea que subyace bajo este tipo de discipli-
nas es intolerable, no acepta el pensamiento de que
no hay un tnico tipo de verdad axiomética y una
tinica manera de desarrollarla sino que existen dife-
rentes modelos y posiblidades, pues admitirlo supo-
ne perder la reverencia a la autoridad y la tradici6n.
La mateméuca modema es un ejercicio de proble-

que en bl las diversas

esta porel Los brasilefios ofre-
cen al mismo investigador entre 500 y 1.500 dé6lares
y lo mismo hace Venezuela. Entonces el éxodo de
cientificos es una realidad que cuesta superar.

posibles en que se puede pensar algin

mundo. No se puede hacer ciencia importante sin
4tica moderna. Ap estos grupos
minoritarios que estaban en contra de su empleo han
dejado de presionar. Debo aclarar que esta gente no

geradamente. Me parece que en aquel tiempo pre-
dominé el pensamiento mé4gico de que con el hecho
de sentarse a pensar los problemas nacwnalu éstos
se resolvfan por un p de La
comunicacién cxceswa que habfa en las paredes en
forma de pintadas y de carteles es otro tema que
suele horrorizar a la gente.

—¢No encuentra que la critica a las pintadas es
superficial y de tipo anecdético?

—A mi no me parece tan inquietante. La universi-
dad se parecfa en su aspecto a la Sorbonne. Sola-
mente que para las ultramontanos y pacatos argenti-
nos esta imagen era insoportable. Si bien yo consi-
dem estos aspectos desde un punto de vista positi-

tamblén TECONOZCO que se presentaron una serie
i de enl lectivo. Se
pensaba, por ejemplo, que la cxencna era una cosa
horrible; que el ““cientifi ’ como se lo llamab
era un pecado; que la exigencia de estudio se basaba
en una concepcién negativa, aristocrética, discrimi-
natoria. Todo eso era una locura completa. ;Y qué
decir de las asambleas universitarias a las que yo
asist{? En ellas habfa una extrafia conjuncién de
gmcrfa pnmmva, slogans, vlvencm angustiada y
estr

Ind d de ese problema especi- es especialista en temas de ed| son ineficien-
fico el éxodo también es consecuencia del tipode tes y sin formacién cientifica. Su ﬁmco talcmo
cientifico que se tiende a formar en nuestro pais en estar vinculados a
un ser individuali mente i ios con el desdichad agmvantede

politi y
que, en definitiva, si tiene que elegir opta por su
salvacién personal.

~En muchos casos es asf. Pero el promedio de
cientificos.y técnicos que yo he conocido estaba
bastante interesado en trabajar aqui. La.inestabili-
dad y el peculiar modo con que los gobiernos y las
instituciones tratan a sus gobiernos son factores que
colaboran para que la gente busque otros lugares
donde no sélo estan mejor pagos sino que se los trata
con respeto y amabilidad. El medio argentino es

rchivo Historico

que suelen ser parientes —creo que el ministro Llere-
na Amadeo era cuiiado— de algtin militar mﬂuyente
De este modo se produce una extrana j

-Est4 bien Klimovsky. Coincido con usted en
gran parte de lo que dice, pero también creo que
era vital en dltima instancia. 4,0 acaso es preferi-
ble el silencio del

que en un régimen democrético no ocurrirfa.
-Més que conjuncién parecé una confabula-
cién.
-S1. Pero, repito, esto ocurre cuando hay una

—Era vital pero no podfa segmr asf mdeﬁmda-
mente y el ico que hicil se p
Dijimos * es!én equivocados en seguir por este ca-
mino ya que por conocidas leyes fisicas de accién y

dictadura o un régimen autocrético. El fen6
Llerana Amadeo, Cataldn o Bruera es completa-
acnte lelo a lo que fue el fenémeno Martinez de

evistas Ar gentinas

de ién va a de muy mala manera”’.

Eso sucedi6 y llegé la universidad de los Arrighi y
la misi6n Ivaniseyich con todo la negativo
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trajo. Hasta que entré en escena el Proceso, el cual
puso un aparente orden que no supo capitalizar. Las
Fuerzas Armadas no tuvieron la lucidez que caracte-
rizé a De Gaulle en Francia al no enfrentarse con los
sectores creativos y dejar que se expandan. En nues-
tro 4mbito esa paz termin6 por ser la paz de los
cementerios. No se hizo nada significativo ni nada
moderno y se nota en los graduados de esta dltima
épocaunad ia en cuantoal , modo de

p culturay imi que es real
alarmante.

-En cuanto al bajo nivel docente se sostiene
que la universidad se convirti6 en el imperio de
los mediocres.

—S1. Como dice mi amigo Jorge Sabato se convir-
ti6 en el reinado de la ‘‘chantocracio’’. Esto se
pmeba en algunas especnahdades porun hecho muy

las insti jeras més i impor-
tantes estdn en con hos ory
argentinos pero en muchos casos no recurren a la
universidad. Desde ya va a haber quien salte y haga
nombres para retrucar esto que digo, pero sostengo
que la ciencia de punta no pasa por la universidad
argentina.

—Con fespecto a este tema que desarr

proyecto sensato, debe meterse en asuntos de tecno-
logfa, en asuntos de estructura de conocimiento, de
energética de instalacién de fébricas, de polfuca
ecc ica inter 1, de del
muy delicados e intrincados. Si no encaran una
tarea asf, por mas que estos chicos resulten muy
simpdticos, lo que hacen no vale nada desde el
punto de vma de su sngmﬁcacnén para el porvenir.
—Pr e opi si com-
prenden el profundo valor social de la ciencia.
Cuando se habla de “‘cientificismo’’ se suele sa-
car todo el bagaje de mitos, aparecen las acusa-
ciones contra los paises del Norte de estar meca-
nizados y deshumanizados a causa de los adelan-
tos !l que sus h
dedican su tiempo de ocio a la pornografia en el
mejor de los casos y a suicidarse en el peor. Todo
esto forma parte de los prejuicios y fetichismo
que se esgrimen en contra de la ciencia y me
parece que es hora de terminar con esta inmensa
miopfa intelectual.

—Comprendo que los cientificos a veces somos
Ipables de este rech Hace dos domi salié
en un suplemento la biografia de un cientifico que es

acerca de la necesidad de crear una ‘“conciencia
cientifica’ en la poblacién hay algo que es bas-
tante indicativo. Se organiz6 una protesta a nivel
masivo por la forma que se habian atacado las
ciencias sociales pero, previa o posteriormente,
nadie se quej6 de una manera tan explicita por lo
que habia sucedido en el terreno cientifico.
—Esto tiene varios orfgenes. Se cree que la ciencia
es algo més lejano y peculiar que las llamadas
ciencias humanas. Un lujo, tal vez. La gente del
grupo de Martinez de Hoz dijo que no valfa la pena
dar grandes partidas para la i igaci6n cientifica
porque se trataba de una fastuosldad sin sentido para
un pafs agrop i0. Y como d antes, tam-

un gran iasta de la bomba atémica pues consi-
dera que el especticulo de la explosién es visual-
mente muy hermoso. Este tipo de personalidades no
favorece en nada la imagen popular que existe de la
ciencia. Ademés est4 aquello que usted bien dijo de
los investigadores que en su tarea no se plantean la
més mfnima proyeccién social. Lo hemos preconi-
zado muchas veces y nos costo caro frente a ciertos
monjes negros castrenses: la actividad cientifica
impone una obligacién de caracter ético-politico a
los que la ejercen porque tienen un instrumento muy
peligroso en la mano, de muchas resonancias.

—Quisiera que hablésemos de la formacién de
phofesores.

—Aqui hay un pmblema de fondo. En un tiempo

poco los partidos politicos ni los movimi ideo-
16gicos tienen mucho conocimiento sobre este parti-
cular Por otra parte las ciencias humanas estdn

ser profesor o gnificaba ejercer una profe-
si6n bien remunerada, por consiguiente se le podia
pedir al individuo una dedicacién equivalente a la
de un profesor universitario. Esta situacién cambié
y ahm los profesores se ven obligados a dar su-
hasta 36 horas de c4tedras lo cual es

con i que son ink ala
politica. A veoes demasmdo para mi gusto Creo
advertir que esa di de las cienci fue

expresién de una reaccién politica frente a lo que
estaba sucediendo.A los cientificos no nos pasaba
; A 5

una barbaridad. Es imposible que nadie lea, estudie
se forme y haga algiin npo de perfeccionamiento

No ningtin movi
ideol6gico que sostuviese que el porvenir se puede
quistar politi i cuestiones rela: .

tivasap Ni eleq

pedagégico en estas di Asf, gente con
vocacién e inteligente, se ha ido del profesorado.

No por eso desmerezco a los que estén ahora, ellos
han hecho su labor de argentinos creativos pero, en

pert'ectamemc sostenible de que se puede el
mundo con Einstein como aquellos que decfan que
se podfa operar ese cambio con una extrafia combi-
nacién de Marx y Freud. Yo no pertenezco alos que
creen que el planeta Tierra se va a arreglar con el
solo concurso de la ciencia; no considero que la
ciencia sea condicién suficiente pero si afirmo que
la ciencia es condicién necesaria. Ningin movi-
miento que quiera implementar un modelo polmco
con sensatez va a poder hacerlo con i o

fin, han ocupado el lugar de aquellos que b

horizontes nuevos. Entonces lo primero que hay que
hacer es una reestructura general del presupuesto y
de 1a concepci6n de la carrera docente. He oido que
en la provincia de Buenos Aires se llevé a cabo un
plan razonable en el que se les daba a los profesores

con ideologfas que corresponden al siglo pasado.
Mi reconvencién, pongo por caso, a los movimien-
tos de izquierda contemporéneos se funda en que la
poca economfa o sociologfa que saben pertenece al
siglo pasado. Es lo mismo que si un movimiento
cientificoen la lidad se guiase exclusi:

darios una P para realizar
tareas de perf y ios periédi-
005 que le dieran reinformaci6n, documentaci6n e
précti También juzgo positivas las

iniciativas que promovieron las ferias de ciencias y
los encuentros de modernizacién sobre biologfa. Si
se continda este tipo de difusién las cosas van a
cambiar. También sucede que estas experiencias
han sido miradas con la mayor desconfiariza por el

por la teorfa de la electricidad o por Lavoisier.
-Digamos un poco en broma que se necesita

algo més, que estimar fervientemente a Marxo a

cualquier otro filésofo o lider politico.
—Por Para que un movimi

politico

P

que_ tenga algo que reinvindicar pueda ofrecer un
ico de R rgentinas ] www.ahira.com.ar

evistas

“‘establish "*del Ministerio de Educaci6n. Esta
clase de novedades los ofende muchisimo. A los
maestros les cuesta pedir permiso para intervenir en
estas ferias y chocan con la reaccién competitiva
negativa de los profesores que pertenecen a la vieja
escuela que ven en estas innovaciones una verdade-
ra conspiracién para su seguridad espuria.

= ,
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La UNESCO puso en préctica un plan de edu-
caci6n cientifica par a nivel primario en varios
paises africanos, ;podria hacerse algo i

que puede contribuir con su aporte intelectual. Con-
fio en la capacidad y creatividad argentina, se ha

en Latinoamérica?

—Hubo un intento de cooperacién para América
Latina en Montevideo, creo que ha cambiado de
nombre pero todavia existe. Pero debido a la inesta-
bilidad de los gobiernos sudamericanos la UNES-
CO se ha vuelto restrictiva en cuanto a proyectos.
Tengo entendido que se estdn haciendo contactos
para reflotar algunos planes. Una de las trabas méis
importantes es que no hay autondad permanente

probado la cap d creadora y resolutora de
obreros y técnicos criollos cuando hay que realizar
traslado de tecnologfa para adaptarla al pafs. Mien-
tras los jeros se quedan alelados no sabiend:
qué hacer, los argentinos, entre mate y mate, lo
resuelven. Me refer antes a la tolerancia de la que
vamos a tener que armarnos si queremos sacar ade-
lante al pafs e insisto, es un factor necesario. Si se
instrumenta la férmula imaginacién més comunica-
cién més fluida entre todos los sectores es probable

con quien tratar. Cuando un fi io a
inventar algo desaparece. Puedo agregar que adife-
rencia de lo que ocurre en Brasil, y con excepcién
de algunos militares como el general Guglialmelli y
el general Goyret, el grueso de las Fuezas Armadas
est4 muy mal informado con respecto a los temas
cientificos. Las escuelas militares sustentan una vi-
si6n tar sectaria y unilateral del mundo que no se
puede hacer ab nada. Considero que
Brasil va a ganar el predominio latinoamericano en
cuestiones de ciencia, y puede ser que Vi 1

que positivas.

-El tema de |n ciencia nos lleva inexorable-
mente a pensar en el siglo XXI, voy a pedirle que
imagine al joven de la préxima centuria desde
una perspectiva favorable y desde una desfavo-
rable.

—~Tenemos dos modelos posibles a seguir, depen-
de de lo que suceda en estos aiios. El modelo francés

es uno y el otro podemos llamarlo el modelo Ruan- |

da-Burundi, que son dos repiiblicas africanas atra-
disi Sino recaudos, si no se instru-

esté también es ese camino. En cambio no soy
optimista con respecto a nuestro pafs si, como dije
al principio, los partidos politicos y los sectores de
poder no cambian de mentalidad.

—¢Cudles son las causas de esta ceguera?

—No puedo hacer un diagnéstico porque en la
Argentina han pasado cosas muy graves y todas han
repercutido en nuestra cultura y en la composicién
interna de nuestra poblacién cultural. Las causas
componen un espectro tan grande que va desde la
revolucién de 1930 pasando por el peronismo, al
que le reconozco con toda ecuanimidad aspectos
muy positivos, pero que desde el punto de vista
cultural favoreci6 a los sectores més oscuratistas e
ignorantes de esta comarca; y sin lugar a dudas
como causa esencialmente negativa la repeticién
incesante de golpes que encumbran militares de
muy poca formacién cultural que favorecen a los
sectores amigos, oscurantistas por supuesto. Para
terminar con este castigo de tantos afios es necesario
primero que no haya més golpes de Estado y segun-
do que los partidos peronistas y radlcales modeml-
cen sus cuad; de pecialis yquese -

menta un plan nacional y econémico nos transfor-
maremos en una nacién latinoamericana muy sub-
desarrollada, de muy bajo nivel econémico, con un
tremendo avance del analfabetismo. Los jévenes

para ganarse unos pesos se verdn abligados a hacer |

las tareas mds primitivas, ruines y cinicas. Sin em-

bargo si las Fuerzas Armadas y los grupos de poder |

cultural toman conciencia de que debe haber un
gran avance, desarrollo cientifico, experiencias pi-
lotos, investigacién, presupuesto; si se pone en
‘préctica, con perd6n de la palabra, una cierta *‘con-
certacién’’ para dejar de lado las hostilidades, con
el material humano que tenemos podemos llegar a
ese modelo francés. Y no lo digo con 4nimo de
colonizado cultural, sino tomando este pais como
ejemplo de lo que es poner el interés por el desarro-
1lo cientifico y tecnol6gico a la cabeza. De lo que es
brindarle a los jévenes la certeza de un futuro que
vale la pena vivir. Nosotros tenemos esa opcién. Si
no, ya sabemos, Ruanda-Burundi nos espera.®

Reportaje: Méruca Flores Correa
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Carlos Giménez:
Retorno fugaz del ex hijo prodigo

Carlos Giménez es un argentino. Estd radicado desde hace varios
arios en Venezuela, donde fundo el importante grupo teatral
“Rajatabla’’. Hoy es director del Festival Infernacional de Teatro de
Caracas. Vino a nuestro pais, su pals también, a seleccionar las obras
que nos representardn en dicho festival. Esta nota intenta acercarlo a
un piiblico que, creemos, no lo conoce demasiado.

Para la mayorfa de los argentinos —incluyendo a

los que concurren al teatro, ya sea para movilizar el’

espiritu o con el m4s modesto afdn de aligerar la
digestién— el nombre de Carlos Giménez no dice
gran cosa. Bah, no dice nada.

Es més, ni siquiera es medianamente conocido
por algunas de esas personas que presumen “‘estar
al dfa’’, en esa especie de tembladeral en que se ha
convertido ‘‘la vida cultural de nuestro pueblo”’, de:
modo que para empezar serd bueno formular algu-
nas precisiones:

Nacié hace un poco menos de cuarenta afios en
Cérdoba. Y por el tiempo en que la mayorfa de sus
congéneres s6lo pensaban en c6mo salvarse de la
conscripci6n ya se habfa convertido en —sin duda
alguna- el més apasionado y renovador director
teatral de su medio, al punto de haber organizado el
primer festival nacional de teatro con sede en la

capital mediterrénea, herejfa contra el centralismo*

de Buenos Aires que —luego se veréd— pocos le per-
donaron.
Hacia fines de la década del sesenta este cronista

tuvo oportunidad de presenciar dos magnificos es-

pectéculos de Giménez: ‘‘La querida familia’, un

bulesco collage do a partir de una se-
leccién de textos de Eugene Ionesco y *‘Los amores
de don Perlimplin con Belisa en su jardin’’, de
Garcia Lorca.

En los afios 70 se radicé en Venezuela y tiempo
después adopt6 la ciudadania de ese pais. Fund6 el
grupo ‘‘Rajatabla’, con el cual ha participado en
algunos de los mas importantes festivales del mun-
do. Se convirti6 en propiciador y més tarde en el
director del Festival Internacional de Teatro de Ca-
racas, evento que en el 83 alcanzaré su sexta edi-
cién.

Estuvo hace poquito en Buenos Airés con el
objetivo —confesado- de elegir las obras que repre-
sentardn a nuestro pafs y la intencién —contenida
pero de todos modos manifiesta para los observado-
res con cierto refi i de tomar p 1
delicada venganza contra un medio que suele delei-
tarse en la contemplacién de su propia chatura.

Los numerosos premios, las criticas elogiosas
que Carlos Giménez ha cosechado no s6lo en Vene-
zuela sino también en México, Italia, Alemania y
F —por b cuatro paises—
quiz4 no le hayan hecho olvidar el desdefioso silen-
cio que lo acompaii6 cuando vino a visitarmos en
1972 con **V la tuya’’, un esp lo que
aquf pas6 con més pena que gloria y que plasmaba
sobre el escenario —como luego se comentaré—algu-

gentinas | www.ahira.com.ar
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nas de las més inquietantes preguntas que el teatro
(el autor, la direccién, los actores) deben o deberén
plantearse si es que aspiran 4 mantenerse vivos.

Mirando atras

Yo creo que no se puede parcializar. Cada elen-
co refleja un momento en la vida de su pafs. Mo-
mento que puede ser de biisqueda, de logro o de
frustracién. Es muy dificil hallar un punto de vista
que perciba esas diferencias. Hubo sf disparidad en

~Carlos, creo que c dria

vestido de mujer. Por fortuna, estaba equivocado.
Kazuo Oono presencié en el Teatro Imperial de
Tokio la actuacién de la bailarina espafiola Antonia
Mercé, “‘La Argentina’’. Eso sucedi6 efi 1929. El
nmpacto lo decide a ser bailarin. Cincuenta afios

ciendo un balance del V Festival. Yo h

cuanto a los medios empleados y eso me paleoe p dedi a la ia de aquel
ha- . Por ejemplo, e teatro de La Sal “R g **. Especthculo dificil de
P (F hizo un idable despli de recur-  definir en palab porque el dominio de

que hubo una cierta pobreza en la confrontacién

—Si ti te refieres al Segundo Encuentro Teatral
América Latina-Espaiia (reunién de dramaturgos,
directores y autores que se celebr6 en el marco del
Festival), te diré que no estoy de d tig

s0s técnicos, al punto de lograr una especie de hiper
realismo escénico que a uno lo hacia sentir dentro
mismo de un salén de Versailles. Ellos llevaron un
clésico, *‘Britannicus’, de Racine, 'y fueron muy
blen mcubldos A la par de esta muestra, de perfecto

Por empezar, yo no creo en los discursos frtos y
ceremoniosos, porque lo que setrata, preclsameme
es de conft diver-
508, que reprmntan distintos modos de ver el mun-
do. Eso sin contar con que mucha gente concurre en
busca de la respuesta que ya tiene o a confirmar lo
que ya sabe. Es diffcil que en 15 dfas se ob

uno podfa delei con
*‘Radeis’’ (quiere decir rdbano) un grupo belga que
con dos lonas (una marrén, la playa; otra azul, el
mar) y unos pocos elementos (valijas, una regadera,
bolsos y un inmenso globo amarillo sostenido du-
rante casi toda la funcién por un actor) cre6 uno de
los espectéculos més brillantes y aplaudidos. Valen

conclusiones m4s o menos realistas. Y es imposible
hallar un comin denominador, en razén de las dife-
rencias iales y hasta i
cuando en ese encuentro todos hablaran espafiol,
pero no ‘‘el mismo’’ espaiiol. Esos debates no se
hacen en secreto, a puertas cerradas, el pdblico
participa y de tal modo y con tanta intensidad que a
veces modifica radicalmente el tono, el sentidode la
discusién. Yo creo que de un encuentm asf no hay

£ como ejemplos de la sofisti y de la sencillez.
‘,TnvoelteatmdeAm&lcaunnalamismn
favorable repercusaén
am -En no. La de los

mexicanos, ‘‘El nmal de la salamandra’’, no gusté
a nadie. Yo habfa visto esa obra en México y me
habfa parecido muy representativa. Una familia de
la clase media alta tiene en su poder la bacinilla
utilizada por el Papa durante su visita a ese pafs. Se
supone que, convertida en una especie de moderna

que esperar un resultad Soy

igo de esas que se revelan a tra-
vés de férmulas con frecuencia engafiosas o superfi-
ciales.

—Hubiese sido interesante recoger ese material
en una memoria, o algo por el estilo.

—En eso estoy de acuerdo contigo. Existen testi-
monios, pero fragmentados. Una memoria comple-
ta del festival ocuparfa diez volidmenes por lo me-
nos. Recuerda que en el seminario ‘‘Teatro y socie-
dad” participaron Tadeusz Kantor, Arthur Miller,
Jorge Lavelli, Andrei Serban, ese material solamen-

para de Aladino, despide benefactores eflu-
vios... era una sétira despiadada y mordaz, pero ya
te dije, no le gust6 a nadie. Seguramente que una
obra —fuera del marco sociocultural en el que nacié—
pierde algunos valores. El caso de Cuba es distinto.
El teatro cubano siempre es el més esperado y,
por alguna razén, el que con mayor frecuencia de-
frauda. Ellos trajeron ‘‘De cémo Santiago Apdstol
puso los pies en la tierra”. Era algo pensado y
realizado para festejar los camavales santiaguefios
en la capital del Oriente cubano. Metido entre las
cuatro paredes del teatro César Rengifo se resentfa

Oono sobre el pasado enuncspectm tan ampho que
abarca de la lgia al
Como si Oono fuese, alavez,clguardxényel
desencantador de la memoria. Kazuo Oono tiene 75
afios y fue, creo, esa presencia sorprendente a la que
aludias. Tanto Kantor como Oono, cada uno desde
su punto de vista, proponian una biisqueda de la
propia identidad, el retorno a los origenes a través
de la memoria; en ese proceso de hacer presente
aquello que est4 definitivamente ausente radica una
de las facetas mis del teatro
rédneo.

-El retorno a los origenes, desde Artaud para
ac4, se ha convertido en una especie de caja de
Pand iCudleslap

e

P para los
de Carlos Giménez y del grupo ‘‘Rajatabla’ al
respecto?

—Hay que sefialar cudles son las grandes tenden-
cias. En la actualidad y especialmente en América
Latina, esab da est4 asociada a la necesidad de
hallar una identidad 1. Lo cual ala
revisién del lenguaje, el habla, las costumbres, los
hébitos, la gestualidad, viene luego una aproxima-
ci6n critica a la historia, a los personajes que han
forjado esa historia. Un cuestionamiento del modo
de vida. Y final el rechazo o el total enfi
miento a toda forma de penetracién extranjera. Hay
en ese teatro un marcado esquematismo y un cierto
desprecio por las formas. De esa linea es représen-
tante Enrique B En el otro
esa biisqueda se orienta hacia la esencialidad del
ser. Esa tendencia surge con Antonin Artaud y su
intento de recuperar para el teatro ooc1demal el
sp!ntu

pro-
qucoﬁece el teatro de Extre-

te ya cubrirfa un buen libro. su capacidad de deﬁesta.T le fue i
—Bien, vay redondeando una i del  bien a Colombi pr da por el Teatro Experi-  mo Oriente. Esencmhwelserenmcasosngmfca
festival. 3 mental de Cali, dirigido por Enrique B el de los valores de una cultura—la
~Una de 4culos en rep 6 quchlm“ﬂlswnadeunabaladcplma" Enelcaso idental- que d ye y desp amﬁcnahza
de lqs cmcolc‘:l:snentes y que exhibieron lascmﬁs de ““Boda blanca™, que fue por la Argentina, su-  (museos, parques de diversi rigu-
% S

to cincuenta funciones en once salas y ademés,
decenas de talleres, foros, encuentros, etc., a lo
cual sumale el *“Teatro Permanente”’, sin duda al-
guna, uno de los grandes aciertos del festival.

Babel, mon amour

—F1 ““Teatro Permanente’” funcion6 en el galpén
de una fébrica de plédsticos y fue habilitado
como lugar de encuentro paral los aslstentm al festi-
val una vez que hubi fi sus fi
Habia bar, misica, baile y un escenario por el que,
de madrugada, desfilaban los especticulos més va-
riados, desde los que estaban en la muestra oficial
hasta folkléricos, de cabaret,

pongoqueyasab&sloquepasé.
Recordando Argentina

—Entre los grandes logros hay que contar, sin
duda, la presencia de Tadeusz Kantor y su grupo
Cricot 2 en ‘“Wielopole Wielopole’’, especticulo
que por sf solo justificaba la realizacién del festival.
Desdeel goblcmo que lo condecor6, hasta el pibli-

rosamente planificadas) la relacién del hombre con
la naturaleza. Es una cuerda pellgmsa porque sien
lo individual al de una
— por la que se
p de acceder a lo d en lo exterior
puede transformarse en un culto a la teatralidad tan
vacfo como la misma sociedad que es cuestionada.
Un ejemplo de esa tendencia es el Odin Teatret,
grupo msmlado en la ciudad danesa de Holstebro y

TR | e R s

coy le criticos 1k L dedleos mﬁsj ga’fses,

do por E io Barba, uno de los més bri-

lo la gran estrella del festival. Wielopole es una
pequeia aldea polaca donde Kantor naci6 en 1915.
Y a ese lugar retorna Kantor, en esta sorprendente
metéfora donde muestra los mecanismos de la me-
moria tal oomo funcionan en la infancia, a través de

pantomima, travestismo y unas muy originales ma-
rionetas pornograficas. Por otro lado en la sala Juana
Sujose d&san'ollamn las Expenencnas Lubres alber-
gando exp no pre feli-
ces, pero sin duda alguna inquietantes. También se
dieron espectéculos en las plazas y hubo caravanas
de actores que recorrieron las calles; en fin, que por
quince dfas Caracas se convirti6, tal como nos lo
habfamos propuesto, en ‘‘el escenario del mundo’.
—Sin embargo, hubo criticas por la dispar cali-

dad de )iy pspeifiiiePri=i¥rOrico

una ob de gestos, situa-
ciones, ntualw ooudlanos.

—Kantor era suficientemente conocido, incluso
por los venezolanos, ya que en la muestra del 79
habia estado presente con ‘‘La clase muerta’’, de
modo que su éxito no fue una sorpresa. Quiero
saber si sucedi6 algo que fuera realmente sor-
prendente.

—Kazuo Oono, que presenté ‘‘Recordando Ar-
gentina™. Yo tenfa mis reparos, pensando que en el

e e

llantes discfpulos del polaco Jerzy Gratowski.
“]‘aiatabla”

—**Rajatabla’’ es un intento de conciliar estos dos

P que a do son p dos como di-

Nos p pa, en primer tér-

mino, la b\isqueda de una 1dent1dad con raices en la
cultura nacional. Pero no nos

naciones de América Latina son conglomerados
donde se superponen variadas y confusas mﬂuen-
cias. De modo que p evitar la

de caer en el costumbrismo, que es la manera mis
facil y cémoda de eludir brir la realidad en sus
miltiples y dictorias manif Es de-
cir, que hay una biisqueda muy rigurosa, donde no
se_desdefia la idad sino més bien se la
["WWw.ahita.com.ar
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expresa a través deunasintesis especificamente tea-
tral, el rito. Hablo del rito como de esa biisqued

propio de tres plantas, que incluye una sala con
idad para dosci dores, ademés de

creadora que descubre la esencia de un acto, un
pensamiento, un sentimiento.

—Joseph Chaikin decia que todo en la vida es
una mera sucesién de rituales...

—Tanto més cierto en nuestra América Latina...
pensemos en los rituales del horror, de los prejui-
cios, de las dictaduras, de la represién, de la
muerte.

—¢‘Rajatabla’ es un teatro de élites?

—No, no. Hacemos lo posible para que tenga
poder de convocatoria, de otro modo no sirve. Esto
ha sido particularmente evidente en nuestros lti-
mos trabajos: ‘‘El sefior presidente’’, ‘‘El candid:
to”’, ‘‘La muerte de Garcfa Lorca’ y ‘‘Bolivar’’.
De todos modos nosotros siempre hemos tenido en
claro que no se puede tener un buen resultado con
cada obra. A veces nos han elogiado mucho, dema-
siado quiz4, y otras nos han criticado con desme-
dido rigor. Por encima de una y otra cosa lo que nos
ha interesado es mantener y profundizar una linea
estética que a su vez estuviese acompaiiada por una
posicién ética frente a la sociedad en la cual vi-
vimos.

~¢Cémo funciona ‘‘Rajatabla’?

—El grupo esté constituido por un comité perma-
nente de siete miembros, entre los que estoy yo en
cardcter de director. Funciona como una cooperati-

biblioteca, salas de ensayo, etc.

-Las cooperativas de actores en la Argentina
son paupérrimas y no hay entidad —salvo alguna
que otra excepcién que por otra parte no conoz-
co— que las albergue.

-No es ése nuestro caso. Los actores y todos los
que participan en las producciones de *‘‘Rajatabla’”
son rentados y eso les permite dedicarse exclusiva-
mente al teatro.

Cocktail a las 20

Carlos Giménez fue presentado a la prensa ar-
gentina (o mejor dicho, al reducido sector de la
prensa que se dio por enterado) en una conferencia

.realizada en el Bauen Hotel y en la que también

on algunas izadas —y otras no tanto—
figuras de la fauna teatral verncula. Y estaban,
naturalmente, los colados y los desconocidos de

siempre.
Me fastidiaron los murmullos, las risitas sofoca-
das, los malévolos ios formulados en voz

no tan baja, sobre el escote de una de las actrices
venezolanas —el iltimo grado de la estupidez ha de
ser la moji fa— hasta que empecé a disft con
la manifiesta y no disimulada incomodidad que se

va que administra y conduce los proyectos a reali-
zar. El elenco se integra con diez actores que son
invitados, anualmente, a formar parte del grupo.
Esos actores tienen, durante el afio, las mismas
p gati hos que los mi

iba apoderando de alg; de los caracterizados
invitados.

Hecha esta pequefia digresi6n, los datos aporta-
dos por Giménez sobre el préximo festival: se reali-
zard del 26 de abrii al 8 de mayo del 83, en el marco

sobre la produccién artistica, pero no intervienen en
la definicién de las lineas generales. Tenemos un
taller de formacién actoral con diez alumnos beca-
dos que, al finalizar su perfodo de formacién, se
incorporan al elenco estable. Adem4s hay en fun-
cionamiento otros cinco talleres con un total d*
sesenta al El grupo di d ituti

de la celeb r el bi io del
de Simé6n Bolivar.

Por eso se habr4 de estrenar un espectéculo dedi-
cado a Manuela Séenz. La compaiiera—o la amante,
si lo prefieren— de Bolivar. Alrededor de treinta

Uno de los eventos especiales serd la Primera
Muestra Internacional de Teatro de Calle, con la
presencia de grupos de Suecia, Noruega, Irlanda,
Espana, Colombia, Brasil y Estados Unidos. El
teatro de calle, obviamente, es desconocido en la
Argentina. Se realizaré un coloquio sobre “‘Critica
teatral’’, con la participacién de integrantes de I:
Asociacién Internacional de Criticos Teatrales y del
Circulo de Criticos Teatrales de Venezuela.

En el programa llamado ‘‘Tercer Rostro’” estardn
presentes Jean-Louis Barrault, Victoria Chaplin,
Giorgio Strehler, Ignacio Lépez Tarso y Vanessa
Redgrave. Se hard, por otro lado, una muestra de
“‘Teatro en video’’, destinada a ilustrar la trayecto-
ria de algunos de los grandes realizadores contem-
poréneos. Se verdn diez montajes de Giorgio Stre-
hler con el Piccolo Teatro de Mil4n, filmados por la
RALI, de Italia; las obras de Peter Stein con el Teatro
Schubuhne de Berlin Occidental y varias puestas en
escena de Ingmar Bergman, filmadas por la televi-
sién sueca.

El foro sobre ‘‘Literatura y teatro’” (destinado a
promover un intercambio de ideas en procura de
llevar el teatro de América Latina al plano de
proyeccién mundial que ha logrado la literatura de
la regi6n), contaré con la participacién de Mario
Vargas Llosa, Carlos Fuentes, José Donoso, Ma-
nuel Puig, Carlos Gorostiza y Luis Rafael Sanchez,
ademés de los venezolanos Salvador Garmendia,
Isaac Chocrén, Arturo Uslar Pietri, Miguel Otero
Silva y Luis Britto Garcia.

Después de esta sucinta relacién en torno a lo que
acontecer4 en Caracas en 1983, se va comprendien-
do el fastidio.

Las gotas de vinagre ardiente sobre la herida
recién abierta liegaron poco después:

Y todo esto se hace sin la intervenci6n del gobier-
no. Consideramos que los burécratas no tienen nada
que hacer en el festival. Lo tinico que les permiti-
mos es que nos den dinero. El festival lo hace la
gente de teatro de Venezuela. Eso requiere humil-
dad, paciencia y sobre todo, una inmensa capacidad
de trabajo. Ese amor es lo que permite que uno de
nuestros grandes actores, varias veces premiado en
Vi la, asuma la resp bilidad de ocuparse
de la hoteleria. Porque los que vengan al festival
van a ser recibidos y atendidos no por funcionarios
sino por los que han hecho posible que el Festival
Internacional de Teatro de Venezuela sea, pese a su
corta vida, el més importante de América Latina y
uno de los més prestigiosos del mundo’’.

Hubiese sido importante que més gente de teatro
(hablo de di actores, grafos, estu-
diantes y dramaturgos) hubiese escuchado a Carlos
Giménez. Y también hubiese sido importante que
los medios de comunicaci6n le dedicaran un mayor
espacio no al tema de su visita y sf a los conceptos de
Carlos Giménez. Algunos de esos conceptos —pre-
sumo- fueron recogidos y trasmitidos en esta nota.
Lo otro, creo, quedo sintetizado en una genial ocu-
mrencia del gordo Cognini (director de la revista
“‘Hortensia’") que al finalizar la exposicién de Gi-
ménez le dijo, con su cansino y plaiidero tono
cordobés:

—Negro, has venido a humillarnos...

Quiza no sea para tanto. Pero yo senti y no tanto
por mi, sino por los actores, autores, dramaturgos y
periodistas que escucharon a Giménez con las nari-
ces levantadas y fruncidas, como si estuviesen com-

mente, del Ateneo de Caracas, auc es la més presti-
giosa entidad cultural del pafs. Tenemos un edificio

elencos participan en la La A

Vi lana de Profesionales del Teatro p

tres de autores nacionales y ofrecerd una
ivade los mej ] lizad:

en las décadas del 70 y el 80.
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primiendo las nalgas para contener una ripiosa flatu-
lencia, senti vergiienza.

Roberto E. Torres
Fotos: Daniel Jurjo
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Revelar el pueblo

Por Gustavo Wagner Fotos: Daniel Jurjo

El director brasilerio de cine Leon Hirszman estuvo entre nosotros para el
estreno de su pelicula ‘‘Ellos no usan smoking’’. Vino, también, con él,

el coguionista y protagonista del film, Gianfrancesco Guarnieri. Hirszman es
uno de los pilares tedricos del cine de aquel pais y , ademds, un talentoso
realizador, ganador de muchos premios, entre otros, el Premio Especial del
Jurado del Festival de Venecia 1981, por esta misma pelicula. Propone un
cine para la concientizacion del pueblo. Con esta nota pretendemos dar

una imagen mds completa, de él 'y de su pasion por el cine.

Anles de **Ellos no usan smoking’* yo no habia
visto ninguna pelicula de Leén Hirszman, pero sa-
bfa que era uno de los iniciadores de aquel casi
mitico Cinema Novo del Brasil, junto con Glauber
Rocha, Carlos Diegues, Miguel Borges, Paulo Sa-
raceni y otros. Habia leido sobre €l en varios libros
de cine y, ademés, me habian hablado de €l algunos
amigos que habian estado en Brasil, en contacto con
aquella cinematografia. De todo esto resultaba la
imagen de un gran hombre de cine, de uno de los
pilares teéricos de aquel Cinema Novo.

Sabfa, también, que no sélo Hirszman habia sido
(y seguia siendo) un empecinado estudio$o de la
teoria, sobre todo un eisensteniano, sino que, ade-
més, y esto era lo realmente importante, habia apli-
cado sus estudios teéricos al plano concreto de la
realizacién, desde sus primeros films, ya antes del
primer largometraje que dirigiera: ‘‘A Falecida™
(1965).

Habia, ademés, un punto sobre el cual se basaba
un gran respeto: desde sus épocas juveniles del
Centro de ﬂll{ur}aﬂﬁp}llﬁl’d)ﬁ la‘,Uilidg Nacx'onz}l

k

Estudiantes, dentro del cual realizara uno de los
cinco episodios de ‘*Cinco Vezes Favela' (1962),
hasta el dia de hoy, con **Ellos no usan smoking'’,
Le6n Hirszman habia demostrado una asombrosa
coherencia con respecto a su actitud ante el cine
como arte y como herramienta social y politica.

Digo esto porque el CPC se proponia llevar la
cultura politica a las masas a través del arte. Hoy,
veinte afios después, ‘‘Ellos no usan smoking’’ es
una ldcida prop de ientizacién politica
para el pueblo de Brasil y, por lo tanto, para Lati-
noamérica.

Como documento de aquellos inicios, vale esta
opinién de Glauber Rocha, de su libro *‘Revisién
critica del cine brasilefio’’:** Le6n Hirszman realizé
en ‘Pedreira de S@o Diogo’ (su episodio de ‘Cinco
Vezes Favela’), un trabajo ejemplar de compren-
sién eisensteniana: es el mejor ensayo aplicado a
una sélida formacién teérica. La pelicula vale, pre-

i por esta rigurosidad, ese i
do en la ““

P

una.

al propio pueblo

entre la teoria y la préctica (por lo general, salvo
algunas excepciones, los que filman no estudian la
teoria y los que se dedican a estudiarla no filman),
por eso Hirszman, como un hombre que realizaba
una inteligente comuni6n entre ambos aspectos, me

De cualquier manera, y retomando la primera
frase, yo no habia podido ver nada de él hasta
mediados de este afio cuando, en la Semana del
Cine Brasilefio, vi ‘‘Ellos no usan smoking™. Y
realmente fue ‘‘un cross a la mandibula™, como
aquel de Arlt: Hi ba esa tan b d:
sintesis entre lo intelectual y lo popular, entre la
ideologia y el arte, y lo hacia de una manera tal que
el espectador recibia la historia narrada con gran
emocién y participacién a la par que tomaba con-
ciencia de aspectos fundamentales para la vida y los
proy de las sociedades progresi d
Y todo esto, después el director mismo lo confirma-
ria, fue la exacta intencién del film.

En “‘Ellos no usan smoking’’ la teoria, posibili-
tante de una forma, ‘* la forma’’ adecuada (en el
sentido del planteo brechtiano), resultaba el soporte

1 exacto, el medio exacto, para la comunicacién y la

p del del pto, de la ideo-
logfa. El Realismo Critico, o mejor, como Hirsz-
man prefiere llamarlo, el ‘‘Realismo Democréti-
co’’. Lo retérico y lo estetizante desaparecen, para
dar lugar a una épica de lo cotidiano, sencilla,
modesta, pero desde la cual, rotunda, arrolladora,
‘‘levantando vuelo dentro del espectador’’ hacia la
profundidad de sus emociones y su raciocinio, viene
avanzando una realidad ‘*que revela el pueblo al
propio pueblo’, segtin el decir de Glauber Rocha.
Y esto no es, precisamente, poca cosa.

En todo esto pensaba mientras lo esperaba, junto
con otros quince periodistas, para una conferencia
de prensa organizada en un salén del hotel céntrico
en el que se alojaba.

Afuera, la tarde se adormilaba, se recostaba sobre
la ciudad, opacindose. Adentro, yo conjeturaba
sobre un hombre que, por lo antedicho suponia de
unos cincuenta y cinco anos, adusto, duefo de al-
gun tipo de imponencia.

Entonces aparece. Aparecen, mejor dicho, por-
que fueron tres los que entraron.

Primero, entr6 uno que debia ser de la distribui-
dora y que enseguida se hizo a un lado. Detrés de €I,
uno que enseguida supe, de haberlo visto en la
pelicula, que era Gianfrancesco Guarnieri, el prota-
gonista y co-guionista de *‘Ellos no usan smoking”’.
Detrés de los dos, y lo ubiqué por descarte, ya que
su aspecto no era el que yo le suponia, caminando
como quien llega de un paseo 0 como quien no tiene
nada que ver con el lugar y con la gente, detrds de
los dos, digo, entraba Le6n Hirszman.

El Maestro, como le dijeran algunos, algunas
veces, no era dueiio de ningiin tipo de imponencia:
de estatura mediana tirando a baja, delgado, antiso-
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qué del saco gris, tirdndolos con fuerza para abajo,
deforméandolos.

La imp ia, la suave imp ia, lo sabrfa
después, surgia al hablar frente a frente con el
hombre.

Salud: se y Hirszman se

levant6, apenas percibida la situacién de *‘orador”
que le habian preparado con la disposicién de las
mesas, y, corriendo mesa y sillas hasta el mismo
centro del grupo de periodistas, borré una distancia
solemne que €l no comparte.

‘‘La pucha con la coherencia’’, pensé.

Alguno dijo algin chiste que no alcanz6 a que-
brar el nerviosismo del ambiente, y empezaron las
preguntas.

““Venian con revélveres’
adelante. *

, dirfa después, mis
“Era una situacién muy dificil, porque en

ese estado todos portaban armas, todos. Y cuando
venian a cobrar ponian el revélver arriba de la mesa,
como para que supiéramos que habia que pagar o
pagar. Y la cosa era que no habfa un solo peso. Sf,
Séo Bernardo fue un filme muy dificil. Mi hermana
era secretaria de produccién, y después de Séo
Bernardo no quiso trabajar més en cine. Se asusta-
ba, porque esa gente era muy violenta y resolvia sus
problemas con revélver. Asf como asf. Y entonces
yo tenia que conseguir plata, para comer, para pa-
gar; los actores no recibfan y todo esto terminaba
dando un ima de presién social muy dificil, daba
problemas internos muy graves. Sdo Bernardo se
hizo en el 72 y fue mi anterior filme. Y no se
estudia mucho esta parte en relacién al lenguaje del
filme, y serfa una cuestién interesante, desde el
punto de vista de una sociologia de la cultura del
modo de produccién. No se valoriza el cine, se
valoriza la mercancia, el resultado, nada més. Es
una cosa que ya tiene que ver con el problema
cultural mismo de la dominacién de América Lati-
na, de esta situacién de colonizacién cultural. ;Td
comprendes? "

Y usa un “‘t6’” delicioso al hablar.
Pero esto lo dirfa después, ya dije. Ahora estaba

sus exposiciones, eran siempre dibujos mucho més
plésticos, no eran un trabajo de racionalizacién,
como el de los americanos. Y ‘en este filme he

intentado hacerlo’’.

Le6n Hirszman habla rdpido. Habla castellano
bastante bien. Es evidente una voluntad de rigor en
la expresién, el dar el término exacto. También
acentta lo que le resulta importante poniendo mu-
cho énfasis. A veces, se le mezclan el castellano y el
portugués, y resulta g y; y él tambi
se rie.

— Director, jtuvo algin contratiempo en el ro-
daje? — pregunta una voz.

— ¢Contratiempo? - piegunta Hirszman.

— {Todos! —dice la voz afénica de Guamwn.
dirigiéndose a Hi como d

Risas generalizadas.

Hi

Sy

ahora h seri

““No, tuvimos un buen trabajo. Muy productivo y
muy bueno. La interrelacién humana, la interrela-
cién de trabajo propiamente, la capacidad de tran-
quilidad y de autocritica, que es muy importante,
estaban presentes todo el tiempo. Y esto ayudé
mucho a todos los particip Porque siemp
hay problemas: filmar es una cosa de enfrentamien-
de de tu modo de ser: si

ahf, adelante nuestro, esperando las preg que toaprobl Pero d
habrian de hacerle.
Hay preg! que son previsibles, d iadk

previsibles, como ésta,la primera que le hicieron y
que ya flotaba en el ambiente desde antes que €l
entrara: ‘‘;Cuénto cost6 la pehcula"'Hu‘szman que,
ya me habia dado cuenta, no tiene un pelo de zonzo,
contesté como si recién se despertara de un suefio de
plomo y quisiera seguir durmiendo. De memoria
contestd.

Y ahi un poco, pero sobre todo después, me di -

cuenta de que €l funciona casi como un tubo fluores-
cente: necesita superar un umbral de excitacién para
apasionarse, asf como el tubo fluorescente necesita

isf la para d d

E llegé6 la g sobre el
tiempo que llevé la filmacién dc ““Ellos no usan
smoking”’. El dice, quieto, serio: *‘El plan era de
doce semanas. Se hizo en once semanas y dos
dfas”. Termina de decir esto, una pequeiia pausa y

t deja el ldo, se pora un poco y
dice: *“Eso porque fue una filmacién muy dificil,
muy complicada’”. Una mintscula pausa y ahora se
echa adelante del todo, con otro brillo en los ojos:
‘Y ha sido una victoria. Sf. Y en eso he sido
ayudado mucho por el planeamiento, el planea-
miento incluso de dibujo de produccién, por lo que
las cosas estaban completamente previstas’”. Y acé
el fl se enciende del todo, se apasiona y
empieza a mover los brazos echando las manos
hacia adelante, en gestos secos, firmes, decididos.
Habla més répido, diciendo: ‘‘Se habfa p do en

los problemas son tantos y son tan dificiles que ti
tornas nervioso y no ves lo que estés haciendo, todo
eso se nota en el filme, y pasa muchas veces. O
puedés también estar en un filme en el que estds en
un equilibrio ideal, y vienen los problemasy ... " -
hace gesto de no ser afectado por el problema—
“*...los problemas pasan de largo. O puedes es-
tar...*” —y aquf empieza a sonrefr— **... si-per-des-
can-sa-do, dentro de un silencio en que no piensas
siquiera en el filme, como en Estados Unidos™’. Rie
con ganas y se deploma en la silla, como una perso-
na que esté relajada, indifé **El di estd
sentado en su silla y el asistente, all4, trabaja, tra-
baja’’ -y lo dice poniendo la voz ronca, apretando la
garganta— ‘‘trabaja, trabaja y hace todo, y el direc-
tor como si nada. Y después pregunta al asisten-
te...”” —hace del director— ‘‘;Ha filmado ya eso" Y
el asi le que sf’’;
los movimientos del director dice: ‘‘Muy bueno™’.
Después hace como que toma una planilla y dice:
“‘Escribe una cosa: Fil-ma-do’’. Entonces pone,
ampulosamente, el punto final y después vuelve a
desplomarse en la silla, otra vez pensando en nada.
El nimero de Hirszman provoca una montonera
de risas. Y él mismo parece que se va a caer de la
silla de tanto festejar su ocurrencia. Después va
parando de refr y ya, después, seguird dmendo,
serio: **;Comprenden?'Son tres
muy dlferentes. Pero cuando uno encuentra un equi-
librio dindmico, como ese de ‘Black tie’ -asf le
dicen ellos, Hirszman y Guarnieri, a ‘Ellos no usan

todo, hasta el minimo detalle. Y con esto de dibujar
llegamos a una fase de preparacién mucho mds
sofisticada, cosa que yo jamds habia intentado™”. Y
mis adelante, dos dfas después, cuando yo vuelva
sobre el tema, me dird: ‘‘Eran dibujos de produc-
cién, hechos por el equipo de direccién para la
produccién. Pero, eso si, esto debe ser un punto de
partida y no un punto de llegada. Una base para
posibilitar una mayor racionalizacién, no una pri-
si6n. Es un andlisis de produccién, que permite
hacer anélisis de todo tipo, por ejemplo técnico. Y
yo lo habia leido y visto antes, ya en dibujos hechos
en EE.UU. para peliculas de la década del cuarenta,
también por los alemanes de la década del veinte,
los dibujos de Stroheim, y mismo los trabajos de
Eisenstein, que a mi me interesaba hacer. He visto

king’— que no es fécil y que obedece a condicio-
nes de apoyo, de apoyo econémico, en gran parte
entonces las cosas andan bien’’.

Y ahora preguntan a Guarnieri sobre las diferen-
cias entre el libro cinematografico y la obra teatral,
sobre si fueron necesarias modificaciones. Y €l
responde asf: |

— Bueno en primer lugar la localizacién de la
acci6n. La pieza se desarrollba en Rio de Janeiro.
En aquella época no habfa una gran diferenciacién
entre San Pablo y Rio. En Rio se encontraba tam-
bién en las favelas una poblacién proletaria signifi-
cante. Pero ahora el centro mismo de la industria
cinematogréfica est4 en San Pablo, entonces colo-
camos la accién en los barrios obreros de San Pablo.

Y Guarnieri parece tranquilo hasta que le miro las
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manos: estdi moviendo los dedos nervi

" : H

enroscdndoselos unos con otros, enganchéndose
ufia con ufia. Y después me fijo mejor y veo que
debajo de los ojos estd empezando a transpirar. Y
entonces uno se pregunta c6mo ser4 de sensible este
hombre que, acostumbrado a la escena, a la pantalla
y alos sets de television, se pone asf ante un grupo
de periodistas, tan nervioso. Dicen que, en el fon-
do, los actores son unos timidos; tal vez sea cierto.
También se daba el caso de varios personajes, que
con el proceso sufrido por la historia en estos afios
no podfan mdés ser los mismos. Es el caso de Octa-
vio, que en la época de la pieza era un militante de la
izquierda monolitica, antes de los grandes proble-
mas de divisi6n en este sentido. O sea que en aque-
lla época Octavio y Santino serfan el mismo perso-
naje. Ubicando la historia en el 79/80, no existe més
esta unién, Octavio se ha modificado y entonces
apareci la necesidad de crear este nuevo personaje
que no existia en la pieza teatral, que es Santino.

Lo interesante es que Tiao no tuvo necesidad de
modificacién ninguna. El mismo personaje de los
afios "50. Al contrario, creo que hoy dia Tiao se
comprende més. Tiao en el 50 yo creo que era de
vanguardia.

“‘De vanguardia’’, asiente Hirszman. Guarnieri
continda:

*‘No se comprendia bien el sentido del personaje,
su planteo, no lo entendian porque no habfa atin una

p de la ificacién’’.

Entonces Hirszman dice:

*‘Es una condici6n genial de Guarnieri. Piensen
que €l tenfa veintitin afios en aquel entonces, cuando
la escribi6”’.

Y Gaurnieri continia: ‘‘Incluso las personas que-
daban encantadas con la condicién de Tiao, con su
relacién con el padre””. Y acé Hirszman se entusias-
ma y dice, gesticulando: “‘;Y en los teatros habfa

das’ cuando rep ba! jEstaba la torcida
de Tiao y la torcida de Octavio!”’,
— Sf, era asf.

— jGuarnieri tiene historias sabrosfsimas! —y

se pone colorado de tanta risa, d:
do, mientras Guarnieri se sonrie, mds medido-— jy al
final de la funcién teminaban tirdndose cosas y
peleéndose torcida con torcida!

Y ahora, una voz le esté preguntando c6mo reci-
be el piblico brasilefio al cine argentino. Y é€l,
instantineamente le contesta:

— iNo recibe! ;Quién lo distribuye? Los nortea-
mericanos no lo distribuyen,los brasilefios tampo-
co, porque los exhibid: prodi la por
chada o trabajan para los americanos o son obliga-
dos a pasar los filmes brasilefios, y esto porque por
ley tienen que damos un tercio de las fechas. de
exhibicién del afio. ;Cémo va a entrar un filme
argentino? Puede entrar especialmente uno que vi-
niera por los americanos o si un productor brasileiio
considera conveniente por lo sexual...

— Pero nosotros no tenemos pornochanchada. ..—
dice otra voz.

— Entonces. ..

Ahora hay otra pregunta, sobre c6mo se forma un
director de cine en el Brasil. El responde asf:

— Hay universidades, pero no son de sentido
préctico, no tieneh plata.

Pero hoy dia, para formarse est4 la practica. Se
forman muchos directores nuevos en la practica, sin
un método conocido, sélo de hacer. En EE.UU. hay
otra visién. Hay universidades, cursos especiliza-
dos, y alli trabajan, filman todo el tiempo. Yo he
visitado la Universidad de Los Angeles, con *‘Black

e RS T . iRy AP entinas

que j p filmes. Claro, es
necesario tener plata para esto: “‘El valor de la
cultura™. ;Cudl es el valor de la cultura en un pafs
en donde la ciudadania no manda?

Hasta aquf habl6é muy serio. Después dir4, sar-
céstico:

-Esta es la cuestién. Para nifios, ;no? —y se rfe.

Alguien hace un gesto como diciendo- que aquf
también pasa eso. Entonces €l dice:

““Todos lo sabemos. Todos’.

Guarnieri asiente con la cabeza. Lo miro y veo
que ahora tiene las manos tranquilas, que no trans-
pira més. Entonces me acuerdo de algo que €I dijo:
**Cuando terminé de escribir el ‘Black tie’ lloré.
Se me cafan las ldgrimas arriba de la m4quina al
escribir el final’’. Y pienso que también, entre el
piblico, muchos han llorado en el final.

Después de esto y otras preguntas termina la
f ia de prensa. Ei arreglo, con la

gente de la distribuid una ista a Hi

para el dfa siguiente.

Al dfa siguiente: sorpresa. Ha habido algiin error
de transmisién de la informacién y Hirszman no
sabe que tiene una nota. De cualquier manera, por el
teléfono interno del hotel, me dice: ‘‘Me doy una
ducha, me visto y bajo enseguida’’.

Y lo hace. La gente de la distribuidora se discul-
pa. El dice que vamos a hacer la nota, porque le he

do dos o tres eji de ““‘El Portefio” y
se ha entusiasmado. De cualquier manera tienen
arreglado un almuerzo con otras personas y el tiem-
PO que nos va a quedar es poco para lo que una nota
a Hirszman merece. Tendré que intentar conseguir-
lo para otro momento. Pero él estd muy preocupado
por la pelicula. Y le tiro el lo: saco
un libro de Glauber Rocha que he estado leyendo y
le digo: “‘Ac4 hay algo sobre usted, sobre los que
empezaron el Cinema Névo, un recuerdo de Ro-
cha’’. Entonces algo se despierta en €. *‘Se lo leo
después’’, le digo. ‘‘No, ahora, ahora”. Y le leo
estas palabras de Glauber Rocha:

1962 - Medianoche en Copacabana. Saraceni,
Hirszman, Marcos Farias y Miguel Borges estdn
examinando un totem que yo habfa comprado muy
barato con el dinero de tres vacas que mi abuelo me
habia dado y que habta vendido para que comprara
el totem: una Arriflex 35 mm.

Una hora antes habfa dicho a mis amigos que
queria ensenarles una cosa muy importante y aho-
ra, a medic he, en Copacab discu-
tiendo para hacer andar la médquina. Hirszman es
ingeniero, él entiende pero no hay ni bateria ni
pelicula.

1969 - Un joven llega y dice simplemente que
quiere hacer un filme en 35 mm, color, sonido
directo, scope.

1969 - 51, el *‘Cinema N6vo'” no son los campesi-
nos de 1962.

Los ojos de Hi al inar el d
terminar la voz del pasado, se han dulcificado.
Ahora tiene una sonrisa muy especial.

‘‘Mafiana a la tarde’’, me dice. Y queda pensa-
tivo.

Retonakel-GinerierNeve

Y esto es lo que hablamos en aquella tarde del
sébado, durante un largo rato:

- Yo tengo algunas preguntas para hoy.

— ;Preg objetivas, subjetivas?

- De las dos.

— ¢Naturais, spirituais, terrestres? —va nombran-

~— Terrdqueas...

— ¢ Terrdqueas, césmicas?

Yo también me rfo y le digo:

—Més que nada interestelares. El sigue riendo.

— “Ellos no usan smoking”, ;qué relacién
tiene con el Cinema Novo? Es una continuidad,
Zno es cierto?

— Black tie es una continuaci6n del Cinema N6-
Vo, en absoluto una ruptura, es una retomada, ya en
otro nivel, eso si. Yano es el Cinema Névo, que era
hecho por jévenes. Ahora yo he profundizado mu-
cho més. El Cinema Névo era més de expansién
directa, no de reflexién. Black tie ha resultado de
una reflexi6n, y de un encuentro con una dramatur-
gia brasilefia que ya estaba en las bases del Cine
Nuevo, pero que no se habfa visto demasiado en
profundidad. No olvidemos que éramos muy j6ve-
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nes. Hoy hemos avanzado. Black tie ya esté en otro
nivel que cosas anteriores, pero sf es una continui-
dad también en el sentido de recuperar un cine que
esté signado por el arte cinematogréfico, y no para
la mercancfa o la manipulacién cultural, es un cine
que estd volcado para los i it un
cine en el que los protagonistas son de las clases
populares, en el que hay espacio para los pobres y
los marginados. Después del Cinema N6vo hubo
una época en que todo esto se cambié mucho, en
funcién de la censura. No debemos olvidar qne el
Cinema Névo dur real como p

tan formal, pero uno, que hacia las cosas, ya lo
sentfa, después del golpe del 64. Cambia tanto todo
que yo cuando retorno de Chile, voy a hacer un
musical, como una forma de autodefensa, lo que no
quiere decir que no me guste la misica, no, me
gusta muchfsimo Vinicius, lo amo, también a Jobim
y todos los que estuvieron en la pelicula, pero s6lo
quiero decir que en otras circunstancias mi historia
podrfa haber sido diferente, que hubiera podido
filmar otra cosa. Incluso ‘‘Garota de Ipanema’
podria haber sido diferente... Y también los otros

cién, del 61 a1 63 6 64. Yaenel 64, la produccién de

hici ¢l Cinema Névo tuvieron que cambiar,

algunos filmes, entre otros mi primer largo: “‘A
Falecida’’, ya estaban dentro de un cuadro no politi-
zado, ya estaba cortada la ligazén entre cultura y
politica, ;comprendes? no era todavia tan rigido,

istorico
1982

que
yse no en un cine que fuera contradic-

torio, pem sf en su propio crecimiento como auto-

esto més democrético. Pasa, eso sf, que la electréni-
ca todavia no obtiene una buena visién, no hay
detalles, son masas de color,todavia es muy primiti-
vo. Pero las posibilidades son muchisimas.

Volviendo al tema del principio: al estudiar las
teorfas me encontré con muchas otras cosas que me
interesaron, otras formas, adema4s del cine, como
Bertold Brecht. Brecht estaba siempre en nuestras
discusiones.

Una nueva dramaturgia

— En Black tie tiene mucho que ver Brecht, ;no
es cierto?, por la relacién entre la forma y el
que ¢l proponia para el cine.

res, que fue lo que iz6 a los que hicieron el
Cinema Névo.

Por eso volviendo al principio; yo pienso que
“‘Black tie’’ es més una continuidad de aquel cine, o

— Sf, pero si nos pusiéramos a hablar de eso no
terminarfamos nunca...prefiero no entrar en lo es-
pecifico de eso. Lo interesante es que con respecto a

b un mo-

una recuperacién de una cosa mfa, de una verdad:
historia mfa, una maduracién.

- ¢{Cémo definirias la linea de ““Ellos no usan
smoking”’? ;

— Yo puedo estar en la linea del Realismo Critico,

lad sep para
mento dlfereme, una relacién nueva para con el
hombre, es decir, no era una dramaturgia en tanto
que férmula, clésica, pasada, sino mds como una
indagacién de un tiempo nuevo, de un pais nuevo,
con hombres nuevos que mtcntaban colocarse en

0 del Reali Dx €omo YO pi lla-
mar a ‘‘Black tie”’, porque es mds amplia, por el
nivel de utilizacién de lo épico y de otras cosas que
no son sélo del Realismo Critico.

—Me interesaria mucho que me hablaras sobre
tu formaci6n, sobre todo en lo que hace a la
dramaturgia, porque la estructura y el desarro-
llo de “‘Ellos no usan smoking’’ me parecen su-
mamente interesantes.

— Bueno, en Brasil uno estudia ‘‘mucho muy
mal’’, lee ‘‘mucho muy mal”’. Yo estudié drama-
turgia mucho, aprendi mucho viendo las cosas,ob-
servando. Hay siempre una relacién entre el estudio
y la observacién. En lo que hace a dramaturgia algo
muy importante para mi fue acompanar todo el
seminario que dio el Teatro Arena de San Pablo
cuando estuvo en Rio de Janeiro, en el 59. Después
de eso me integré al grupo de Edgardo Viana Filho,
de lo que result6 el, Centro Popular de Cultura de la
Umén Nacional de Estudiantes. Ahi hice la parte

gréfica de un je teatral de un espec-
taculo musncal el montaje de un documental que
acompaiiaba, en ciertos momentos, al musical.

Pero también la experiencia de la dramaturgia me
ha venido del mismo estudio de la teorfa cinemato-
géfica.

- ¢De quiénes?

— Principalmente Eisenstein.

- Yo habia leido bastante sobre tus estudios.

— Claro, porque yo era muy entusiasta. Yo he
leido mucho, he estudiado con mucho interés, siem-
pre. Con respecto a Eisenstein, pasa que €l es muy
rico y creo que no se comenzé todavia lo que €l
propuso como investigacién. Sabes que s6lo al res-
pecto de sus dltimos que muri6 trabajand
en ellos y que son los de color, hoy dia hay pocos
filmes que puedan intentar lo que €l decfa. Ahora
hay tentativas de trabajar con magnético realmente
pintando el color, y no representando la naturaleza
segtin los laboratorios y sus posibilidades técnicas.
La electrénica libera al fotégrafo en el color. Esto
daré todo un otro desarrollo. Se hace en el momento
tecnolégico de transferencia, y ya lo intent6 Anto-
nioni en su dltimo filme, y que lo estén intentando

escena, que i b comop his-
téricas, reales. En ese sentido la creacion era origi-
nal y las leyes de la dramaturgia jamés eran un
modelo rigido, una prisién, al contrario; en ese
sentido Brecht es liberador porque da una situacién
en la que se coloca, fundamentalmente, al especta-
dor como sujeto, no como un objeto de esta fuerza
que es la manipulaci6n cultural. Y esto forma perso-
nas diferentes; y, de una forma o de otra, es!a
di -m esta it dr

en las obras entonces se puede llegar a nna nocién
més amplia de qué es un cine realista, un cine
revolucionario, épico, histérico, dialéctico, direc-
to, un cine verdad, un cine nuevo, (nacional, nacio-
nal popular), es decir todos los movimientos que de
una forma o de otra son formas independientes de
una articulacién de esta d: gia nueva que mira
al hombre de una manera diferente, lo que pienso
que es fundamental. Ahora no sé si serfa interesante
entrar aqui en cuestiones de dramaturgia més estric-
tamente... pero yo creo que la cuestién de lo popu-
lar es la cuestién esencial, porque uno puede estu-
diar dramaturgia toda la vida, pero si no colocas la
cuestién de lo popular al discutirlo, no llegas a
punto ninguno. No hay cémo. Porque si no se
estaria habland doen el aire, d iado en
lo tebrico, y esto es una cuestién profundamente en
relaci6n con la realidad.

— Cosa que ustedes han observado muchisimo
en Black tie, que es un producto muy inteligente
en cuanto a que logra una relacién y un contacto
muy directos con el piblico.

—Ese es el problema de la comunicacién popular.
Si no hay pasaje, si no hay comunicacién, no hay
nada, hay s6lo una observacién fria que no vaic
nada.

— Habria que educar al piblico para recibir
este tipo de cine, porque son mayoria los especta-
dores que van al cine a distraerse, a ver cosas
bellas por'la belleza en si, pero vacias en conte-
nido.

— Claro, s6lo van para observaciones frias, para
ver cosas bellas como Natacha; Natacha es bellisi-
maj; o para ver una cosa electrénica como hacen los

icano:

otros grandes directores y d de fi fi

porque hay realmente un nivel artistico en la pro-
puesta, y totalmente nuevo. Y s6lo asi se puede
trabajar realmente el color, y no que sea una res-

* puesta natural de la pelicula, sino mucho més arte-

sanal, creativa. Y puede, la electrénica tornar a todo

de Revistas Argentlnas

44 - El Porteio, b
Sl

que son fz que son todos
efectos, o como los grandes espectéculos. Esto es
una discusi6n ideolégica, hoy dia, en el plan de la
cultura, de la proyeccién cultural. Y *“Ellos no usan
smokiflg’’ participa, gracias a Dios, de la protec-
cién de todos los hombres activos. Porque acé la
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situacién es otra, porque estamos defendiendo una
cosa que es importante no s6lo para el filme, sino
para mucha gente, para mucha, mucha gente. Y

mental de su estructura dramética, porque una
vez que se hace todo el planteo, la exposicién de
situaciones y problemas, se entra en una progre-

esto es importante para los di dela
Argentina y del Brasil, y de Latinoamérica, para
mucha gente de cultura.

-S4, Yo creo que a ““Ellos no usan smoking”’ es
donde deberiamos apuntar, porque plantea una
problemética concreta y lo hace de una manera
tal que puede ser recibido por cualquier persona,
sin que sea necesaria una preparacion previa. No
hay una intelectualizacién que lo aleje de aque-
llos a los que va destinado, sino que hay una
unién de lo intelectual con lo popular.

— Justamente, es una unién de lo erudito con lo
popular, de la cinematogréfico refinado con el gusto
popular. Esta es la dignificacién. ;Por qué separar?
Se separa s6lo para vender. ;C6mo va a mostrar lo
que pasa en América? jQué cosa!! jQué horror!!
Pero el artista debe recuperar esto para sf, debe
recuperar esta posibilidad, esta realidad. Esta es la

prensién del f de la verdadera drama-
turgia, de la relaci6n con el pueblo y de la cuestién
de la comunicaci6n.

- Yo me emocioné muchfsimo viendo “Ellos
no usan smoking”’, y noto que ustedes han recu-
perado el valor de lo emocional, de lo directo,
para una mejor comunicacién.

— 8i, sf. Una cuesti6n de la dramaturgia del cine
es la de la emocién. El cine debe tener interés, y
cualquier persona, cuando va al cine, sabe recono-
cer si un cine es bueno o no lo es. Y esto es una
garantfa. E1 99 % de las veces, una persona comiin
va al cine y sabe si el filme tiene interés, si tiene
desarrollo narrativo, si es feo o no. Esta emoci6n de
un cine, que es una cosa que el cine americano tenfa
y que muchos cines buenos tienen, es una cosa
importantisima de rescatar, porque hay que evitar la
autodestrucci6n del cine como instrumental propio,
como elemento aglutinador, como punto de partida
para la discusién de ideas, como participador en su
tiempo, como testigo de las condiciones en que se
vive en ese tiempo, y en todo esto es una cosa muy
importante a rescatar, esta emocién de la que ti
hablas, porque es una emoci6n cinematografica, sin
duda, pero al mismo tiempo es una realidad que
viene més fuerte, que llega més fuerte, que a veces
causa repulsa y que obliga al espectador a definirse,
aubicarse, y debe pensar en la posicién de cada uno
de los protagonistas, para poder dar su razén a
alguno. Debe definirse.

= Claro, y noto que ex profeso los personajes
no son esqueméticos, sino que son muy ricos, que
dudan, que estin entre el bien y el mal, por
decirlo de alguna manera...

~ iEso mismo! jEsa es la cuestién!

~Y al mismo tiempo el mecanismo de identifi-
caci6n estd muy bien manejado, y eso hace que a
Ia gente le toque de cerca el drama, que no se
pueda escapar...

— Claro, y esa duda es un poco lo que nos pasa a
todos, es un poco la divisién entre Tiao y Octavio,
porque objeti que somos
un individuo y que no podemos ganar la plata y ser
independientes, elegir una salida individual, como
Tiao, y al mismo tiempo que tener una conciencia
social, como Octavio.

- Son las disyuntivas que siempre se presen-
tan; cada eleccién significa un sacrificio de algu-
na cosa...

— Eso, son las disyuntivas de la vida.

— Hace poco fui a ver “‘Fedra”’, de Racine, la
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siéndr que va derecho al desenlace y uno
nota que cada vez més lo va apretando, como un
puiid, cada vez més fuerte, y uno no puede dis-
traerse ni dejar de atender ni un segundo siquie-
ra. Y en “Ellos no usan smoking”’ pasa lo mis-

0 que esta relacién de utilizar una cosa que te gusta,
que te da placer, con una especie de capacidad de
poder pensar tu tiempo, de participar en el tiempo
en que tu vives produciendo objetos de arte, produ-
ciendo cosas que pueden servir a personas con las
cuales ti estds ideolégicamente identificado: las
fuerzas del pueblo, las fuerzas del progreso, las
fuerzas del avance social, las fuerzas en contra de

mo: una vez que uno entr6, despacito, en el los discriminad contra los ch , contra
problema, después siente como un puiio que lo los que siempre excluyen, es decir, una cosa de un
empieza a apretar, a apretar, y la pelicula va p i de un imi politico, de una
I do vuelo, va | d cosa ya de visién de mundo. Hay necesidad de

Hirszman se apasiona y continda ¢l

— ... como un vuelo que empieza —hace gesto de
vuelo con las manos— y que después viene, viene,
viene, viene... —levanta las manos—.

- Y se va arriba...

— Si, se va arriba. {No! M4s se va adentro...
adentro de cada persona que asiste. Eso. No va
arriba porque eso... va adentro, adentro, m4s crudo,
més real.

— Exacto. Y no hay manera de escaparse.

— No. No se escapan. ;T sabes que todas las
exhibiciones han sido asi? En Los Angeles, en Nue-
va York, en Venecia, en Roma, en La Habana, en
todas partes, en Brasil en todos los Estados; es
fascinante, es una experiencia fascinante.

— Realmente, y eso es importante.

—Es verdad, porque si se pasa aquf, y después en
otro pafs, y la gente reacciona igual, tenemos una
experiencia fascinante... Ahora yo me pregunto:
¢c6mo funcionar en India? ;Comprendes? Es una
cuestién nueva para mf..., por eso es que estoy asf,
excitado, entusiasmado. Y no sé qué va a pasar. No
sé. ;Entiendes? Al mismo tiempo sé y no sé. No
puedo saber, porque en la préctica... -y queda ex-
pectante, intrigado, fascinado por las posibilidades
de la comunicacién cinematogréfica .

- Yo creo que ‘“Ellos no usan smoking’’ es un
filme universal.

— Bueno, una cosa es la universalidad yotraesla
comunicacién universal... porque tener la universa-
lidad, la categorfa de universal... yo no sé qué va a
pasar en Hong Kong...

- Yo creo que tiene valores universales.

- Yo pienso que sf, pero quiero saber si son
iguales para los distintos pafses... Que hay, hay,
pero quiero saber si son iguales. .. Es una cosa de los
préximos dos afios. Habré que ver c6mo ha vivido
el filme. Porque la pelicula después ya vive sola.

- Yo creo que ‘‘Smoking’’ es una leccién con-
creta para el cine argentino, en lo que hace a un
cine auténticamente nacional y que refleja nues-
tros problemas. Allf hay una épica, pero una
épica de lo cotidiano, ;no?

— Esa épica fue muy perseguida, muy buscada
por mi. Querfa mucho lograrla.

— Se nota. También hay mucho afecto.

— Si. Es muy importante el afecto en todas las
relaciones. Entre el padre y el hijo, por ejemplo.

La poshilidad de
mi escritura

— Ahora una pregunta clésica: ;Qué es el cine
para vos? ;Qué significa?

— Para mf significa la posibilidad de mi escritura.
Significa la posibilidad de coordinar im4genes y
sonidos que me son fundamentales, el placer tre-
mendo de ver y ofr; la mdsica siempre me fascin6,

mucho, también los colores, la composicién, la
imaginacion, la idea de la fantasfa, ;no?, esa cosa

escribir. El cine para mf signific, desde siempre,
esta posibilidad, este camino, esta realidad. Desde
que era chico siempre me gust6 el cine, desde los
filmes de Chaplin y cuando hacfa cosas con cajas de
zapatos, que les ponfa un alambre de un lado al otro
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y les hacia una ventanita, por la que hacia circular
dibujos, como si fuera un cine. Ya era una voluntad
de hacerlo, no tenia conciencia, pero como nifio
esas cosas me interesaban mucho. Y también la
ingenieria, cuando estudiaba, porque el cine tam-
biénes i ieria. Hay una i Porque es
industria en-el sentido de pertenecer al proceso
comercial, pero también es industria en el $éntido
del modo de produccién, de division del trabajo, de
organizacién del trabajo. En ese sentido la ingenie-

"ria te permite ajustar las cosas, el pfaneamiento.

-Tcd:nnametodologm

— Eso, una para el

todavia nuevas d gias —rie i di
simo.

— Hay un camino enorme por recorrer...

—Y el cine libera, y te da un instrumento moder-
no, fuerte, de la electrénica, de laépocade la luz, de
la proy , de las fi de la repro-
ductibilidad, porque no es el modo de reproducir de
un libro o de un cuadro, no, es una cosa dindmica,
es movimiento y sonido, es futuro. ;No hablo de-
masiado? Porque esto es para hablar, hablar, ha-
blar...

Se rie. Le digo que no, que todo lo que dice es

También es til el anéhsus de los sistemas. Yo
también estudié eso, me interesé. Yo creo que el
cine, para mi, representa... caminos no recorridos,
eso, ;comprendes? Yo pienso que més que ningin
arte, que ninglin otro. Y eso que a mi me gusta
mucho Ia literatura, la misica... Pero pienso que el
cine, que retine la literatura, que retine la misica,
que reiine la pintura, que retine todo lo que hay que
reunir, al mismo tiempo tiene una fuerza més am-

Y por eso le sigo preguntando:

— Ustedes, con el Cinema Novo, tuvieron una
gran experiencia de lucha contra la dominacién
del mercado cinematografico brasileiio por parte
de los norteamericanos, dominacién que, por
otra parte, no sélo obed aintereses i-
cos sino también a intereses politicos, preﬂsa-
mente a través de un cine pr di

es tan buen momento para ellos, porque nuestro
cine estd un poco mejor, incluso desde el punto de
vista del acceso al mercado norteamericano, que
nos estd quedando més cerca. Nuestro problema es
que el valor del boleto es muy bajo; cuando yo pasé
“‘Black tie’’ era de menos de un délar. La valori-
zaci6n del boleto es fundamental, pero no se puede
hacer porque hay que competir con esa televisién,
que es gratis, como ya dijimos. Y ante ese dumping
hay que bajar la entrada, porque si no la gente no va
al cine. Es una forma populista y da un cine populis-
ta al mismo tiempo, ;ti comprendes? Nosotros pen-
samos que, en Brasil, un tercio de la inversién para
la produccién de una pelicula debe retornar de la
televisién, como pasa en la produccién alemana, en
la italiana, como la actual tentativa francesa, con la
australiana... y como la americana, en el fondo,
porque no se discute la legislacién americana de
protecci6n, que es muy interesante. Nosotros debe-

«apolitico”..
- Pmendidameme apolitico.

plia, por ejemplo, la participaci6n en el p

educativo, pedagégico, en general, de formas sinté-
ticas narrativas que son necesarias al conocimiento,
y c6mo se articularé todo esto con la informética.
Uno tiene un video cassette y un computador, en
una universidad, que tiene q mil titulos de
diez minutos cada uno y que ensefan ur conoci-
miento determinado: ;,c6mo se filmard eso, para que
no resulte latoso y que al mismo tiempo sea una
indagaci6n para la educacién? No hay todavia una
respuesta. Es una préctica social. Y el cine va a
participar de esto. ;Y c6mo se hace con la cuestién
de la dominacién de la cultura de masas a través de
hn:lev:snén",,camselogmunlengua;equemal-

- do en realidad era esa una intencién
muy clara, la de adormecer a la gente para domi-
nar, ;no?

- Claro.

— Bueno, la pregunta es la siguiente: hoy en
dia, ;con qué problemas concretos se encuentran
en esa lucha?

— El gran probl est4 fund; enel
campo de la televisién, porque ella paga precios
irrisorios para continuar la reproduccién masiva de
los filmes que son principalmente, un 90 %, nortea-
mericanos. Esto da un cuadro de dumping, de siiper
oferta de filmes por la televisién para toda la semana
y para todo el piiblico, al que le resulta gratis, y asi
perjudica al negocio cinematogréfico, porque ofre-
cemuchopornadn Pero es interés del gobierno la

Itural, que ademéds es interés de una

mente estoy ierta a la televi: en
una forma de liberacién? ; Dénde est4 la respuesta?
Todavia no esté dada. Hay cami Muchos cami-
nos. En los d les, en los i ivos, en d
los noticieros y, por otro lado, enlaﬁoclén Hny
mucho que investigar y mucho que ir toda-

via. Tenemos que lograr un cine popular, un cine
wuacional popular. Hay hos pafses id

i6n més amplia; porque no son imbéciles,
no, jamés son imbéciles, lo hacen muy bien. Y este
es un problema realmente muy importante, pienso
yo. y en cuanto no se resuelva no hay posibilidad de

colonizados, donde no hay condiciones para desa-
mollarse, donde estd impedido el desarrollo de sus
artistas, de su cineastas. En todo esto hay un camino
a recorrer... jQue es nuevo! ;Comprendes? Porque
vendrén cosas de la cultura, de la vida social...
-Esmnddmanedhimieo...

— {Dinémico! ;Te i qué felicidad? —le

Imlhnlos o;os,' apasionado—. Porque se descubrirédn
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llo para el cine de Brasil, ninguna posibili-
dad de desarrollo industrial, y esto no es més que un
aspecto en la historia de la dominaci6n de las ideas,
de los gustos... Hay, por suerte, una contrabalanza
en esto, porque estén las novclas de laTV Globo si
no serfa real un y estén

riamos diar muy bien eso, divulgarlo; yo siem-
pre lo hago. Por eso digo que un tercio deberia venir
de la televisién, un tercio del mercado externo y el
otro tercio del mercado interno, y con esto habrfa un
equilibrio dindmico, muy interesante y muy justo.
Porque no tiene sentido que la televisién no exhiba
filmes brasilefios, que no valgan nada para la televi-
sién, -que el mercado externo no exista; porque
América Latina tiene grandes desventajas y proble-
mas, que no lo tienen los filmes norteamericanos
para entrar en otros pafses. Nosotros, los latinoame-
ricanos, podriamos tener espacio en los cinemas de
otros continentes, y esto no existe. Y muchas veces
las personas han tenido interés de ver nuestros fil-
mes, pero no aparecen.

— Politicamente, jen qué partido o en qué
movimiento estds?

— Yo no estoy organizado en ningiin partido. Yo
soy independiente. Me coloco como un amigo,
siempre, de las fuerzas dcmocxﬁucas, de xzqmerda
de todos los sin discrimi id i
al contrario, apoyo, en el momento, a los ca.ndlda-
tos del Partido del Movimiento Democritico Brasi-
lefio, porque pienso que la altzmanvn. la alternan-
cia, es positiva, y d 4tica en Bra-
sil, la lidaci6n de una d pasa por la
posibilidad de alternancia. Si se acepta la alternan-
cia, es decir, el otro, si el régimen, si los militares,
si el sistema, como se le llama, acepta un otro en el
goblerno, estd 1mp1(c1to que hay posibilidades de

ciertos p p de radio que
una mlmén coudlana con la vida de las personas y
dan una imagen, por suerte, de lo local, no una
forma imp porque i cosas ajenas
nos son impuestas y, por lo general, no hay ninguna
valorizacién del producto nacional, por el con-
trario...

- ...hay una desculturizacién muy intencio-
nada.

— Si. El gobierno deberia defender el cine como
industria. -

= Hace poco estuve con Héctor Babenco, y ¢l
contaba, a propésito de todo esto, que los nortea-
mericanos, ante la amenaza concreta que les
significaba este iltimo auge del cine brasileno, a
partir de “‘Doia Flor y sus dos maridos”’, habian
llegado, incluso, a producir en Brasil, con sus
propios capitales, peliculas que debian ser, y que
resultaron, muy malas, y ellos después las lleva-
ron a exhibir alos EE.UU. para demostrar que el
cine brasilefio era malo...

— ... para demostrar que el cine de Brasil no valfa
nada. {Es realmente increible! Yo a esta historia no

, una d ia, de te-
nerun bloque dela socwdad que sea tan grande y tan
complejo que, de unos y otros, haya representantes.
Esto sf consolida, porque puede absorber todo. Esta
es mi esperanza. Y apoyo al PMDB por eso, porque
si no se cambia el régimen no se cambia nada, nada
se consolida. Pero si cambia tendremos dos fuerzas
democriticas, porque el otro va a tener que comba-
tir por la democracia, porque va a querer recuperar
el gobierno. Las reglas son esas. Y esta es la posibi-
lidad. Es un momento muy delicado, muy impor-
tante. Espero que el pueblo comprenda que la solu-
cién estd en concentrar los votos en el PMDB.

El momento de tocar musica

— Ahora volviendo a lo especificamente cine-
matogréfico, ;qué es lo més importante, creati-
vamente, en una pelicula: el ;director?

— Lo més importante es el momento de filmacién,
lai it de los particip cuando se dice:
jluz! Y cuando uno termina de decir: jcidmara!, hay
un movimiento de articulacién de todos, de los

la conocia, pero es fuera de serie. Real esuna
lucha muy dificil. Por suerte este dltimo tiempo no

Archivo Histérico de Rewstas Argentinas

delos de las figurinistas, de
los actores, de la cdmara, de la luz, del escenégrafo,
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de los efectos, de todo. Esta conjuncién es el mo-
mento significativo, en el que la direcci di

— Vos también manejés muy bien el sonido,

todo eso, claro. Porque si no hay coordinacién en
e€se momento, si una cosa o la otra no estén listas
estamos descoordinados; y el director es el que
hace, el que logra esta conjuncién. Puede ser un
trabajo colectivo, yo no niego esa posibilidad, pero
considero que la presencia del director, de una per-
sona que centralice eso, como una responsabilidad
creativa, de visién de mundo, de asuncién de un
compromiso, es una cosa importante.

—A mi me llamé la atencién, en ‘‘Ellos no usan
smoking”’, esa iltima secuencia en la que Octa-
vio y su mujer juntan los frijoles en completo
silencio, y en la que la carga dramética es enor-

hay ias con sonido de radio como fondo,”

el que da una fortisima impresién de realidad,
un sonido qie documenta, a la vez de ser efecto.
Y particularmente en esa secuencia final, de la
que estdbamos hablando, el sonido es clave,

=Y su voz toma una fuerza notable, remarcando
cadaunadelaspalabmquahmadice:—Mccnpin—
licépamhaoer“Blacktie"conmﬁsmﬁmiq_lo,al
1ado de los pobres, al lado de los obreros, al lado de
los expoliados, con mis rabia, con m4s fuerza, con
més verdad”’.

éno?, porque esuna ia muda, de mi
¥y sonidos. Esos sonidos tienen un gran peso. Un
ritmo muy especial.

— Mas esto s6lo se obtiene en ese momento espe-
cial de la filmaci6n, en ese momento del que habl4-
bamos. Es decir, la integracién del actor, en el
momento de la acci6n, a todo un equipo, a todo un
plan,yesteplandcbescrdeunamaneraym

Y después de lo anterior terminé la charla. Cami-
namos hasta la puerta del hotel y le pregunto qué
hace falta para llegar a filmar. Me contesta: *“Obse-
si6n, obstinacién, trabajar, trabajir y trabajar’’.

Ya en la puerta lo saludo. El me pone una mano
en el hombro, sonrfe y me dice: “‘;Hasta la vista,
hombm!"Yd&spu&de&onnvoy,aﬁneongmns
de seguir hablando de cine con este cineasta fasci-

precisién tales que consiga todo eso. Los homb

me y en la que el tiempo tiene un tr i
muy especial, muy especifico, y entonces ese
tiempo se siente muchisimo, con la misma fuerza
que tiene el tiempo en la vida, en ese tipo de
situaci de gran i idad ional. Por-
que ademds, en virtud de ese tiempo, comienzan
a madurarse y a comprenderse conceptos sobre
Ia verdad de esos hombres, de ese pueblo. ;C6-
mmnejasteelﬂempo,edmohicisuhpreﬂ-
si6n de ese tiempo, del tiempo interior y de hasta
dénde podia durar la secuencia?

— Es el.momento de sentir. Los dfas en que ti
estds en direccién debes tener, debes sentir una
calma, una paz, una armonfa interior muy. grande.

Y Leén Hi hablando asf, toda
esa armonfa de la que habla. Y continda: *‘Debes
tener un silencio en todo, y esa armonfa da la posibi-
lidad de que aparezca un clima de obtencién, de
cristalizacién de un determinado tipo de emocién
que uno siente, en el momento, en el aire. Y los
tiempos vienen a partir de eso. Y la edicién, el
montaje, es el que torna preciso a esto, el que luego
ajusta. Esa es una secuencia de montaje: de conse-
cucién de je y de i6n de je. Es

los el todo debe estar ahf.

nante. Y camino me do de algo que
me habfa dicho la mujer de Guarnieri: “‘Leén es
infatigable, est4 todo el dfa dedicado al cine, desde

— ¢Pero c6mo cong con ese di que
suele haber en filmacién, por el mismo dinamis-
mo del trabajo?

—iEs que una filmacién no es un desorden! iNoes
una desorganizacién! Una filmacién debe ser el
momento de tocar misica en paz, toda la orquesta.

que se levanta hasta que se acuesta. Y es una perso-
nalidad en el Brasil, es muy respetado por todos™”.

Y pienso que es verdad. Y que es cierto que €1
mribcsuﬁcmpo,elﬁempoenquevive;yqnedui
Hirszman cuando Hirszman ya no esté, porque €l se
estd escribiendo a sf mismo a la par que escribe a los

Debe estar organizada ©como para tener ividad,
participacién, inventiva, tranquilidad para el tra-
bajo, agua, café, de comer en la hora justa, pagosen
eldfa... jEh! jPero si tii no preparas todo, no articu-
las eso, perjudicas el filme! En cine, en Brasil, se
dice una cosa: ‘‘Tudo vace na tela”.

— Todo se ve en la pantalia... .

— iExacto! Todo se ve. Todo. Se ve c6mo ha sido
el trabajo.

— Es un aspecto que la critica no tiene en
cuenta.

hombres de hoy, a los puebl de hoy, en sus luchas
por el progreso.

Filmografia:

Largo-metrajes:

““A Falecida™ -1965-
“‘Garota de Ipanema’’ -1967-
“Sfo B do” -1973-

— La critica no lo tiene en cuenta, en absol Y
serfa interesante.
— De todo esto uno concluye que vos sos un

gran planificador.
- Yo no soy un gran planificador. Yo planifico.

una secuencia del cine mudo, y junta el especifico
cinematogréfico, el antiguo especifico cinemato-
gréfico, aquella discusién sobre si era el montaje o
erael ‘““close up”’ (plano que muestra solamente el
Tostro, primer plano), porque para Pudovkin el es-
pecifico filmico era el montaje, mientras que para
Berla Baldzs el especfico filmico era el “‘close
up”’, eran diferentes teorfas. Después hay otros que
no hablan de especificos, y consideran al montaje
en un sentido mucho m4s amplio; todo es montaje,
todo, el montaje no es s6lo el momento en que ti

cortas, es toda una concepcién. Y es también la”

mirada...””.

- ¢En qué sentido la mirada?

— En que si la mirada del actor est4 en un tempo
que no tiene nada que ver con el tempo de la secuen-
cia, del montaje, estd mal. Hay un tempo interior en
el montaje y es como la mirada de una persona,
(comprendes?

- Si.

- Si la persona mira de una forma tiene un tempo,
si mira de otra tiene otro tempo. Y es una cuestién
de que el tempo viene dado mucho por los ojos. Y
también estd dado por la composicién, por el espa-
cio, es decir, todo esto es una concepcién mucho

Yop pensar las cosas, porque sé que pensan-
do doy, pero si no pienso...

=¢ ++ DO das?

— No, si no pienso doy més.

Y se larga a refr.

- {C6mo? — pregunto, desorientado. .

— $1. Si no pienso doy mucho més, puedo dar la
vida. jPuedo perder la vida! {Puedo perder la posta!
iPuedo perder el filme! Por eso hay que planear todo
muy bien, hay que pensar, hay que organizar en
cine. Porque si no una sorpresa de un momento
significa no poder realizar una secuencia, algo que

uno querfa guir y que seré fund des-
pués, 3y quién lo va a explicar después? {C6mo se
recupera? E

- En cine no se borra ni se reescribe.

— No. Por eso hay que estar tranquilo, hay que
pensar mucho ;Si no puedes perder la vida! jPuedes
estropear el filme!

Y entonces, me acuerdo, al hablar €l de los ries-
80s, de algo que habia dicho al preguntarle yo de
qué vivia: “Después de San Bemardo yo fil
d les hice cc iales para la televisién,
he sobrevivido como pude. Porque con San Bernar-
do la empresa productora quebr6. El film pagé
todas las deudas, al gobierno, a los impuestos, pero
para levantar todo eso se necesitaron seis afos, y yo
estuve seis afios sin personalidad juridica, fracasa-
do. Era un sentimiento terrible. Yo hablé con un

més amplia del que es la pcién de
Eisenstein.

- Claro.

- Y que es una miés mod yo

pienso que més amplia y que permite construir
muchas cosas. Yo pienso que hay muchos trabajos
que pueden salir de esta concepcién mé4s amplia. Y
salen, ;no?, porque hay todo un cine épico que

rete=iR€hivo Historico HERerswdepgepeimas

p amigo mio y entonces €l me dice:
iPero ti estds viviendo una experiencia formidable!
iUna experiencia de pauperizacién absoluta! -y se
rie hasta que las venas del cuello se le ponen como
cordones, y enseguida dice:— ; Tipo rico, ¢eh?! Pero

““Que Pafs € Esse?”” -1977-
““‘ABC da Greve” -1980-
“Eles Nao Usan Black-Tie’” -1981-

Corto-metrajes:

*‘Pedreira de Sfo Diogo” (episodio de Cinco
Vezes Favela) -1962-

“‘Maioria Absoluta’” -1964-

“‘América do Sexo’’ (un episodio) -1969-
“‘Sexta Feira da Paixao, Sibado de Aleluia”
-1969-

““Nelson Cavaquinho’’ -1969-

““Ecologfa’” -1969-

*’Megal6polis” -1974-

““Cantos de Trabalho no Campo’’ -Mutirao-
-1976-

““Cantos de Trabalho no Campo’’
“‘Cantos de Trabalho no Campo’’ -Cana
Azicar- -1978-

-1978-
de
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El Loco Medina

Por Ernesto Horvath
El autor es un periodista de 22 arios, inédito.
Maneja, holgadamente, tanto la prosa como la sugestion.
Esta historia lo demuestra.

Al final del pasillo, est4 esa puerta pintada de negro. De noche, si
alguien la abre, uno no se da cuenta de que siguiendo hay un parque,
ni siquiera se da cuenta que abrieron la puerta, si no fuera por los
perros. Después de caminar por el pasillo est4 el parque, que tiene dos
4rboles que en otoiio se les caen los frutos y ensuciari todo, y un pinoa
un costado, contra el muro. Y los perros llorando, no ladrando, sino
Tlorando, fuerte. De la puerta negra para all4, para el lado del parque,
de donde vienen los gemidos de los perros, vivia el Loco Medina. Ahi
estuvo desde que lo trajeron. A los autos los conoci esa vez, cuando
se lo llevaron del manicomio y lo metieron acé, para que barriera y
tuviese todo limpio y les diera de comer —cuando se les dade comer—a
los perros que no van a matar hasta después de unos dias.

Nadie, o pocos, se acuerdan de cuando lo trajeron, y a nadie le
interes6 ese Loco Medina, hasta que pasé lo que pas.

A Medina le gustaba el trabajo, decia que era mejor que andar
pidiendo cigarrillos y monedas a los que iban de visita; al manicomio,
claro, pero € esa palabra no la iba a decir. 5

Ac4 le habfan dado una habitaci6n, tenfa una cama de hospital,
habia un espejo en una de las paredes viejas y descoloridas. Arriba de
]a cama, sobre la pared que da al costado, tenfa pegada una foto,
nunca habl6 de eso. En la foto se alcanzaba a ver a una viejita que,
sentada, acariciaba un perro. Mirando bien, parecfa como si el perro
fuera a saltar de la foto, escapdndose por los bordes gastados y
comenzara a ladrar a la vieja desde afuera. Eso es lo que més recuerdo
del Loco, eso, la foto del perro y la vieja. < 2

Medina usaba siempre, hasta en verano, un sobretodo viejo y roto,
que le llegaba mucho més abajo de la rodilla. El1Loco eracomoun palo
de flaco, por debajo del sobretodo, cualquiera podia imaginar esos
_brazos, los huesos. Siempre encorvado, metido para adentro, comossi
le hubieran dado un golpe justo en medio del pecho, y se hubiera
quedado asi para siempre después de haberse doblado por el dolor.
Eso lo hacfa més petiso, pero imaginandolo derecho, con el pecho
para afuera, serfa como cualquier otro.

Medina casi no hablaba, aunque algunos dicen que hablaba con los
perros cuando les daba de comer —las pocas veces que comian—, 0
también cuando iba con un montén de soguitas cortadas iguales y
abria las puertas de las jaulas y les ataba el hocico, para meterlos
después en otro galpén igual al de donde vienen los ladridos. Adentro
hay una construccién de cemento donde metia a los perros (ahora,
esto 1o tengo que hacer yo), con el hocico atado, para que no mordie-
ran, para que se ahogaran un poco los ladridos. Dicen que era ahi
cuando les hablaba, cuando los metfa uno a uno dentro de ‘‘la caja
donde mueren”’, como le decimos a la cdmara de gas. Dicen que les
hablaba para que los perros murieran bien.

—Con dignidad- le escuchamos decir al viejo Rogelio, por lo bajo—,
y haciala cruz después de meter un perro —agrego, pero mas alto, para
todos. El viejo, también trabaja de este lado del parque, y era con uno
de los pocos que hablaba el Loco. Conmigo también habl6, aunque
no mucho, alguna vez. Debo de haber hablado alguna que otra vez
con Medina, pero no recuerdo.

También dicen que el Loco, antes de morir como muri6, escribié
algo detras de la foto que habia despegado de la pared y que después
quemd; las cenizas que habia guardado, las tir6 ahi, donde queman a
los perros cuando ya estdn muertos. Eso es dificil, porque nadie sabia
que el Loco supiera escribir, aunque del Loco, era poco lo que
sabfamos.

_cuando lo trajeron del manicomio, pero la pasé para el lado del

‘en el cementerio, para enterrarlo como se debe.

Siempre con su escoba, doblado para adentro, como escondido de
los demés; barriendo, pero sélo desde la puerta negra para el lado de
los perros. Medina nunca pasé esa puerta, salvo la vez que vino,

parque, nunca del parque al pasillo. Eso lo hacemos los que vivimos
en nuestras casas y venimos a trabajar acé, con los perros haciendo ese
ruido insoportable y el Loco Medina cuando vivia y los demds.
Me acuerdo de esa vez cuando me tuve que quedar toda la noche,
porque el sereno se habia enfermado y nos tenfamos que turnar para
cubrir el puesto. No sé cémo el Loco podia dormir con todos esos
perros haciendo barullo. De dia hay barullo, si, pero no como por la
noche, cuando el silencio se hace més denso, cerrado; entonces sf que
se escucha llorar a los perros. Para ofrlos menos me fui para el otro
lado de la puerta, a tomar unos mates con el otro sereno que estabaen
la entrada, en ese hall inmenso de techos altos, donde hay un
mostrador para atender a la gente durante el dfa. Estuvimos hablando
mucho, de esas cosas que pueden hablar dos personas que apenas se
conocen: de los perros, del Loco Medina, esas cosas. Por lo menos
me mantuve despierto y escuchaba al sereno y no a los perros.
Aquella tarde éramos unos pocos en el cementerio, mirando c6mo
le echaban tierra al cajon del Loco. Fue cuando Rogelio dijo eso dela
dignidad. El Loco Medina no tenia a nadie, algunos dicen que a los
perros, pero seguro que ellos no podian pagar el entierro y todo eso.
Entonces juntamos unos pesos entre todos, los pocos que estuvimos

El viejo Rogelio hizo la cruz cuando los del cementerio terminaron
de echar tierra. No sé por qué me mir6 raro. Yo bajé la cabeza
despacio y movi la mano haciendo la cruz, imitdndolo.

—Matarse asi —dijo el grandote Rodriguez, uno de los pocos.

_Asi, o como fuera, igual tenfa que morir —dijo Rogelio. Todos
vimos cémo se agachd, se qued6 un rato asi, mirando la tierra, fijo.
No entendimos lo que hacfa, hasta que agarré un poco de tierra, la
tuvo un tiempo en la mano, nos mir6 a todos y comenz6 a hablar:

—Me cont6 todo... me dijo que iba a morir como los perros.
““Porque soy como ellos”” dijo llorando... Y yo me quedé ahi y lo
tinico que hice fue mirarlo.

Conté cémo el Loco se agarraba fuerte a su escoba y cémo lloraba y
repetia que iba a morir. El viejo Rogelio afloj6 la mano y la tierra se
desparramé. Lo ayudamos a levantarse, la cara seguia ahi, en la
tierra.

—~Yo qué podia hacer... —dijo, cuando estuvo parado.

—Nada —dije.

_El Loco era loco —se sumé Rodriguez—, y ahi estd el pobre.

—iMuerto! —dijo de golpe Rogelio, y no dijo més.

Pareciamos estatuas, todos parados con las cabezas casi en el
pecho, mirando la tierra, hasta que alguien dijo algo y empezamos a
caminar despacio por los caminitos, hasta la entrada del cementerio.

Todavia me acuerdo, se me qued6 grabada la cara del viejo Rogelio
mirando esa tierra, odiando al Loco por haberle contado todo. Aun-
que todavia no puedo imaginar la cara que habré puesto el Loco
cuando vio a los perros entrar en la cdmara de gas, no puedo
imaginarme esa cara de loco mirando desde adentro a los perros, con
el hocico atado, con esos 0jos, y tanta cola entre las patas.

Algunos dicen que fue asi. Comodijoel viejo que le conté el Loco.
Que se iba a atar la boca, como le ataba el hocico a los perros, y que se
iba a meter en la *‘caja donde mueren’’ y se iba a quedar ahi, a esperar
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alos perros y después al gas. Eso conté Rogelio, pero no sé. Al Loco
lo encontraron en la cimara de gas y con una soguita atada a la boca,
como €l dijo. Todos le creyeron al viejo, yo no sé.

A lo mejor los perros tuvieron algo que ver. Esos perros lo miran
tan raro a uno, cuando va con las soguitas en una mano y con la otra
abre las jaulasy les ata el hocicoy después seloslleva, que no sé. Pero
el viejo fue el tnico que habl6 de eso con Medina, €l sabré, no iba a
mentir. Pero el trabajo de atar a los perros y después meterlos en la
cédmara de gas lo hago yo, desde que el Loco no esta.

Me habia acostumbrado al trabajo, al viejo Rogelio lo vefa més
seguido y cada tanto, cuando habia poco por hacer, nos sentdbamos a
charlar mientras el viejo cebaba unos mates. También me habia
acostumbrado a los perros y a pensar en el Loco Medina.

Una tarde, mientras el viejo estiraba su brazo para alcanzarme el
mate, le dije:

—Sabe... —hice una pausa, respiré, agarré el mate que me pasaba—:

Cada dia me parezco méds a Medina.

El viejo me mir6, y esperando, toméndose su tiempo, dijo:

—Pero vos no dormis ac4.

—Hago su trabajo ;no?... Ato a los perros y después me los llevo y
trato de tener todo limpio... ;jno es lo mismo?

~Si, pero no es igual —se apurd a decir y estir6 la mano pidiéndome
el mate que yo no habia probado. Chupé répido y se lo alcancé.

-El otro dia —dije—, fui para la pieza que tenia Medina... estaba
muy sucia.

El viejo Rogelio no me mir6, estaba poniéndole agua al mate, pero
escuchaba.

—Me puse a limpiar —segui—, acomodé la cama como la usaba
Medina, de aquel costado y contra la pared, usted sabe... Y dejé todo
limpio, listo para usarlo. Como si Medina fuera a venir, pegara la foto
y se pusiera a trabajar.

Rogelio no dijo nada, sélo me alcanzé el mate, silencioso.

—Paso —dije. Me paré, corri la silla a un lado. Ya me iba cuando
escuché eso que dijo bajito, pero rapido, para que no me fuera sin
escuchar lo que decfa: -

-No es lo mismo —dijo—, todavia no.

No habfa entendido. Rogelio decia que no era lo mismo, pero yo
sentfa algo adentro, distinto. A veces, hasta me oia hablar con los
perros, decirles cosas, no sé qué, pero me ofa hablarles y trataba de
contenerme, apretaba los labios muy fuerte para no decir palabras que
no entendia.

Otras veces dejaba de trabajar y me iba a la pieza del Loco y me
sentaba en la cama, entre toda la rofia del cuarto y me quedaba ahi,
mirando las cuatro paredes. Un dfa llegué a imaginar la foto de la vieja
yelperro. Vi saltar al perro de la foto, pero en vez de ladrarle ala vieja

me ladr6 a mi. Al principio me quedé en la cama, mirando c6mo me
ladraba desde la otra punta de la habitacién, hasta que comenzé a
acercarse despacio y yo empecé a tener miedo y sali corriendo para el
galpén de los perros. Una vez alli, les grité que yo no tenia la culpa,
que yo no los queria meter en “‘la caja donde mueren’’. Cuando me
calmé, cuando me cansé de gritarles, me senté en un rincén y desde
ahf los conté para ver si se habia escapado alguno, porque el que yo
habia imaginado en la pieza del Loco Medina parecia uno de los
perros de acé, con €sos 0jos tan raros.

Esa fue la dltima vez que fui a la pieza del Loco. No quise ir més,
por miedo a encontrarme otra vez con el perro. No sé por qué Medina
habré quemado la foto, el viejo Rogelio tampoco sabe. La vez que le
pregunté, el viejo me mird, se encogi6é de hombros y siguié tomando
mate.

—Cosas de loco— dijo después de un rato.

—Me contaron que usted también trabajé con los perros— pregunté.

—Si... antes que el :morocho: ese que se fue cuando lo trajeron a
Medina. Pero no andaba quemando fotos por ahi... ese trabajo no es
para cualquiera —dijo.

—Debe ser asi— asenti.

Ese dia seguimos tomando mates hasta tarde, callados.

Desde hace bastante tiempo, con el viejo Rogelio venimos hacien-
do y diciendo lo mismo. Me pasa un mate y yo le pregunto algo sobre
el trabajo, €l dice que no es para cualquiera, que no todos lo pueden
hacer.

—Debe ser... si usted lo dice—contesto y después seguimos con los
mates, en silencio.

Siempre pasa lo mismo desde hace un tiempo. Alguna cosa puede
cambiar algunas veces, pero tiene que ser pequefa, para que no se
note.

Al viejo parece que le gusta el juego, pero a mi ya me viene cansando.

Abhora lo sé, entiendo las cosas. Entiendo al viejo Rogelio, a los
perros.

Ahora sé que el trabajo no es parami... es para un loco, uno de esos
del manicomio como Medina y no para mi (que tengo una casita; y
una mujer, que cuando nos acostamos y aunque yo esté cansado, si
ella me pasa la mano por la cabeza como pidiéndome algo, entonces
me doy vuelta y le acaricio los pechos como a ella le gusta, despacio y
suave, sin violencia, y lo tinico que hago es pensar en los perros hasta
cuando estoy arriba de ella moviéndome y moviéndome, no como |
antes, pienso en los perros; en los perros y en el hijo que hay que
mantener). Ahora que lo sé, que hace como un afio que me vienen
prometiendo que van a poner a otro loco para el trabajo, trato de no
mirar a los perros, esos 0jos que tienen, tan raros.m

Hlustracién : David Almirén

A [ Ll Lozl [ n ) A e ! L2
ATCITITVO TTISLOTICO UT NEVISLAS HI%EIILIIIclb | vwyvvv.dallr4d.COITLdl

El Portefio Noviembre 1087 . 40 J



PLASTICA

Bellas Artes:

Administracion o talen

El Museo Nacional de Bellas Artes ha sufiido robos, abandonos e
inundaciones, entre otras cosas. En algin momento, el talento de
algunos funcionarios y el empuje, individual y privado, de ciertas
instituciones, lograron superar estos problemas. Hoy, el Museo se
encuentra dirigido por una interventora que no posee formacion
especifica. “‘El Porterio’’ quiso profundizar en la cuestion. Aqui estd el

Doctora Baibiene

(Interventora del Museo)

—¢Cuéndo asume la Direccién o la Interven-
cién del museo?

—La Intervencién del museo con funciones de
directora la asumo el 7 de setiembre del afio pasado.
O sea, hace exactamente un afo.

—¢Cuél es a su juicio su funcién en el Museo de
Bellas Artes?

—Bueno, yo creo que la funcién dentro de la
Direccién de un Museo de Bellas Artes debe tener
tres pautas fund una es la dift de la

resultado.

guiada, funciones de audiovisuales, cinematografi-
cas, de temas de arte. Nuestra idea serfa expandir
ese sector con un servicio educativo mucho miés
profundizado, y en eso estamos, en una planifica-
cién cultural.

—Para poder ejercer una funcién didactica es
importante tener claro qué es lo que se entlende
por pintura nacional, qué es lo que se

un lugar de esparcimiento para el que concurre.
Ahora bien, eso no puede alejamos de ninguna
manera de las otras dos funciones de la institucién
que serian la conservacién de la obra de arte, la
conservacién de las telas, de los marcos, de la
preparacion de los lugares donde tienen que estar
ubicadas cuando no estén exhibidas, etc. Entonces
de eso tamp d estar alejados, porque esa

por pmtura y si, de alguna manera, ejercer una
didéctica noimplicad otras fun-
ciones del museo, como por ejemplo la de com-

P )
es una de las funciones primordiales, cuidar el patri-
monio nacional.

—La funci

la funcién cultural que

By N

el museo ;esté habitualmen-

prar y mantener obras que no estén al al de
la gente y no pueden ser utilizadas con fines

did

obra artfstica, otra es la conservacién de la obra
artfstica y la obra es la investigacién de la obra

ica. Eso es coi conel p de
la Secretarfa de Cultura, que yo comparto plena-
mente. Y adem4s le doy un cariz orientado hacia lo
educativo. Para mf es fundamental que el museo en
la difusién, especialmente en la difusi6n, sea educa-
tivo en el criterio que use. Para ello se tienen que
hacer diferentes programas. Los diferentes progra-
mas van desde adultos, para piblico general, y
aparte llegan a las escuelas primarias, a las escuelas
de nivel medio, ya sean escuelas nacionales, pro-
vinciales, privadas, y i porejem-
plo, tres o cuatro escuelas de mafana y tres o cuatro
escuelas de tarde. Se le dan, ademds de la visita

—La difusién con fines didécticos tiene como
objetivo fundamental el ensefar a mirar, pero ade-
més de ensefiar a mirar el demostrar que toda esa
obra que contiene es parte del patrimonio nacional y

te dirigida por el director o est4 dirigida por un
Consejo Asesor que es el que decide las exposi-
ciones y demés?

—Usted sabe que en la Secretaria de Cultura existe
el secretario de Cultura, el museo depende de un
organismo que en la parte administrativa se llama

parte nuestra, que todos 1! de los
estamos viendo esa obra, somos un poco dueiios de
esa obra. E en ge-
nerar, esp en las j6venes,
ese respeto a la obra de arte que hacg que la cuide;
eso es lo que queremos generar, el fin dltimo de esta
difusién que se imparte con carécter educativo: El
respeto total por la obrade arte y a su vez el aprender
a mirarla, el aprender a estar en contacto con el
museo mismo, el que el museo forme parte de su
propia ia y se visite que sea
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Complejo de M y luego hay una Comisién
Nacional Ejecutiva de Museos y Monumentos Ar-
tisticos que es a quien nos dirigimos en relacién con
todos los aspectos artisticos y técnicos del museo.
Por lo tanto, toda programacién que se realiza en el
museo debe ser aprobada, previamente a su puesta
en marcha, por esta Comisién.

—¢La proposicién viene del museo?

—Sf1, o puede, a veces, nacer también de la Comi-
si6n Nacional hacia el museo, porque hay una rela-
cién permanente con los canales rdpidos para diri-
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girse a esa Comisi6n, o sea que no hay ningin
inconveniente, todo se resuelve bien.

-¢Quién ejerce la funcién de curador en el
museo?

—No, no hay en este momento, y por eso mismo
tres o cuatro licenciados en Historia del Arte estdn
un poco supliendo la funcién de curador, pero eso se
vaaresolver prontamente. Ademds le quiero aclarar
‘que el cargo curador, asf como usted me dice, no
existe textualmente de esta manera en la estructura
del museo; el término serfa jefe de Servicios Pabli-
cos. El jefe de Servicios Publicos qued6 vacante
desde el afio pasado.

~Jefe de Servicios Publicos es un grado en el
escalafén cultural nacional, ;ese serfa el cargo
con el cual se nombraria un curador?

—Que corresponderia al curador.

~Pero digamos que la funcién es la de un cu-
rador.

—Si, serfan las funciones de un curador; por eso le
digo que la estructura del museo va a estar en
revisién. Se estd diando y, en ia, no
creo que pase mucho tiempo... No le puedo decir
exactamente si se va a crear el cargo de curador,
serd materia de estudio y eso est4 un poco fuera de
los alcances del museo mismo, se va a trabajar en
conjunto.

—¢Cuél es la formacién suya en cuanto a pintu-
ra o a obras de arte?

-Bueno, mi formaci6n es un poco autodidacta.
Usted sabe que yo trabajo. Yo tengo mi titulo que es
de abogada, soy ademés maestra normal nacional
pero he sido secretaria general del Consejo Nacional
de Educaci6n, he sido secretaria de Estado de Edu-
cacnén en la provincia de Santa Cruz y soy experta
en Pl y Admini de la Edi i
de la Cultura, estudié en Parfs en la Unesco durante
un ano en el Instituto Internacional de Planea-
miento.

-Volviendo al tema arterior que era el del
curador, que es quien habitualmente ejerce un
poco la linea del museo, quiere decir que en este
momento la linea del museo est4 a cargo de un
grupo de licenciados...

-La linea del museo estd dada por todos los
lineamientos fijados por la Secretarfa de Cultura,
por los lineamientos dados por la Comisién Nacio-
nal de Museos y por los lineamientos que yo tam-
bién elaboro juntamente con el grupo de licenciados
o muse6logos que hay en el museo y que, a su vez,
después de armar las programaciones y el criterio,
se eleva y es aprobada después porla S fa. Yo

~Lo que usted me ley6 tiene la apariencia de
ser, yo diria, llevandolo por ahi a los negocios, a
la empresa, el marketing, la manera de penetrar
en el piiblico con el museo, es decir, c6mo hacer
para que el museo entre en el cerebro de la gente,
pero, ;qué es lo que le ponemos adentro" Lo que

orden en una serie de departamentos que tiene,
tenerlo a punto. Por ejemplo este afio, antes de este
esfuerzo presup i0 que hemos recibido, hemos
tenido fondos para que la Sala Audnovxsual tuviera
todos los elementos necesarios, o sea que en este
momento puedo decir que la Sala Audiovisual estd

yo noto es que el museo, habl
ha mejorado en la faz orgamzahva, que estd mas
activo, aunque la actividad todavia no lleg6 a
notarse afuera; se ve adentro, el museo estd4 més
limpio, est4 més organizado, estd mas claro el
funcionamiento.

~Ademés se han hecho, por otro lado, muchas
conferencias este afio de apoyo a las exposiciones.

—Noto que hay un movimiento dentro del mu-
seo, pero a lo que yo voy es que creo que un
museo tiene que estar cubriendo bésicamente
dos funciones en la parte directiva, una es justa-
mente eso que, apar se ve b

me estoy dedicando a poner este
ano a punto a todos los departamentos con los ele-
mentos necesarios para su funcionamiento normal y
do. Para el p del afio que viene,
que ya lo prep vamos a id
justamente la compra de obras de arte.
—¢Hay alguna cosa que quiera agregar?
—Bueno, quiero decir que el museo est4 trabajan-
do, es decir, la gente que trabaja aquf es gente muy
dedicada, que ama lo que hace, que ama al museo
por sobre todas las cosas y que constituye un equi-
Po; no vaya a creer que hay una persona desvincula-

claro que usted tiene, que es la fuerza organizati

va, el poder de llevar adelante una empresa y, al
mismo tiempo, la otra cosa que es importantisi-
ma es una persona que le da el tono al museo, que

da del resto, no. La direccién estd mlegrada con
todas lasp que est4n trabaj; es
1 la exi ia de un equipo

que estd en pro de presentar al museo de las diversas
maneras ya sea desde las guias, la biblioteca, res-

es independiente de la parte organizativa; la per-
sona que propone exhibiciones, que consigue ex-
hibiciones de afuera, esa funcién de curador que

apar no esté da dentro de la
estructura. ;Cuél es su opinién con respecto a la
existencia de ese personaje?

—Creo que sf, que es imprescindible la existencia
de un curador. Yo entiendo que la direccién del
museo debe ocuparse del plan global del museo,
que no solamente se dedica a la presentacién de
exposiciones temporarias smo quet tiene el campo de
extensién cultural, la iva, de con-
servacién y de investigacién. O sea que el aspecto
del director es una visién global de conjunto de la
marcha de una institucién nacional, que es asf.
Entonces el cumdor es el experto, el especialista,
eso es fund ly creoque p
vamos a cubrir esa funcién. Quiero aclararle que de
cualquier forma eso no ha detenido la marcha del
museo.

—¢Qué seria lo que usted cree que necesita el
museo, cuél es el apoyo que usted cree que debie-
ra tener, tanto del Estado como de la parte pri-
vada?

—Bueno, yo este afio creo que he conseguido, no
puedo decir que yo lo he conseguido sino que he
presentado un presupuesto que me ha sido aprobado
totalmente, o sea que he tenido todo el apoyo del
Estado en relacién al presupuesto. Yo no puedo

tengo acd las programaciones de este afio, con los
objetivos de la programaci6n donde est4n los aspec-
tos... Fijese usted ‘‘Difusién de la obra artistica en
un contexto cultural que se ligar4 estrechamente con
lo educativo propiamente dicho y en funcién de un
piiblico nuevo, que puede atraer tanto por la puesta
en marcha de estructuras de recibimiento o anima-
cién como por la variedad de las colecciones exhibi-
das’’. “‘Se deré una acci6n p
enérgica para atraer al piblico en general’’. ‘‘La
modalidad de difusién se adaptaré a las diversas
categorias de utilizadores, con este fin el museo
desarrollar la politica de diversificacién de infor-
macién’’. Esto es, la presentacién del museo. He-
mos sacado un folleto con la iformaci6n bésica que
se le entrega al visitante que entra al museo, con el
plano y todo lo que le da el museo y, luego, thlmOS
el calendario 1 que lo en

Y eso se va a sacar permanentemente, se va a

en luto de la falta de fondos porque va
a ver usted que todo el montaje de la exposicién, los
arreglos que se han hecho, todo eso fue conseguido
con fondos de este presupuesto. Vamos a terminar
de solicitar todo el moblaje. La puesta en marcha de
la Sala de Lectura de la Biblioteca de Arte, que es la
més importante del pafs; por otra parte creo que
hemos conseguido también fondos para adquirir y
poder montar un taller de revelado y color, que nos
faltaba para nuestro taller de fotografia, hemos con-
seguido fondos para determinados elementos que
necesita el taller de hemos instalad
més de 30 rejas adicionales para la conservacién en
el dep6sito de cuadros, o sea que creo que desde el
punto de vista presupuestario, no me puedo quejar.

~¢Cuél es el pr que tienen
para la compra de obras de arte?

—Obras de arte en este afio no creo que podamos
adqumr, para el futuro sf, sf podemos incluirlo en el

<tod:

distribuir en galerias, en hoteles y en otros 4mbi
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anc cleo ue el mi

Opino que es necesario, pero
JERHTE

archivo, fotografia i6n cultural,
es todo un equipo que funciona junto.

Romero Brest (critico de arte)

—¢Existe un plan para evitar que la cultura se
desarrolle?

-No, no existe un plan. Lo que pasa es que esta
gente no tiene ni idea de lo que es la cultura. Por
ejemplo, hablemos de la cultura artistica: ;qué pien-
sa un ministro o qué piensa un director de Cultura?
Piensa lo que me dijo una vez un secretario de
Cultura, hace dos o tres afios. Era uno de los de
turno. Empez6 a hablarme de lo que iba a hacer con
los museos, con la orquesta sinfénica, con el Teatro
Cervantes. En un momento le pregunto: ;Y qué
piensa hacer con la radio y la televisi6n? Y me

““Eso nome corresponde”’. E yole
digo que c6mo no le va a corresponder si eso es
cultura, No me entendi6 y dijo solamente: ““‘Ah™.
Después ar que eso d de Presid;
cia. Es cierto que depende de Presidencia, pero un
secretario de Cultura no puede permitir que eso no
le corresponda a €l.

—¢Por qué cree usted que el secretario de Cul-
tura designa a una abogada para dirigir el Mu-
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—Porque en la Argentina todo se hace asi, porque
serdn amigos o por un razonamiento todavia mucho
mis simple. Yo no la El

go orden del presidente de entregarle —no sé si
60 000 pesos que en esa época era mucha plata una
idad de plata— venga a verme’’. Me

més simple es: El museo estd muy mal dirigido en
los (ltimos afios, por eso robaron las obras, enton-
ces hay que poner una persona que sea buena admi-
nistradora y ésta parece que lo es, seglin me cuenta
la gente del museo. En efecto, desde el punto de
vista administrativo ha mejorado todo h

~Dirigir un museo es una funcién superior a
administrarlo.

—Por supuesto. Pero al mismo tiempo tiene que
poner una persona capaz en la direccién de eso
como de las otras cosas. Ahora yo creo que es muy
importante lo que te acabo de decir, y no es que lo
quiera sa]va: a Gancedo. El museo venia tamba-
leando admini yaen ti de Oli-

dieron un cheque por cuatro o cinco millones y me
dijeron: ‘‘va a recibir mucho més porque tengo
orden del presidente de entregarle regularmente de
acuerdo con las posibilidades de la Loterfa, de en-
tregarle plata al Museo de Bellas Artes’’. Yo con
esos cuatro o cinco millones pasé como 15 dias sin
saber qué hacer porque queria hacer tantas cosas...
Inclusive cuando hicieron un mal cuadro de Braque
en Montevideo lo fui a ver y era malo, valia eso pero
no valfa la pena porque era un mal Braque, y no
sabia qué hacer. Y en ese mismo instante, conver-
sando con Emestina Cénepa que era la presidenta de
la Asociacién de Amigos del Museo, le digo: *‘De-
cime Ernestina, cuando se hizo la fiesta del Sesqui-

ver. No en mis tiempos porque , en mis tiempos, fue

io de la Independencia Shell trajo un equipo

perfecto, pero ya con Oliver empez6 a tambal

con el otro que vino después, que me he olvidado el
nombre, mucho peor. Un tipo que iba a las 3 de la
tarde y se iba a las 6 a su casa; era un desquicio.
Entonces, eso lo debia saber Gancedo y de pronto
dijo: esta mujer activa, muy ejecutiva, va a poner en
vereda a la gente del museo y la meti6, esto es por
pensar bien, la otra posibilidad es que sea amiga del
tipo y le dio ese puesto. En la Argentina buscar el
puesto es importantisimo. La gente quiere los pues-
tos por la plata o por el prestigio.

de las

creo que lo que a nosotros nos interesa es poder ir
al museo y ver un programa de exposiciones que
sea 5
—Yo no estoy justificando, estoy dando una expli-
cacién.

—Vamos a hacer las cosas al revés: vamos a
suponer que Romero Brest tiene todo el dinero y
todo el poder para hacer un museo: ;c6mo seria
ese museo?

—Seguirfa haciendo lo que empecé a hacer, por-
que en mi tiempo el museo era un centro de arte.
Mis que las obras que se exponian era importante lo
que pasaba en el museo, de toda fndole. Fijate que
cuando todavia estaba Frondizi en el poder yo me
levanté una mafana, lef ‘‘La Nacién’’ y me enteré
que el gobierno acababa de comprar el Museo La-
rreta para hacer un museo de arte espaiiol. Entonces
me entr6 una rabieta tal que llegué al museo y pedi
una audiencia inmediata a Frondizi. Me la di6, para
las 8 de la noche, la tiltima audiencia del dfa. Yo soy
amigo de Frondizi de antes que fuera presidente,
entonces entro al despacho y Frondizi me recibe asi:
““jPor fin un amigo!”” Le digo: No tanto amigo
porque vengo con el puiial debajo del poncho. ;Qué
le pasa? ‘‘Pasa que le vengo a presentar mi renuncia
como director del Museo de Bellas Artes, porque si

de audi 1, ;vos sos amiga del gerente de Shell?

“‘Si”’, me dijo. ;Te parece si lo vamos a ver y le
pedimos ese equipo que debe estar por ahi, tira-
do?"’. Entonces fui a verlo con Emestina y el tipo

nos recibié muy bien y dijo: ‘‘Perfecto, yo les doy
pero con una condicién, que se lo lleven todo,
porque esté todo eso arrumbado’’.

' —Entonces al dia siguiente mandé un cami6n y me
traje todo. Busqué un técnico y le dije: ‘*Mire bien
esa ferreterfa que est4 ahi abajo, mdlela 'y ff_pese si
de ahi pod: sacar un g 2Bl
tipo pensé, miré y después me dijo que sf, pero que
necesitaba unos cuatro o cinco millones de pesos.
“‘;Qué hago?”’, me preguntaba yo: *‘;Compro cua-
dros o hago el gabinete audiovisual?’’. Al final le
entregué esa plata y asi se obtuvo el primer gabinete
audiovisual que se hizo en el pais.

Bueno, que harfa yo con mucha plata, dijiste
¢no? Yo transformaria directamente el museo en un
centro de arte. Sin que por eso deje de colgar las
obras importantes como museo, pero poniendo todo
el acénto en la actividad del museo, es decir, des-
truyendo la idea del museo estitico, que fue lo que
precisamente hice, pero con grandes dificultades
econdmicas. Cuando se fue el ltimo director, aho-
ra, antes de que nombraran a la sefiora esta, alguien
me cont6 que en el Ministerio se hablé de llamarme
otra vez, cosa que yo hubiera aceptado corriendo,
pero alguien dijo no, no puede ser. Yo hubiera
aceptado de nuevo y lo hubiera levantado, por su-
puesto. Porque ahora estd hecho un corral6n.

-El problema es c6mo lograr que usted tenga
esa plata, porque la idea no es mala que usted
tenga toda la plata y pueda hacer con el Museo
un Museo, pero el probl es ;como?. d
usted fue director del museo, Frondizi era presi-
dente de la Naci6n y Frondizi...

—El nombramiento no fue de Frondizi, fue de la
Revol Libertadora, Aramburu y Rojas, que

hay plata para prar una mala de cua-
dros de Enrique Larreta y hacer un mal museo y para
mi no hay un peso, entonces yo me voy, no vale la
pena mi sacrificio’”. jAh!, se tranquilizé6, crefa que
era peor. Dijo: ‘‘Bueno, vamos a ver, ;qué pasa?”’.
Bueno, que el museo no tiene un peso para hacer
una compra, nada. Entonces él me mat6 juridica-
mente, a pesar de que yo soy abogado, me dijo: ‘‘En
primer lugar no es el gobierno el que compré el
Museo Larreta sino la Municipalidad y ésta era la
razén’’. Era totalmente distinto porque ahf no tenia
absolutamente nada que ver. Aparte de ese proble-
ma, le dije, de todas maneras, si no hay plata para el
museo y ya estoy harto, yo me voy a mi casa.
Entonces me dijo: ‘‘No, va a tener plata, le aseguro
que vaatenerplata’’. Dos dias después me llama el
presidente de la Loteria Nacional y me dice: ‘‘Ten-
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me protegieron muchisimo, los dos, me dieron todo
lo que podnan darme y ademds personalmente

POy u iba a todas las
inauguraciones del museo y el almirante Rojas cay6
un dfa al museo, yo no estaba, y me mand6 una carta
de felicitacién por lo que yo hacia y cometi el grave
error de mandar esa carta a los diarios que la publi-
caron.

=Y él se enoj6?

—No, €l no, la gente se enoj6. Por envidia, porque
le fastidi6 que el vicepresid de la Repiibli
hiciera un elogio de la labor que estaba realizando.
De ahi aprendi, nunca hay que hacer esas cosas, no
hay que publicarlas, porque la gente no puede so-
portar el éxito y eso era un éxito. Ellos apoyaron
mucho. Después se fue la Revoluci6n Libertadora y

vino Frondizi, que era amigo, ademés, y Frondizi
también apoy6, cada vez que lo invitaba al museo
iba. Y Frondizi fue el que transformé la interven-
ci6n en direccién. Porque yo presenté mi renuncia
en un momento determinado diciendo que la labor
organizativa habfa terminado y que lo que corres-
pondia era nombrar a un director, entonces me
nombré director, hasta el momento en que renuncié.
Ahora, para que no sea toda la gloria para Frondizi,
¢l gest6 la salida mia del museo. Porque aprove-
chando que yo estaba en Europa acept6 la donacién
de cuadros de Quir6s, 30 cuadros.

—¢Y usted no queria aceptarlos?

—No es que no queria aceptarlos, no estaba en
Buenos Aires, entonces €l debi6 esperarme a mf, a
que yo volviera, pero entre ¢l y Blas Gonzilez, que

era el director cultural de ese la
donacién, y cuando yo llegué me encom:e con el
hecho do. E yo io en ese

momento, por el hecho consumado, porque ademés
el reglamento es terminante, no puede haber ningu-
na aceptacién de donacién en el museo sin la inter-
venci6n del director y entonces todos me convencie-
ron de que no lo tomara tan a la tremenda, que
hiciera lo posible; pero como tampoco habia lugar
para poner los 30 cuadros, yo inventé una salita,
muy fea dicho sea de paso, que era la parte de la
escalera que llevaba hacia abajo, hacia el subterra-
neo donde estaba el laboratorio de restauracién,
entonces yo inventé, gasté la poca plata que tenfa en
arreglar esa sala y como no cabian los 30 cuadros,
puse 15 y un cartel que decfa que a los 15 dias se
sacarfan esos cuadros y se pondrian los otros. En-
tonces yaen tiempo de Guido, me lleg6 un dfa un
d a la Pr fui, y no
hablé con el presidente sino con uno de sus adléteres
y me dijo: ‘‘Hemos recibido un telegrama colacio-
nado del sefior Quirés diciendo que si no se ponen
las obras en una de las grandes salas del museo, vaa
retirar la donacién y da un plazo de 30 dias para
hacerlo’”. Ei yo le explique al funci io, le
dije: ‘‘Vea, le voy a contar las cosas como son,
tendria que sacar a Pridiliano Pueyrred6n para poner
las obras de Quir6s, o tendria que sacar los cuadros
de los impresionistas franceses para poner los cua-
dros de Quir6s, otra cosa no puedo hacer, no hay
lugar en ninguna de las grandes salas’’. E
me dijo: ““Bueno, ya vamos a ver c6mo se arregla,
voy a hablar con Blas Gonzélez. Le dije a Blas
Gonzélez: ‘‘mird las cosas estdn asi y tenemos 30
dias de plazo, hay que resolver este problema’’,
““Si, sf, dejalo de mi cuenta’’. No hizo nada. Enton-
ces cuando lleg6 el dia 30 yo dije: ‘‘Ladnica manera
que tengo de pararlo a este hijo de ... es con mi
renuncia’’. Y renuncié, el 1° de octubre. Entonces
lo paré, porque todo Buenos Aires lo culpé, es
decir, por culpa de €l el director del museo habla
tenido que iar, y yo i
mente, no solamente renuncié sino que me fui a mi
casa.

—Eso es un simbolo, un director inteli que
renuncié por un mal pintor.

—Asi es, y asf fue.

-Es un poco la historia de la Argentina.

—Ahora eso fue, Frondizi que lo dio y Guido que
lo avalé6.

—Claro, es la politica que condiciona.

—Tengo un amigo que estuvo insistiendo para que
yo eitrara al Partido Radical y fui una vez a una
reuni6n de gente de la cultura y me di cuenta de que
yo no les podia decir lo que pienso a esa gente y eso
que era gente inteligente, pero me di cuenta de que
era imposible, no le podia decir nada.

gentinas | www.ahira.com.ar

- —



PLASTICA

—¢Pero ;por qué no?

—Porque son gente muy cerrada, no entienden
nada de nada, no solamente no entienden de arte, no
:ntienden de politica. Ese director de Cultura que te
dije, que me dijo que iba a transformar los museos,
y la orquesta sinfénica y el Teatro Cervantes y qué
se yo. El tipo actuaba de buena fe, yo le dije que eso
no tiene ninguna importancia, lo que tiene impor-
tancia es la radio y la televisién que son los dos
elementos de cultura que hay en el pais. ;Qué im-
porta si el museo est4 bien organizado o mal organi-
zado?, eso no tiene ninguna importancia. Te cuento
otra anécdota, en el afio 72, no 73, se hizo un
congreso de criticos de arte en Africa negra, en la
Repiiblica del Zaire y yo fui e hice grandes migas
con el ministro de Cultura en el Zaire, muy inteli-
gente, un hombre que habia egresado de 1a Univer-
sidad belga de Lavaina y hablamos mucho y un dia
le dije: ‘‘Tenemos que hablar un poco sobre el
problema de la cultura del Zaire’. Y como tenfa-
mos que viajar juntos en avi6n a la selva, hablamos
esas dos horas que duré el viaje, €l y yo, sentados
uno al lado del otro. Le empecé a desarrollar y le
dije: *‘Ustedes estdn muy orgullosos porque tienen
Escuela de Be]las Artes, porque tienen Conservato-
rioN: 1, porque tienen no es que me
parezca mal, pero eso no es la cultura del Zaire, la
cultura del Zaire son las mujeres, c6mo se peinan y
se visten; los hombres y c6émo cantan, c6mo bailan;
lo que se ve en la calle es importante. Porque los
cuadros que pintan los pintores negros del Zaire son
pésimos; habfan hecho una exposicién de pintores
del Zaire para que los criticos dieran su opinién y un
negrito de esos me toc6 a mi , me llevé frente a un
cuadro y me dijo, (la pregunta estuvo muy bien
formulada) *‘;Si usted viera este cuadro en una
exposicién cualquiera qué pensaria?’’ Le dije:
“‘Bueno, pensarfa que este pintor tiene una vaga
noticia de lo que ha sido el futurismo italiano y que
se acerca un poco a eso’’. Y de pronto me dice el
tipo: ;Y a usted no le hubiera interesado?; le dije
que absolutamente, no me hubiera interesado nada.
Se enoj6, se enojé y se fue, me abandoné. Es la

verdad, eso no le interesa a nadie.

Wikl

—¢Pero nosotros, sin que sea tan notorio no
hacemos lo mismo?

—Si, por supuesto. Entonces todavia le dije al
negrito del ministro de Cultura: *‘Ustedes debieran
mirarse en el espejo de Latinoamérica, porque estén
empezando a cometer los mismos errores que se

ieron en Lati ica, sol que Lati-
noamérica les lleva 100 afios de error, de error y de
ventaja, entonces no desaprovechen esa experien-

Silvia Ambrosini

(Directora de la revista Artinf)

—¢Cudl es, a tu juicio, la funcién que debiera
ejercer el Museo Nacional de Bellas Artes en la
cultura argentina?

Cuando vos decis el Museo Nacional de Bellas
Artes en la cultura argentina en seguida pienso que
tendrfamos que hablar del museo en cualquier pafs

del mundo y no enlaA creo
que hay pocos museos que cumplen realmente una
funcién; la han cumplido el Museo de Arte Moder-
no de Nueva York, el Museo de Holanda, el Pompi-
dou se me ocurre que cumple en cierto modo la
funcién pero no en la medida que uno quisiera. En
ese sentido creo que el museo no tendrfa que llamar-
se museo, tendria que ser un lugar de esparcimien-
to, que la gente vaya se sienta cémoda como en su
casa, que tenga centros de interés que no sea sola-
mente el pasar y mirar los cuadros colgados en las
paredes y eso se logra con la participacién de la
gente joven, de los artistas y todo lo que ellos
abarquen. El museo debiera ser un lugar de trabajo,
donde se hagan cosas, donde las obras se produz-
can, donde haya gabinetes o centros de estudio, de
informacién, de todo eso, no solamente un lugar asf
muerto, pasivo, que es hacer una muestra, una
inauguracién; la gente va ese dia, al dfa siguiente,
bueno, con suerte, cuando hay una muestra asf,
atmcnva en el nombre o una exposicién de orden

cia, dense cuenta de lo que pasa. E el tipo
qued6 tan entusiasmado que me dijo: *‘; Usted ven-
dria en el caso de que la universidad de Kinshasa lo
invitara a dictar un curso?"’Le dije: *‘Vendrfa con
més gusto que si mi invitara la Sorbona. Y queda-
mOS en €so, pero nunca més se supo, a lo mejor al
tipo le cortaron la cabeza.

-0 se lo comié algiin dictador.

~El Zaire estaba con un dictador feroz y creo que
todavia estd, Mobutu, con el cual también hablé, y
por supuesto era un hombre inteligente; asistf ade-
més en una cancha de fiitbol a una de esas grandes
reuniones p me diverti hisi Nunca
me he divertido tanto en un viaje como en ése al
Africa y hubiera querido volver, si este tipo me
hubiera invitado iba corriendo.

—Claro porque ahi se hubiera podido agarrar
desde el principio el problema.

—Claro, y porque era gente més abierta, mds

impia. A rchivo Historico

1. Pero la.tarea, asi, diaria, adem4s de
la infraestructura del museo que es trabajo de labo-
ratorio, de restauracién que no existe en este mo-
mento; es decir, lo hubo en la época de Romero
Brest y de Corradini, ahf se hacfa, se comenzé a
trazar el esboce digamos. Lo que tendrfa que haber
es una escuela de restauracién en este pafs, inclusi-
ve hicimos planes, se estudi6, cosa que después
qued6 archivado en un cajén en Cultura y cuando
Diana Levillier fue secretaria de Cultura y yo aseso-
ra de gabinete, junto con ella sacamos del cajén de
nuevo ese plan y hubo como una reactivacién. In-
clusive Corradini por ahf volvi6 a tener esperanza
de que eso cuajara, pero no fue asf. Se hizo en
México, con los planes de Corradini y acé no, hasta
el momento. Eso es lo que hay que hacer, porque

rock, con la musica, con los festivales, toda esta
especie de apertura, en este momento se ve que hay,
hay posibilidades de brindarle cosas.

—¢No opinds que para poder decidir desde el
poder la creacién de semejante museo hace falta
tener una idea bien clara de lo que es la cultura?

—Claro, estd muy conectado, es decir si uno no
abarca todas las 4reas de la creacién, saber quiénes
son los artistas, un especialista para mdsica, un
especialista para teatro, cine, pintura, es decir una
sola persona puede ser un gufa, un coordinador y
ademds estar muy enterado de todo lo que més o
menos pasa, no se le puede escapar el mejor con-
cierto del Col6n, ni la 6pera, ni los nombres de los
principales cantantes del mundo, ni los movimien-
tos de pintura que estén sucediento en otras partes,
no puede estar ajeno a todo eso. Entonces desde ese
enfoque saber a quién recurrir y organizar. Hacer
muestras donde los artistas vayan, hagan su trabajo,
inclusive una idea que yo siempre tuve, que nunca
pude comunicarla a nadie, de crear un centro no de
premios ni de becas, esto es algo ya perimido, sino
un lugar donde se le diga al artista: bueno, usted
tiene todas las posibilidades por X tiempo, 3 meses,
6 meses, no se preocupe del asunto de su supervi-
vencia, como es el caso de muchos ac4 y tiene todos
los materiales a su disposicién para poder realizar lo
que quiera, y después de eso ver el resultado.

—Para vos, concretamente, el museo debiera
centralizar todo el trabajo creativo?

—Con la gente que trabaje, sf.

—Otorgar becas, poner, activar.

—Y ademés abrir las puertas a los artistas.

—Ahora, eso ;no es més funcién de un Museo
de Arte Moderno? 0

—¢Y por qué vamos a hacer la separacién? Si el
Museo de Arte Moderno lo puede hacer en su mo-
mento también, creo que no est4 refiido uno con lo
otro. Estas denominaciones de Museo de Arte De-
corativo... siempre est4 el problema de la parte de
fondos, de recursos. Me imagino que el Museo de
Arte Moderno también quisiera tener las obras feno-

les de los s como Leger, Picas-
so etc. pero no tiene fondos para eso y entonces la
i6n es algo b relativo.

—Sobre todo considerando que los fondos nece-
sarios para una p asf son p
mente chicos con los gastos que hay en Cultura.

—Minimos. Entonces se da el caso de que no
tengan de pronto un Picasso y lo tenga el Museo de
Bellas Artes o tenga artistas m4s contempor4neos el
Museo de Bellas Artes que el Museo de Arte Mo-
derno.

—¢Cuél a tu juicio, debiera ser entonces el
perfil de la persona que tiene que manejar una
institucién de este tipo?

—Por de pronto que esté permanentemente en
contacto de lo que sucede en todas partes del mun-
do, que tenga carta libre para viajar, asistir, venir y
volver, cosa que en este pais no se da porque no sé,
seré por la falta de recursos o por la falta de inquie-
tud de los funcionarios. No se puede dirigir un
museo y no estar dos o tres veces en el afio fuera del
pais viendo lo que pasa en otras partes. Porque no es
informacién por libros, requiere la verdadera for-
maci6n en el arte, yendo, hablando con los artistas,
visitando talleres. Un director de un Museo tiene
que estar al tanto de todo lo que estd sucediendo y de
los ateliers, de los artistas que estén produciendo, lo

ativa-

hay muchos interesados en saber cuél es el p
de restauracién de un cuadro. Cinemateca, como te
digo, festivales para la Juvenmd que es un material

che Ry isters: Argeritimies F i

quevanap ir, sus p sus proy de
vida, del afio y juntamente con ellos, un director de
un Museo tendria ue tener un equipo asesor de
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—¢Criticos de arte?

—Yo dirfa principalmente de artistas, porque para
hacer la critica, bueno, tiene un especialista en cada
4rea. Vos viste que la revista Arte informa, AR-
TINF, est4 cada vez més tratando de registrar los
textos directamente dc los autores, de los pmtores.
de los 1l su d su

~Vos, sabés que en el museo, lo sabés porque
estuviste trabajando dentro dei museo ...

—15 anos.

—...cuando los fondos para comprar, desde
lamparitas hasta cuadros, no estén, esos fondos
son otorgados por la Asociacién Amigos del Mu-
seo, esta aséciacién no solamente otorga fondos
sino que de alguna manera también, indirecta-
mente, decide sobre cuil es el cuadro que se
compra.

=Y solventa g sueldos de empl
dos, 1o ha hecho, o ha pagado los catdlogos, ha
tenido una funci6n bastante eficaz.

—La pregunta mia es la siguiente, sin dejar de
agradecer el hecho de que haya gente que apoya
demmaneraelmuseo,almnsmohempo,,note

parece que ese si genera una d
peligrosa?
—No, absol porque siempre se hacen

consultas con el director del museo, de comin
acuerdo, eso se ha hecho; mientras yo he estado
siempre se ha hecho.

—:No opinés que es el Estado quien debiera
hacerse cargo de la provision de fondos?

—Bueno, pero hasta ahora no ha mostrado preocu-
paciones en ese sentido. En todos los paises del
mundo existen las asociaciones de amigos de los
museos, pareceria que adn en los Estados ideales
tampoco el Estado se preocupa mucho de la compra
de obras de arte para su patrimonio. Creo que hay
que destacar la funcién de la actual Asociacién y de
su presidenta, que se mueve en todos los sentidos de
la manera més eficaz, que es Nelly Arrieta de Bla-
quier, porque realmente son personas, ella y su
marido, que apoyan, estando siempre en la pes-
quisa.

—Agradezco a la gente que se preocupa y que
ayuda al museo en la provisién de fondos, de
cosas que se necesitan para poder existir, pero
creo que eso debiera venir del Estado a través de
una planificacién correcta.

—Disculpame pero yo tengo mucho, pero mucho
recelo en ese sentido, mucho temor, porque nunca
se dio, jpor qué vamos a pensar que se va a dar
ahora?, y ademés porque eso si que crea un tipo de
dependencia, la cultura debe ser algo indepen-
diente.

—Sos escéptica y pragmatica.

—Exacto.

—Pens4 que como nunca se dio, mejor que sea
asi, pero lo ideal seria que no haga falta que

\} tenga que d bolsar de su trabajo y de
su bolsillo dinero para que un museo, que es del
Estado y que estd al servicio de todos pueda
funcionar.

—Yo creo que el Estado tiene tanto trabajo de
orden politico y social que realmente no les queda
tiempo para ocuparse de la cultura y del arte, quiero
pensar asi. Entonces se lo deja librado y tal vez para
nuestra suerte, a los especialistas. Hoy en dia no hay
ningtn hombre que pueda abarcar todas las dreas,
sobre todo 4reas tan importantes como son la politi-
ca, la sociedad y el arte.

—Sin embargo en el caso concreto del Museo
Nacional de Bellas Artes la politica y las exhibi-
ciones que el museo desarrolla no salen directa-

mente del museo. Lo légico seria que el especia-
lista méximo sea el que dirige el museo. Y sin
embargo, en el caso del Museo Nacional de Be-
llas Artes la decisi6n final no la toma alguien del
museo sino que la toma la Secretaria de Cultura.

—Claro, tiene que pedir autorizaci6n para realizar
tal o cual exposicién.

—Lo cual haria suponer que es la Secretarfa...

—Pero esto no es de ahora, ya hace unos afios.

—Estoy hablando del mecanismo, no estoy ha-
biando de la gente.

—No, pero antes no existi6, y después empez6 a
regir esa norma y quedo.

~Lo légico seria que el museo sea dirigido por
una persona idénea y que esa persona sea la que
toma decisiones, darle autarquia, 'que sea en el

museo la autoridad méxima.

—Claro, y esto de comtin acuerdo con la Asocla-

infr no debe desap y eso es lo que
responde a la denominacién Museo, es decir que el
museo no debe descuidar la conservacién de sus
obras, depésito, exposncnones de tanlo en tanto de
los grand pero las i tempo-
rarias, esas tienen que tener cada vez més actuali-
dad, porque es la tinica atracci6n para la gente, la
gente joven, la mediana y la gente no joven que
también quiere saber qué estd pasando, porque a un
seiior le puede interesar mucho Goya pero también
si le gusta la pintura le gusta lo que se pmta hoy. Y
ademds estar do de otros movi que no
son exactamente pintura, que son instalaciones, for-
mas, todo esto que acé no se ha hecho nunca, como
en el Pompidou. ;Qué miedo puede ser el que
justifique esta prohibicién que tienen las institucio-
nes a que entren los nuevos creadores? La palabra
perro no muerde, como decfa Leibniz.

cién, porque todos los bros de la A

se supone que estdn bien embebidos del tema, hay

un coleccionista, hay gente que esté realmente inte-

resada en el tema de la cultura y del arte, pero esto

no se da. Yo creo que la cultura siempre tiene que
con un off es decir indep

diente de los resortes del Estado.

—Vos decis para que no sea condicionado polf-
ticamente.

—Claro.

—Bueno, pero ahi hay dos alternativas, una es
que un museo o el Teatro Colén estén subordina-
dos ala ideologia politica del gobierno de turnoy
la otra posibilidad es que el gobierno de turno
tenga que proveer los fondos pero que esos luga-
res se manejen con autarquia, que es lo que pasa
en otros lugares del mundo.

—jAh! eso si.

—Es decir, el Estado tiene la obligacién de
proveerle los fondos pero no tiene injerencia po-
litica sobre las decisiones del museo.

—En ese aspecto de total acuerdo.

—Esa es la idea.

—Yo crei que vos dabas como alternativa la deci-
sién oficial de que se realice tal o cual actividad
cultura, y no el respeto total por la persona y por la
libertad creativa.

-Si hay libertad creativa no existe la posibili-
dad de que un gobierno diga este si y este no.

—Y ademés me gusta el término que vos usaste, el
de alternativo, es decir lo que debiera ser un museo
es justamente alternativo, que se dé la posibilidad a
todos sin distincién de edades, ni de tendencias, ni
de nacionalidad inclusive para que sea su lugar, su
espacio. Crearles el espacio y que hagan su prueba.

El museo como dos vidas permanentes; en el
momento que yo estaba como secretaria técnica del
museo esto lo tenfa bien claro; una es la infraestruc-
tura, el drea depsito, conservacién de obras de
arte, i6n, taller de f¢ fia, y otraes lade
las muestras rotativas, y también habria una tercera
4rea que serfa el intercambio con el exterior, cosa
que se ha abandonado. .. y con el exterior. Empece-
mos, si no hay lo suficiente, porque en este momen-
to esto es muy costoso, a hacer intercambio con el
interior, que manden obras artistas del interior acd y
que nosotros a nuestra vez mandemos a las provin-
cias. Esa seria una tarea paralela, coprogramitica,
todo lo que sea ediciones, el boletin que se hacia en
el museo, que déspués nunca més se hizo.

—Ahora se esta haciendo uno...

—¢Se ha empezado a hacer de nuevo? Bueno, si,
yo manejé la publicaci6n, del 1 al 19, y durante anos
no vi que apareciera ninguno mds, que era una
manera de informar al piblico de la actividad. La

Alvaro Castagnino
(Marchand)

El Museo Nacional de Bellas Artes estd en
manos de una interventora puesta por la Secreta-
ria de Cultura, que depende de la Presidencia de
la Nacién, y esta interventora es abogada, y no
tiene formaci6n en el campo especifico: ;Qué

,opinés de la situacién?

Bueno, el Museo Nacional de Bellas Artes siem-
pre ha cumplido una funcién de divulgacién del arte
nacional que es inherente al museo. Ya desde la
época de Romero Brest el museo cumplia un papel
importante en la divulgaci6n del arte argentino y
todo lo que estaba sucediendo en ese momento
cronolégico. Y luego con Samuel Oliver se siguid
esta politica de ir organizando premios, dando lugar
a exposiciones conjuntas o colectivas, organizando
el propio museo con una suerte de exposiciones de
distintas tendencias, como por ejemplo nuevos ma-
teriales o exp de unos g icos, Pater-
nosto, Messil... una cantidad de gente. Claro, el
problema de un museo resulta una situacién muy
compleja desde el punto de vista de la organizacién
y desde el punto de vista de que tiene que cumplir un
papel fundamental dentro de la sociedad, de la cul-
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tura de ese pafs, sobre todo cuando se llama Museo
Nacional de Bellas Artes. Nacional implica que es
el museo fundamental de este pafs. Y eso conlleva
una responsabilidad muy grande que no ests de
acuerdo con el presupuesto. Este museo ha tenido el
probl icoquees gr desde que yo
tengo noticia, soy miembro de la Asociacién de
Amigos del Museo y mds o menos estoy enterado de
ciertas falencias de tipo presup io que son ho-
rrorosas, como por ejemplo que la Asociacién ha
tenido que hacerse cargo de pagar al guardi

ella dirigir el museo, pienso que aparentemente el
museo funciona organizativamente muy bien, pero
en cuanto a la promoci6n de mostrar qué es lo que
estd pasando culturalmente en el pais, que esa serfa
una de las funciones del museo, yo no sé si la
doctora Baiviene tiene la suficiente formacién como
para poder encarar una cosa asi, lo cual no va en
detrimento de ella sino que ese tipo de cargo estd
reservado para un especialista. O puede ser critico
de ar*e o puede ser un pintor con gran formacién o

porque en el presupuesto no estaban previstos y
habfa que cerrar salas, no se podian poner todas las
salas en exhibicién. Eso cifrandolo nada m4s que en
la parte de mostrar al acervo del museo, que no estd
totalmente mostrado porque no tiene las salas sufi-
cientes como para mostrar todo lo que tiene. Des-
pués, en cuanto a la adquisicién de obras, el museo
tampoco tiene presupuesto para adquirir obras, por-
que tiene un presupuesto muy magro y también es la
Asociacién la que ad obras de vez en
cuando. Y en cuanto a la organizacién de las exposi-
ciones el problema es que también ha tenido que
recurrir a empresas privadas para que paguen a
veces hasta las lamparitas que son necesarias para la
iluminacién, o pintar las salas, como en el caso de la
exposiciénen que tuvieron que pintar las salas por-
que el Benson and Hedges no tenfa presupuesto.
Vos mismo te podés acordar,que cuando el premio
del Banco del Acuerdo  ,se iba a pagar el catélo-
20, el cocktel y todo lo demds, que si bien es justosi
lo organiza una empresa privada tampoco corres-
ponde que el museo esté dependiendo de las empre-
sas privadas para poder realizar. El museo tendria
que ser absol b ids

Elprobl es que la empresa privada d
da plata condiciona,de alguna manera,el tipo de
exhibicién que se va a hacer.

Eso condiciona, las autoridades del museo acep-
tan o no aceptan el programa, en ese sentido tiene el
derecho o la posibilidad de aceptar o no. Lo triste de
esta situacién es que de pronto tiene que basarse en
las posibilidades del esfuerzo privado para poder
realizar este tipo de cosas.

El aceptar o no en este momento est4 en manos
de la doctora Baibiene, que es la que eleva a la
Secretaria de Cultura las propuestas que salen
de ella misma o de las empresas que proponen;
ella hace un tramite inicial y después manda a la
Secretaria de Cultura para la palabra definitiva.

Yo no la conozco a la doctora Baiviene, no sé
cuales son sus conocimientos sobre el tema,. pero
pienso que evids no es la ialidad de

algiin hombre de la cultura que haya tenido mucha
experiencia en el tema, porque es un cargo realmen-
te que requiera una gran experiencia, requiere con-
tactos internacional qui di conocer
todo lo que pasa en la Argentina con respecto al
arte

¢Ciial deberia ser entonces para vos, especifi-
la funcién del Museo N | de Be-

llas Artes? ) :
La funcién del Museo de Bellas Artes, lo dije
antes, es en principio mostrar el acervo cultural del
pais, lo que ya tiene el Museo Nacional de Bellas
Artes, que por suerte ahora con la nueva sala se
puede mostrar bien toda la coleccién de cultura
argentina, eso desde hace muy poco tiempo, porque
hasta que no inauguraron la nueva sala delmuseo,
una gran cantidad de obras de pintores argentinos no
estaba a la vista del piiblico, habfa que retirar las
obras para hacer las exposiciones o no hacer exposi-
ciones, sin mostrar el acervo; era una situacién
dificil, ;no? Y yo pienso que el museo en cuanto a
sus funciones tiene que organizar exposiciones fun-
damentalmente para mostrar el desarrollo cultural
del pais, pero esas exposiciones tienen que estar
acentuadas en algo que es el estudio profundo de
nuestra pléstica. O sea, no es una situacién de
agarrar bres al azar o bres de cc idos y
hacer muestras, sino que tener un museo requiere
tener un equipo de muse6logos, y en la Argentina,
por ejemplo, yo pienso que debe haber seis muse6-
logos, que estan contados con los dedos de la mano.
Porque no hay muse6logos expertos en artes plsti-
cas, hay una escuela de Museologfa, de expertos en
artes plésticas en México, por ejemplo, pero ac no
existe, no tenemos personal muy calificado, y el
poco personal calificado que existfa en elmuseo se
ha ido yendo por los sueldos que paga la Secretarfa
de Cultura. Entonces el problema es que para reali-
zar una muestra de un pintor, o de un grupo, o de
una época, para en el caso especifico de rescate de
nuestra cultura, que digamos esa serfa una de las
soluciones, se necesita un estudio que lleva varios
afios, el trabajo de varias personas estudiando esa

€poca, en qué contextos se estaba pintando, c6mo
se pintaba, quiénes eran los pintores que lo rodea-
ban, qué estaba sucediendo histéricamente en esa
€poca, qué elementos usaban, qué tipo de pintura,
qué tipo de telas, en fin, toda una investigacién que
al piiblico le haga mucho més did4ctica la situacién;,
porque colgar cuadros de pintor, es hacer una mues-
tra, pero no es mucho més, no es una cosa tan
importante. Un museo debe hacer exposiciones que
i i la realidad histérica y la realidad perso-
nal de ese artista, y para ello se necesita personal
especializado, tiempo, esfuerzo, investigacién y
gente que esté realmente preparada para ello. Esaes
una parte, después, est4 la parte de promocién que
puede hacer un museo con respecto a los valores
que en ese estén trabajand:
iPensés que esa es funcién del Museo de Bellas
Artes? ;O el Museo de Bellas Artes tomé esa
funcién por falencia de otros 'Y

Yo pienso que el Museo de Bellas Artes tom6 esa
funcién por falencia o porque le dejaron el espacio.
Pienso que ahora si en algiin momento se termina el
Centro Cultural de la Recoleta, el que tiene que
tomar ese espacio, en cuanto a promocién de nue-
vos valores, es el Museo Nacional Municipal de
Arte Modemno, seria lo I6gico, ;no?

Claro porque hay una funcién que parece co-
mo que estd medio olvidada en este museo que es
la de traer muestras del exterior, que también es
importante; mostrar toda la cultura mundial.

Claro, traer muestras del exterior y ademds aque-
llas de pi i importantes,
pero para eso nosotros necesitariamos tener un pre-
supuesto digno, o sea que Cultura tuviera un presu-
puesto digno porque en este momento hacer una
exposicion en el exterior o traer una exposicién del
exterior,ya s6lo en el flete, en la movilidad, el
monto de d6lares es tan grande que yo no creo que el
presupuesto dé para eso. La iltima exposicién que
tuvimos fue la exposiciénde surrealistas del Museo
de Arte Moderno de Nueva York, que la trajo una
empresa privada y que yo pienso que va a ser una de
las dltimas por mucho tiempo, que nadie se va a
acordar, pagar semejante suma de dinero en fletes,
seguros y embalajes y cuidados de una exposicién
de esa natural Eso es fund: 1, en ese senti-
do también pienso que ahora el museo estd més
seguro,  que estd més vigilado, pero el robo inci-
di6 para que algunos museos del exterior tuvieran
miedo de mandar las obras a la Argentina. |

Reportaje: Gabriel Levinas
Fotos: Daniel Jurjo

7~ 7S ESCUELA ABIERTA DE PSICOLOGIA OPERATIVA

Personeria Juridica: N° 000425

Nt

Iras. JORNADAS INTENSIVAS DE PSICOLOGIA OPERATIVA

AUSPICIA: ASOCIACION FREUDIANA DE ESTUDIOS Y PRACTICAS GRUPALES

A REALIZARSE EL DIA 4 DE DICIEMBRE
DE 1982, DE 9.30 A 19 HS,, BAJO LA
COORDINACION DEL DR. PACHO
O'DONNELL.

COMITE ORGANIZADOR: LIC. MARIA

INES PERUFFO, LIC. SILVIA QUESADA Y

LIC. ALEJANDRA THAYSEN

INFORMES E INSCRIPCION: GUATEMALA
6077, CAPITAL, TE. 771189 DE 16 A 20 HS.
ARANCEL $ 250,000 INSCRIPCION LIMITADA.

grupos operativos

general, etc.

intereses comunes.

Un abordaje tedrico préctico de orientacion freudiana para el trabajo con

ABIERTO A: maestros, empresarios, prof. de expresion corporal, psicopedagogos,
soci6logos, empleados, amas de casa, psicélogos, médicos, estudiantes en

Es decir a todos aquellos cuyo interés esté centrado en actividades grupales.
También a quienes deseen compartir una experiencia vivencial con personas de
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Distribuye: Cohmbia-Fox

Bertolucci es uno de los més iteresantes y
mdmsmuamamgtm&bsm

o5

pii:ozgaim Estoseam'deammn
de evaluacin, valorizacion. Las causas. Por unlado
-y la més nefasta- las prohibiciones que caen sobre
sus peliculzs. Tales como “Ultimo tango en Paris”
(q.est%seleg)a(hmnsdnsmelanﬁ)yh

recén dos aios despues (e hiba a estrenar en el
80), nos confrontzmos con ella. Una pardboke resu-
me esta historia de amor -incestuoss, terrble, vi-
ta-entre una madre y su hijo. Unabiisqueda de una
R i ok il ek
pws,qxemdxh“madarqne}'d:h’.}’dmr
¢, controversial. Este fim nos devuelve aun nota-
ble realizador, de quien viéramos hace muchos afios
“El conformista”, una obra definitiva para el cne
contemporaneo.

LOS ANOS LUZ
Direccion: Alain Tanner
Intérpretes: Trevor Howatd, Mick Ford, Odile
Schmitt, Louis Samier.
Distribuye: Centira

Todo el fim es una verdadera poesia. A partir
de la relacién entre un joven de 25 afios (Jonas) y
n viejo —en afios, nada més- (Yoshka), nace, no
s6lo una amistad. Un intercambio de vida, de
conocimientos, de experiencia. El respeto que le
hmelam‘nma]mesvhalmhirﬁac’v&l

ol

ditmo de este sigo y el g, tmperddomge

autos —¢la civiizacién’- y en el medio los dos
personajes de esta historia maravilosa. Alain
Tanner (un suzo que ya ha hecho 8 largome-
trajes y ningmno se ha estrenado por acd) ha
llevado su discurso con un lenguaje 4gl en lo
narrativo (espléndido el montaje), denso en el
contenido dramético y con una fuminacién difusa
que crea climas fantasticos, irreles, sofiados.
Los dos protagonistas -¢l gran Trevor Howard
y ¢l incipiente Mick Ford- aprehenden un tra-
bajo dificl, y salen airosos. “Los afios huz” es un
desafio. Intrincado, extrafio, hermoso.
Fernando Brenner

Pasion de Amor o se ubica en el nivel de los
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liano, Nos ha biamos amado tanto, Un dia
muy particular, Brutos, feos y malos enfre
otras) smo en lo que se definiria como “pelicula
chice”, aunque no menos significativa. Es que el
m:nmsapabsodnbpdﬁmmwd
valor de la senshiidad y el sacrificio del individuo.
Smhsedahapwomrpammmmass
personzies y a los espectadores itroduciendo poco
apcmaFosca.m:y)ermaHla.hslamedipa
tomar partido s ambigiiedades: amor o asco. El
colorario, aceptar la muerte slo por un momento
de vida plena, no puede menos que conmover
Notables son, ademnds, la ambien-
tacién y cimas de un melodrama a recordar.
Director: Ettore Soola
Productor: Franco Commiteri
Elenco: Bemard Giraudeau, Valeria Débid, Lara
Antonel, Jean Louss Trintignant
Bebe Kamin

CINE ARGENTINO DEL 60

Directores Argentinos Cinematogréficos
-DAC-, en su tarea de promover al cine
nacional, organizé un ciclo de peliculas
argentinas del '60.—

Cada dia se proyecta un largometraje y
un cortometraje de dicha época, en el Cine
Maxi - Carlos Pellegrini 657.

Este acontecimiento cultural tiene como
objeto difundir una de las décadas més
importantes de la cinematografia argentina,
en la que surgieron relevantes directores,
actores y técnicos. Con este ciclo,
Directores Argentinos Cinematograficos
desea recuperar un importante patrimonio
cultural y facilitar el acceso de las j6venes
generaciones a un CINE ARGENTINO de
calidad, que tuvo amplia repercusién
nacional e internacional.

Miércoles 27 de octubre: Inauguracién
Jueves 28 de octubre: TRES VECES ANA,
de David Kohon EL DIABLO SIN DAMA, de
Eddie Calcagno

Viernes 29 de octubre: PAULA CAUTIVA,
de Fernando Ayala LOS ANONIMOS, de Pe-
dro Stocki

Sébado 30 de octubre: LA MANO EN LA
TRAMPA, de Leopoldo Torre Nilsson POR-
QUE HOY ES SABADO, de Rafael Filippelli
Domingo 31 de octubre: DAR LA CARA, de
José Martinez Sudrez EL CARTERO, de
Paulina Fernéndez Jurado

Lunes 1 de noviembre: EL RENIDERO, de
René Mugica PETROLITA, de Victor Itu-
malde Rda LA PARED, de Jorge Martin -
Catil

Martes 2 de noviembre: LA CIFRA IMPAR,
de Manuel Antin TARJETA POSTAL, de
Héctor Franzi

Miéreoles 3 de noviembr; LA HERENCIA,
de Ricardo Alventosa DE LOS ABANDONA-
DOS, de Mabel Itzcovich

Jueves 4 de noviembre: LOS DE LA MESA
DIEZ, de Simén Ferdman PETORNO, de
Ballaco y Paternostro

Viernes 5 de noviembre: LOS INUNDADOS,
de Fernando Birri HOY CINE HOY, de Diego

grandes antecedentes de Soola (Celos estilo ita- |

Bonacina

Sibado 6 de noviembre: PAJARITO GO-
MEZ, de Rodolfo Kuhn CARLITOS, de Car-
los Orgambide

Domingo 7 de noviembre: EL ROMANCE
DEL ANICETO Y LA FRANCISCA, de Leo-
nardo Favio BUENOS AIRES EN CAMISE-
TA, de Martin Schor

Lunes 8 de noviembre: RIO ABAJO, de enri-
que Dawi TIERRA SECA, de Oscar Kantor
Martes 9 de noviembre: TURE CABRERO,
de Juan José Jusid BERNI, de Juan José Stag-
naro

FUNCIONES ESPECIALES

Como es su costrumbre, la Cinemateca
Argentma (Sanmento 2255), presenta una
Para

ion

noviembre nos promete lo siguiente: en cine
argentino la excelente realizacin de el repa-
triado Lautaro Murua “La Rulito” con nota-
ble trabajo de (Marilina Ros), y los films
“Volver” (David Lipszick) y “La conquista del
paraiso” (Eliseo Subiela). Una serie de
films que son verdaderas obras maestras:
“Metropolis” y “M, el vampiro negro” de
Fritz Lang, , “Muerte en Venecia” de Lu-
chino Visconti, “Amarcord” de Federico
Fellini. También hay cine americano con
“Calles peligrosas” de Martin Scorsese y,
“Momento de dicisién” de Herbeet Ross. y
“Traigan la cabeza e Alfredo Garcia” de Sam
Peckinpah. Habré un Bergman (“De la
vida de las marionetas”), un Polanski
(“Elinquilino”), un Cayatte (“Razén de esta-
do”) y una trilogfa de Fellini, Malle y Va-
dim (“Historias prohibidas”). Y para termi-
nar; la saga de Andrei Michalkov Koncha-
lovski, “Siberiada”; el terrible “Sefior de las
moscas” de Peter Brook y dos obras no muy
conocidas del alemin Werner Herzog: “Se-
fiales de vida” y “Kastelmacher”.

TEATRO

Ciclo '82 de Teatro Abierto

Contindan las representaciones de las obras
que integran la programacin de este ciclo.
Las funciones se llevan a cabo en la sala del
‘Teatro Margarita Xirgu, Chacabuco 875, yen
¢l Teatro Odedn. Entre los autores que parti-
cipan merecen destacarse los nombres de
Carlos Gorostiza, Osvaldo Dragin, Roberto
Cossa y Carlos Somigliana. Entre los directo-
res, Omar Grasso, Laura Yussem, José Ma-
ria Paolantonio, Agustin Alezzo, Sergio Re-
nén, Jaime Kogan, Alberto Ure y Julio Bac-
caro.

También Teatro Abierto incluye un ciclo de
teatro experimental, que tiene lugar en el
Teatro Margarita Xirgu, por las noches.

Los Teatros de San Telmo:

El Emperador Gynt, con Franklin Caicedo.
Direcci6n de Oscar Cruz y Héctor Bidonde,
con misica de Edvard Grieg. Viernes y séba-

libre de la misma. Viernes y sébados a las 21
hs. Domingos a las 19:30 hs. De los cantos
de Espaiia. Especticulo musical con textos
de Garcfa Lorca, Garcia de la Parra y otros.
Canta Maria Gondell y acompafia, en guitarra
y gaita, Mario Arreseygor. Sébados 21 hs. y
Domingos 19:30 hs. 9° “B”. de Franz Kaver
Kroetz. Interpretacion de Lia Jelin; esceno-
graffa vestuario y luces de Graciela Galdn;
direcciéninterpretativa de Ariadni Mavrakis y
direccién general y puesta en escena de Vic-
tor Kesselman y Ariadni Mavrakis. Los lunes
y martes a las 21:30 hs. Los Teatros de San
Telmo: Cochabamba 360 - Tel. 361-1887/
7170.

Lideres, de Alfredo Zemma, con direccion
del autor. En la Sala Bambalinas, Chacabuco
947. Martes a viernes 21:30 hs., sdbados
21:30 y 23:15 hs. y domingos 19:30 hs.

POESIA

Finalizando el ciclo de poesia que comenzd
enoctubre, el Centro de Cultura Indepen-
diente (C.E.C.1.), ubicado en Alsina 3229, el
viernes 5 de noviembre recitaran sus poe-
mas: Reynaldo Giménez, Violeta Lu-
barsky, Alberto Mufioz y Mirta Rosem-
berg. Este dia el poetay periodista Eduardo
Mileo presentaré (con algun recitado) su pri-
mer libro de poemas “Quitame esta cruces”.

DANZA

Desde el sdbado 16 de octubre se viene reali-
zando, en el Teatro Lasalle - Cangallo 2263 -
un ciclo de danza titulado “Danza 1 2 3”,
que se extenderd hasta el 29 de noviembre.
Este ciclo abarca distintas corrientes de movi-
mientos representativos del género contem-
poréneo en nuestro pais.

La programacion es la siguiente:

Todos los sébados, 19:30 hs. El carro, co-
reografia de Vivian Luz; Duetto, coreografia
de José Campitelli; Juego de tres, coreogra-
fia de Milka Truol; Auve libre, coreografia de
Nora Codina; Los huérfanos, coreografia
de Mariana Szusterman.
Todos los domingos, 18:30
libres a partir de la sefiora” coreogmﬁa
de Diana Machado; Una vez més, coreogra-
fia de Gerardo Baamonde; Recoged esta
voz, coreografia de Patricia Stokoe; Niime-
ro vivo, coreografia de Olkar Ramirez y
Alejandra Flechner; Escaleras, coreografia
de Alba Ferreti (por el Grupo de Danza Con-
temporénea); Hoy funcién hoy, coreografia
de Silvia Viadimivsky.

Todos los lunes, 21 hs.: El desocupado,
coreografia de Sandro Nunziata; Spes, co-
reografia de Daniel Goldin; Como de cos-
tumbre, coreograﬁa de Susana Tambutti;

[ de Ruth Guelman;

dos a las 22:30 hs. Medea, con lainterp
cion y direccion de Inda Ledesma, en version

Rafagas, coreografia de Margarita Bali.
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Eduardo Iglesias expone pinturas y dibujos
en “La casa de Antonio”, Sénchez de Busta-
mante 2287, a partir del cinco de noviembre.
8 Nov - 30 Dic

Enrique Galdolfo-Nicolés Rubi6 (pintura naif)
Arte Nuevo:

25 Oct - 13 Nov

Oscar Smoje “Pinturas 82"

16 Nov - 27 Nov A

Nicolds Giménez (Pinturas)

Atica:

15 Nov - 4 Dic

Caﬂos Manso (Pinturas) “Chacras y estan-

Feldman

15 Oct - 15 Nov

Exposicién homenaje a 4 Maestros de la Pin-
tura Argentina.

me, Daneri, Tiglio, LacAmera.
Praxis:

2 Nov - 20 Nov
Exposicién homenaje a Ratl Soldi - (Pinturas)
23 Nov - 30 Dic
Eduardo Bertozzi - (Pinturas)
Nice:
1 Nov - 30 Nov -
Muestra Grandes Pintores Argentinos
Lacémera, Victorica, Forte, Alice, Sirio, Rus-
50, Delmonte, Henri Vara, Jorge Vara, Jorge
Ponce, Faggioli, Bayon, etc.
Alberto Elia:
26 Oct - 7 Dic
Pollesello
Campodénico
Siglo XX:
14 Oct - 11 Nov
Clara Bullrich (Oleos)
12 Nov - 1 Dic
Hugo Teruggi (Dibujos)
Fundacién San Telmo:
1 Nov - 5 Dic
Raill Russo - muestra retrospectiva -
Suipacha: 8 Nov - 20 Nov
Homenaje a Homero Mansi (muestra de 17
pintores, entre ellos:
Bemni, Soldi, Pastor, De Lafuente, Faggill,
Sbernini, Minujin, Caiés, Gorrachategui,
, etc.
22 Nov - 4 Dic
Muestra de grandes Maestros Argentinos:
Bemi, Soldi, Pastor, De Lafuente, Cafids,
Gorrochategui, Alonso, Filip, Forte, Castag-
nino, Tigho, Vaz, Frexas, Figari, Battle Pla-

Bi
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Wildestein:

11 Oct - 5 Nov

Elretratoy supareja. Conjunto de 14 retratos
antiguos en la fantasfa de artistas contempo-
réneos.

MUSICA

Leda Valladares se presentars, con “Can-
tos ancestrales de los Andes”, en el Aula
MamadelaFauﬂtzddeMedmta, Paraguay
‘2;50 Miércoles 10 de noviembre, a las 19:00

“Vozarrén”, un grupo musical que busca
lograr un sonido representativo de nuestro
lugar. “Vozarrén” define su sonido como
“misica argentina de fusién”, pues sus temas
estén elaborados en base a ritmos folkléricos
emcoxpomelementosdel)azzyddmdg
Esi Musicasi

¥ participa en el ciclo “Mtisica Abierta '82”,
que tendrd lugar en el estadio Obras. La for-
macion de “Vozarrén” s la siguiente: Marce-
lo Kaplan, teclados y direccién; Sebastisn
Schon, saxo alto y flauta; Victor Ponieman,
saxo tenor y flauta; Gustavo Cerati, guitarray
voz; Daniel “Indio” Insussarry, bajo, y Clau-
dio “Pato” Loza, baterfa.
El miércoles 10 de noviembre estard en La
Trastienda, en Thames y Gorriti, a las 22:30
hs. También el viernes 26 de noviembre brin-
dard un concierto en el Auditorio de la Univer-
sidad de Belgrano, en Federico Lacroze y
Luis Maria Campos, a las 0:30 hs.
En “Entreacto” estaré el jueves 18 de no-
viembre, alas 22:00 hs. La direccién es Vidal
2164.

Concierto: El Grupo de Creacién Musical
realizard un concierto en la sala de la Funda-

cion San Telmo, Defensa 1344, Capital, el dia
sébado 13 de noviembre, alas 19:30 hs. Dicho
concierto cierra el ciclo de cuatro programa-
dos por el Grupo para el afio en curso.

Se contard con la participaci6n de los siguien-
tes intérpretes: César Grimoldi y Mario He-

tor Tomassini, clarinete; Juan Roque Alsina,
violfn; Gustavo Massun, viola; Eduardo Vasa-
o, violoncello.

Se ejecutaran obras de Olivier Messiaen, Ro-
berto Flores (estreno), Mario Herrerfas (es-
treno), Igor Stravinsky, Harrison Birtwistle,
Claudio Melo (estreno) y Marta Barra (es-
treno).

Continuando con las periodicas presenta-
ciones en nuestros pais de diversos artistas
uruguayos, se ha confirmado para el mes de
diciembre Ia visita ~que incluye algunos reci-
tales- del cantautor Jaime Ros. No muy
conocido en estos parajes, este joven “yoru-
gua” es uno de los pilares de la Nueva Miisica
Popular de la otra orilla. Para ese mes, segin

rrerfas, piano; Jorge de la Vega, flauta; Nés-

prensa de PolyGram- saldra el primer
LD de Jaime que contiene una recopilacién
de sus tres primeros discos ya aparecidos en
¢l Uruguay. A

MUSICASIEMPRE ya ha comenzado con
su ciclo “Mdsica Abierta '82”. Los pasados
viernes 22 y domingo 31 se presentaron: el
grupo MIA, Alejandro De Raco, Perla
Argentina, Osvaldo Aguilar, Masica
Ficta, Librevoz, La Fuente, Las Voces
Blancas, Raul Carnota, Spinassi, Ma-
rrodén, Suna Rocha, Hugo Romero, Ma-
drigal (Rosario), Vozarrén y Opus 4. Para
las prosimas fechas de este ciclo estardn:
Cantoral, Ines Rinaldi, Luis Borda Sex-
teto, Comedia, Camerata Portefia y Vi-
racocha (domingo 7); Marian y chango
Farias Gomez, Manolo Juarez, Quinte-
to Clave, Magdalena Leon, Contramano
y gutural (domingo 14), Chany Suarez,
Daniel Homer, Raices Incas, Juan Car-
los Muiiz, Nuevos Aires y Rodolfo Me-
deros (domingo 21); Quintral, Baraj-Ba-
rrueco, Grupo Telemann, Marcelo Boc-
canera, Georgina Aguerre y Tawantin-
suyu (domingo 28), todos en noviembre. En
diciembre estarén: Ollantay, Raul Pefa,
Horacio de Tomasso, y Ricardo Terrag-
no (domingo5) y Antonio arragé os, Los
Trovadores, Emilio Del Guercio, Luis
Gonzalez, Pablo Trosman, Claudio Cer-
na y Yuelza (domingo 12). Esta progra-
macibn est4 sujeta a cambios. Los hora-
Ti0s son todos a las 19 horas. El lugar el
Estadio Obras y las entradas ((inicas) costa-
rén 60.000 pesos.

DISCOS

ANACRUSA - Fuerza

(Philips)
ANACRUSA

fuerza

En seis afios Anacrusa -a quien hoy tene-
mos de vuelta- habia editado tres LDs. en
donde reflejaba su gusto y su visién de la
misica popular latinoamericana. Desde zam-
bas hasta joropos, pasando por las marineras.
Desde que se fueron a Francia, hace ya cinco
aios, han publicado otros tres discos. El se-
gundo “Fuerza” es el que nos interesa ahora.
Grabado hace més de un afio los arreglos y la
direccion musical pertenecen a José Luis
Castifieira de Dios, alma mater del grupo.
Las letras son autoria de su cantante, Susa-
naLago. A vecés es dificil engancharse enel
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gualera, estirada -y hasta gritona-. Pero la
calidad del material compuesto €5 excelente.
Ritmos tradicionales como vidalas, candom-
bes, chayas, malambos, son enriquecidos por
las arreglos de  José Luis. Es interesante
descubrir entre los misicos que los acompa-
fiaron en este disco (gmhado en Paris) a
Omar Espinosa en guitarra (quipetista
Gustavo Moretto (ex-Alma y Vida, ex-
Alas) y al percusionista Ruben Sanchez
Retta que nos sorprendi6 en los recientes
recitales de Anacrusa. Una vuelta con
fuerza.

RIMON DI
JEGECIRIS

mﬂm
/

Otm exqulsna exhibicién guxtamsnm a
cargo del “duende del flamenco”. Aunque de-
bemos aclarar que este ritmo no aparece enel
presente LD. Toda la obra, como lo indica el
titulo, esté dedicada a la misica latinoameri-
cana. Atravéz de las cuerdas de su guitarra—y
delas de suhermano Ramén de Algeciras—
el recorrido va desde México hasta Chile.
Escuchamos temas ya archipopulares como
“Yo vendo unos ojos negros”, “Guadalajara”y
“Amediauz". Otros como “Las mafianitas” y
“Quizés, quizds, quizdz” que seguramente al-
guien recuerda que en su momento los canto
el desaparecido Nat “King” Cole. Hablar de
la precision en el rasgueo, de la “gracia” en la
ejecucion, ya es redundante cuando se habla
de don Paco. Esciichenlo y vern.

Fernando Brenner

Chany Suérez presentard su cuarto long
play, el dia 22 de noviembre (dfa de Santa
Cecilia, patrona de la misica), alas 21:30 hs.,
en el Teatro Odedn. EI L.P. se titula “No te
rindas”, y los misicos invitados son Rubén
Rada, Lito Nebbia; Ral Barboza, Bemardo
Baraj, Daniel Bicielli y Osvaldo Fattorusso.

COMIDAS

Almuerzos de “Tata”. Todos los domingos
“Tata” prepara-para su clientela deliciosos
manjares caseros a sélo $ 85.000.- (postre
incluido). ES importante reservar mesa. El
lugra: “La Peluquerfa”, Bolivar 949. Tel.:

WEH 4 com.ar
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Una esperanza

El dia 28 de octubre, en el cine Lara, de la
Avemda de Mayo, se realizd un encuentro de
des con miembros del Movimiento de
Reconstruccidn de la Cultura Nacional. Entre
los disertantes, integrantes de la mesaredon-
da, se encontraban Ricardo Monti, Ledn Gie-
co, Antonio Tarragd Ros, Leda Valladares y
Enrique Stein. Cada uno de ellos express, al
piiblico asistente, qué entendfa por cultura
nacional y cuél era su insercién en ella.
Letn Gieco habl6 del movimiento de rock
argentino, el cual, indudablemente, est4 in-
fluenciado por diversas corrientes internacio-
nales, pero, dijo, a pesar de eso se ha conver-
tido en un vehiculo genuino de comunicacién
entre las generaciones m4s jévenes. Dijo
también que el rock argentino ya tenia sufi-
cientes caracterfsticas propias como para ser
considerado como misica popular y urbana de
nuestro pais, puesto que, en definitiva, la
a:genmmambxenesunagmnmezchdem-
zas y nacionalidades. En consecuencia, opin6
(haciendo alusion a palabras de Emesto Saba-
to, también integrante del Movimiento), que

‘| no se puede exigir una cultura quimicamente

pura. Se ofreci6 también para actuar como un
puente entre los jovenes adherentes al movi-
miento de rock y las distintas expresiones de
la miisica y culturas nativas, que €l mismo,

| como as también muchos de los “rockeros”,

desconocian, producto esto del nefasto ma-
nejo de los medios de difusién con respecto de
las expresiones realmente nacionales de
nuestra cultura.

‘Tarragd Ros, por su parte, cont6 cmo el
chamamé era despreciado por las autoridades
de Corrientes y desplazado para suplantarlo
por milsica brasilefia en los carnavales, como
una muestra méds de la subestimacion que
sufre lamisica autctona por parte del poder.

Leda Valladares relat6 c6mo tomé contacto
conlamisica de los Andes y postergd, a partir
de ese momento, su misica para convertirse
en una difusora del universo musical de los
Andes.

Ricardo Monti hablé de las dificultades de
crear en un pais sin ibertad y con permanente
censura.

Por iiltimo, Enrique Stein hablé sobre la
relacion que existe entre las culturas popula-
res y la medicina rural y la medicina que él
mismo practic en la provincia, donde muchas
veces tuvo que incorporar a las “comadronas”
para atender partos y otras urgencias.

Después se hablé acerca de la relacion que
existe entre una economia y una cultura de-
pendientes. El piblico se mostré dvido de

comunicarse con los hacedores de la cultura‘J
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nacional, sin intermediarios.

Fue, realmente, un acto interesante y que
nos dej6 una esperanza.

Todos los interesados en adherirse y/o par-
ticipar del Movimiento y sus actividades de-
ben dmgurse ala calle Maipd 459, 7 “E”, o
bien comunicarse con el teléfono 392-5701.

Del mapa de macondo y de al-
gunos otros

Algiin dia (algin Buenda, serfamés acerta-
do decir), o alguna noche, mucho tiempo an-
tes que ahora, ¢l hombre de los bigotes gran-
des y la imaginacion intensa se ha de haber
sentado frente a la méquina de escribir y,
después de pensar un momento (ya habia
pensado y sentido bastante antes de sentar-
se), se ha de haber lanzado a esa aventura
frenética y apasionada de crear un pueblo y
sus habitantes: una obra, aunque quizés él nc
lo sabfa. Ese fue el comienzo concreto del
camino, cuando empez0 a escribirle a “ “los
incrédulos del mundo”, para contarles, segiin
€], historias veridicas. Pero los incrédulos no
lo fueron tanto: Macondo ha de ser el pueblo
de Latinoamérica que tiene més habitantes,
ya que todos, alguna vez, hemos sido habitan-
tes de Macondo. A la distancia, claro, pero
una distancia demasiado proxima, casi sola-
mente simbolica, porque el hechizo de Ma-
condo es fuerte, muy fuerte, y todos nosotros
hemos quedado atrapados, en algin momen-
to, enlas redes de sus urdimbres fantasiosas,
de sus luvias diluviales de octubre, de sus
soledades inabarcables.

Desde all4, desde aquel pueblo, nos fueron
llegando historias de coroneles que esperan
cartas que nunca llegardn, de adolescentes
delicadas que coleccionan ratones muertos en
cajas de zapatos, de dentistas que atormentan
a sus opositores politicos arrancéndoles las
muelas sin anestesia, de ciegas astutas que
adivinan a sus nietas, de soledades que duran
cien afios, de odios y de amores ardorosos,
pasionales.

Macondo esté en Colombia, dicen, 02l me-
nos esodice el hombre de los bigotes grandes
y la imaginacion intensa, pero, por més que

uno lo busque en el mapa, nunca aparecera.
Es que Macondo esté en otros mapas: enelde
los recuerdos, por ejemplo; en el de la litera-
tura, fundamentalmente.

imaginacién intensa, su creador, ests, desde
hace algunos dias, en el mapa de los universal-
mente reconocidos de la literatura grande:
Gabriel Garcia Mérquez, quién pudo no darse
cuenta que habldbamos de él, recibi el Pre-
mio Nobel de Literatura.

Esto, més alld de algunos olvidos y omisio-
nes, es una satisfaccion para todos los habi-
tantes de Macondo: los que lo fueron, los que
lo somos y los muchos que lo serén, mafiana,
pasado y-siempre.

Cipe siempre vuelve

Cipe Lincovsky, la actriz que tantas veces
10s sacudid, nos impact6, nos conmovid, es-
trena, muy pronto, un unxpersonal “Siempre
vuelvo”. De este, de ella misma, ella dijo: “Mi
iltimo umpersonal fue “Gracias”. Después
me fui del pais, en el '76. Estuve trabajando
en ltalia, en Alemania, en Espafia y en Vene-
zuela. Ahora senti, pensé, que llegaba el mo-
mento de otro unipersonal, de hablar yo, por-
que a pesar de que los textos son de Chejov,
Borges, Carlos Fuentes; Fontanarrosa, soy
yola que habla. porque soy yola que los eliie y
los compigmna. Al hacer un unipersonal parto
de mi misma: busco decir lo que en un mo-

Y el hombre de los bigotes grandes y la |

mento determinado necesito decir, sentir, 4
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oir, lo que me produce catarsis, lo que me
hace reir de mi misma, o de los otros. Creo
que si me respondo a mi respondo al piblico:
“Hacia tiempo que le daba vueltas a este
espectdculo. La concrecién suele deberse a
Crc ias personales o ext , y tengo
que buscarlas. No es un tipo de espectéculo
que se elabore facil y répidamente. Por ejem-
plo, hay algo que quiero contar: hacfa siete
aflos que queria hacer Ema Zunz, el cuento de
Borges. Se lo di a muchos adaptadores pero
nunca encontramos la forma de combinar el
misterio policial y lo que ella pensaba. Lo
intenté por seis afios y era imposible. Un dia
murid mi padre: a las tres semanas estrené
Ema Zunz sin mover letra del cuento de Bor-
ges, solo cambiandolo a primera persona y
habléndole a €I, a mi padre. Por eso digo que
€s un proceso lento™
“A este espectaculo yo ya loestrené enMon-
tevideo, en Brasil y en Colombia. Creo que
este especticulo es, de alguna manera, una
revalorizacion de lo latinoamericano, incluso
para mi misma. Y en una critica que le hicie-
ron, decmalgoquepuedesermdehs
ideas del espectaculo: que en todo el texto
habfa una unidad, una linea que une a los
distintos textos, en el sentido de que Isadora
Duncan fue una transgresora del arte estable-
cido y de la socieadad de su época, que Ema
Zunz es una transgresora a la justicia, porque
tomajusticia por su propiamano, que la Malin-
che, la india que se acuesta con Hemén Cor-
tés, también es una transgresora, una traido-
raasupueblo. Pero de esa traicion sale Amé-
rica, nace la raza americana. Es decir que de
un hecho negativo sale un hecho positivo.
Esto es lo que tenemos que aprender noso-
tros, porque nosotros somos hijos de la Ma-
linche, si né no hubiéramos existido”.
“Siempre vuelvo” se estrena el dia 4 de
noviembre, en el Teatro Oden, y estaré has-
ta el 14 del mismo mes.

Otro premio

En el niimero nueve de “El Portefio” lo
entrevistamos a Miguel Rodriguez, director
de fotografia de recordadas peliculas, como
“Laisla”, “Don Segundo Sombra”; “Quebra-
cho”, “La Raulito” y muchas otras. Hoy vol-
vemos a hablar de é], en este caso debidoaun
reconocimiento a la calidad artistica de sus
trabajos: ha obtenido el Premio al “Mejor tra-
tamiento de la imagen” de 1981 anualmente
otorgado por Kodak al director de fotogxaﬁa
que mejores resultados estéticos y expresi-
vos obtenga en este rubro de la produccion

cinematogréfica.
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UN CURSO SERIO
PERO NO SOLEMNE

En grupos pequefios, para nifios,
adolescentes y adultos.
Conversando permanentemente.
Escuchando voces nativas de Inglaterra
yUS.A
Con técnicas dramdticas y elementos
musicales.
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UNO MISMO

LOS DEPORTES
DAN ENERGIA

una revista argentina
dedicada integramente al
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Restaurant
Bar

Paunero 2846

Tel. 802-6176

skills

CENTRO DE ESTUDIO DE IDIOMAS

ACEVEDO 2416 - TEL. 72-0841
Atencionde 10G 18 hs.

mejoramiento personal

en quioskos

72 sUm

Revista de arquitectura, tecnologia y disefio

Numero 178/179 setiembre 1982

namero doble

Después del Modernismo:

Diana Agrest & Mario Gandelsonas, Tony Diaz,
Miguel Angel Roca

La obra y el pensamiento de los principales y
del

modernismo” en nuestro pais.
El nimero se complementa con la nueva seccion
artes plasticas dedicada a las Sextas Jornadas
del Color y de la Forma, y con una extensa nota
sobre y i para

Nomero 180 octubre 1982
Una cierta arquitectura argentina

Serie de obra de arquitectos argentinos abocados
a la busqueda de una arquitecturaque refleje el
ser o sentir nacional. Entre otros Hugo Adesso,
Ethel y Giancarlo Puppo, Miguel Asencio. Ademéas
se incluyen notas tedricas sobre el tema, de los
arquitectos Marina Waisman Miguel Asencio y
Carlos Viarenghi. EI material trata de agotar lo
tratado ademas con un extenso reportaje al

aeslm ﬁuﬁldo Sacrisx% académico de Bellas

A et 1STOTICO

Una clora arquitectura
rgenting

asArgereinas

summarios nimeros 60 y 63
Neoclasicismo I y II

El actual panorama que presenta la arquitectura
es muy complejo; la puesta en crisis de los valo-
res del Movimiento Moderno y su actitud mesia-
nica ha llevado a criticos y arquitectos a bucear
en otros periodos de la historia en busca de valo-
res - fundamentalmente simbélicos - para su pro-
ducci6n. Es asi como ha comenzado a sentirse
una fuerte tendencia historicista y un revivir de
valores propios de la arquitectura neoclasica del
siglo XIX. Frente a este panorama la Coleccién
‘summarios, dirigida por la arquitecta Marina Wais-
man, ha encarado en-€os numeros, el desarrollo
y estudio de esa arquitectura. En la primera de
las entregas se publica una cuidadosa descrip-
cién del tema desde la Revolucién Francesa hasta
nuestros dias realizada por el historiador y teéri-
co Joeffrey Broadbent y una nota critica sobre
1a actual utilizacién del Neoclasicismo por el ar-
quitecto espafiol Fernandez Galiano. El siguiente
volumen estar4 dedicado a la misma problema-
tica pero circunscripta a nuestro pais y a Latinoa-

www.anira.cem.ar
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