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CARTA DEL DIRECTOR

h“‘

Puede parecer extrafio que en estos momentos de acucian-
te realidad local, El Porteiio, que no eludié hasta ahora
ningin compromiso periodistico, publique en su tapa a Mar-
cel Marceau. No lo es, porque El Porteiio no eludié tampoco
ningun compromiso cultural, y cuando una nueva colabora-
dora nos envi6 desde Europa el reportaje a ese artifice del tea-
tro del silencio, decidimos convertirlo en tapa como signo
de nuestro trabajo en todas las manifestaciones del hombre.
Su experiencia, sus fundamentos, el papel de los jovenes, y
SUS razones para no venir, por ahora, a la Argentina, pasan
por esa charla.

Cuatro argentinos, hablan de sus respectivas obras, y de la
realidad. El Profesor Manuel Sadosky, ex vice-decano de la
Facultad de Ciencias Exactas, explica por qué se tuvo que ir
del pais y por qué piensa volver. Carlos Trillo, desde el anali-
sis de el popular Loco Chavez indaga en politica y en las po-

sibilidades de la historieta. Andrés Rivera, un brillante
narrador, habla de la literatura, pero analiza el tiempo del si-
lencio que comenzé en 1976. Enrique Villegas, con su humor
habitual, explica el sentido de su vida.

Otras notas, abordan los costados conflictivos de la ac-
tualidad. Por ejemplo, acerca de la carrera de Letras, res-
ponde —junto a Enrique Pezzoni y Jorge Lafforgue— nada
menos que Borges. En momentos en que las revistas masivas
que siempre estuvieron con el silencio y la pavada, empiezan
a vender la protesta, las reivindicaciones del pueblo, y hasta
S€ ponen serias, creemos que no es poca tarea afirmar el me-
canismo de inteligencia que nos propusimos ejercer al crear
esta revista. S

Gabriel Levinas
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Educacion II. El folklore y los nifios, por Fanny Trainer y Alicia Ferrari.
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Titiriteros. Genialidades de un arte subestimado, por Jorge Rodriguez Mares.
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Cine. Victor Iturralde: Cine grande para chicos, reportaje por Fernando Brenner.
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Literatura. Andrés Rivera: “‘Enfrentarse al poder”’, por Carlos Ddmaso Martinez.
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CARTAS DEL LECTOR

Estimados amigos:

Ante todo quiero
felicitarlos. Las notas que publican to-
dqs los meses no tienen desperdicio. El
N° 12 no fue la excepcidon, especial-
mente los reportajes a O’Donnell y No-
vak son harto interesantes, pero...

Cierta vez escribié0 Sartre que los
franceses nunca fueron tan libres como
bajo la ocupacidén nazi porque conside-
raba que cada pequeiio gesto era un ac-
to de resistencia ante el opresor, es de-
cir cobraba una dimensién enorme (o
algo por el estilo). En ese sentido ahora
les podemos dar catedra. Fuimos tan

‘“libres’’ como ellos, con el agravante
que ningun Gral. De Gaulle o Patton
nos vino a sacar las castafas del fuego.
Ni siquiera el Chapulin Colorado
podia ayudarnos. Era un problema
entre argentinos. ;jEra?

O’Donnell habla de los militares, del
poder de la oligarquia, de los sindica-
tos, de la debilidad de los partidos
politicos, etc. Nos dice que la inexisten-
cia de un partido que aglutine a la de-
recha en forma organica es un serio
problema, etc. ;Una maravilla Willy!
Ahora, sabido es que la Argentina po-
see un sistema politico digamos corpo-
rativo (por no decir fascista), y una de
las patas de la mesa es la Iglesia Catdli-
ca. El Sr. O’Donnell ignora olimpica-
mente el asunto.

En el reportaje a Mons. Novak,
Monica Flores Correa le hizo cinco
preguntas fulminantes con respecto a
la actitud politica de la Iglesia en Ar-
gentina. Las gambeted lo mejor que
pudo (entre bueyes no hay cornadas) y,
finalmente, termind confesando que la
que toma las decisiones es ‘‘la Iglesia
de los Poderosos’’. No se porqué me
vino a la memoria ‘‘La Cruz Inverti-
da’’ de Marcos Aguinis. Anda a saber.

Sin ir mas lejos habria que analizar
bien a fondo la actitud de la Iglesia
entre 1976 y 1982. Algunos exquisitos
chupacirios dicen que la Iglesia es infa-
lible en cuestiones religiosas y falible en
cuestiones temporales. Cuestién de
gustos: Yo creo en la infalibilidad de
Alfonsin y en la belleza metafisica del
raviol. Otros arguyen que los docu-
mentos tibiamente criticos publicados
oportunamente, los documentos secre-
tos (;existieron?) y la actitud de las
‘““ovejas negras’’ del catolicismo, son
suficientes para salvar la honorabilidad
de la Iglesia. Lamento disentir con esas
apreciaciones. Cuando, por ejemplo, a
Perez Esquivel le dieron el Premio No-
bel de la Paz, a la dictadura se le vino el
alma al piso. En las revistas y en los
diarios salieron notas y reportajes y se
puntualizé el estrecho vinculo que tiene
con el Vaticano, El Servicio Paz y Jus-
ticia, lo raton de Iglesia que es, etc. etc.
Resultados: Sacaron un comunicado
diciendo que €l nada que ver con la

Iglesia. El gobierno ni corto ni perezo-
so le fregd por las narices al pais ese co-
municado por T.V. ;Derechos Huma-
nos?: puaj!, cosa de comunistas, no-
sotros somos derechos y humanos
(;cuantos pegaron esa calcomania en
1979?2).

Eso tiene un nombre: complicidad.
Si alguien le quiere inventar un nombre
mas diplomatico que se lo invente.
Otro ejemplo: Caso Malvinas. ;Ya nos
olvidamos del cura de Puerto Argenti-
no? Tuvo que venir el Papa a decir que
la cortaran. Parece que los religiosos
de aca estaban en otra cosa. A lo mejor
estaban meditando sobre la inconve-
niencia para los jovenes de algunas es-
cenas de ‘‘regreso sin Gloria’’. Nos ha-
ce falta la esclarecida palabra del Padre
Fernandez (;asi se llamaba?), es la-
mentable que a su regreso le haya ata-
cado el virus de la invisibilidad y la mu-
dez. Debe ser por el manto de neblina.

Aunque no soy peronista (U.C.R. a
mucha honra) no puede dejar de lla-
marme la atencién el hecho de que la
Iglesia saboted al Gral. Per6on en el ’55
abiertamente y del ’76 al 82 coqueted
con el ““Proceso’’. ;Serd porque a los
procesistas nunca se les cruzo por la ca-
beza poner Ley de Divorcio? Misterio.

Una duda cruel me corroe el es-
ternon. Si el Proceso no hubiera fraca-
sado econdmicamente, si no hubiera
sucedido lo de Malvinas: jcuantos exi-
girian democracia, elecciones, etc.
etc.? Pienso, y no lo digo con alegria,
que a lo sumo unos pocos dirigentes
politicos y punto. No nos engaiiemos,
nuestro pais tiene una cultura -politica
de ornitorrinco. Al 50 6 60 % del pais
lo Ginico que le preocupa es tener traba-
jo, un buen sueldo y los hijos en el co-
legio. Lo demas: si hay estado de sitio,
si hay dictadura, si hay desaparecidos,
si hay crimenes por razones politicas;
les importa un bledo. La sangre, dicen,
se seca muy rapido. Asi nos va.

Hace poco alguien dijo que la causa
de nuestros males es que estamos enfer-
mos de conservadorismo. Fruncimos el
cefio cuando desde otros paises nos se-
fialan como republiqueta fascista, y sin
embargo es verdad. Estamos tan acos-
tumbrados a la rofia que a veces nos
creemos que soOlo somos un poco
desalifiados.

Hay quien cree que a partir de ahora
las cosas necesariamente cambiaran
dado que las F.F.A.A. capitalizaran
estos ultimos afios como experiencia y
no volveran a las andadas. Me niego a
ser tan ingenuo y a pensar que tan solo
es un problema de militares mesiani-
cos. No va a ser nada facil.

Atentamente:

Angel Raul Carro
Maipu 6877
Mar del Plata
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Sefior Director
De mi consideracion:

Esta carta estdi motivada por una
frase de Carlos Giménez en el ejemplar
N° 11, donde dice, entre otras cosas,
‘“El teatro de la calle, obviamente, es
desconocido en Argentina’’; totalmen-
te desinformado, aunque la culpa no
solo es de él. En el N° 12 de vuestra re-
vista tengo referencias de que un grupo
de teatro argentino (pido disculpas a
mis pares por no recordar su nombre,
ademas no tengo en mi poder el
ejemplar para consultarlo), en Cartas
del Lector opinaba con severos con-
ceptos sobre la nota que también hoy
me ocupa.

Me consta que algunos grupos te-
atrales en Argentina han realizado vy si-
guen realizando experiencias o trabajos
en la calle; por supuesto, que en esta
linea de trabajo est4 la Escuela de Mi-
mo Contemporaneo-Teatro Participa-
tivo y hace ya 11 afios que no sélo tra-
bajamos en la calle sino también en es-
pacios reales como ser: negocios, pla-
zas, fabricas, subterraneos, colectivos,
trenes, depdsitos, estadios, etc., etc.
¢Y todo para qué?, para generar nue-
vas formas y conceptos teatrales, basa-
dos en la utilizacién de otros espacios
(no sélo el teatro) y en la participacién
permanente de la gente (que el teatro
convencional no lo hace). Estas pro-
puestas surgen afara enfrentar a esa
estructura teatral convencional, el que
yo a veces llamo: el del ensayo y la
representacion, y que responde fiel-
mente a la estructura social y politica
capitalista, y otro motivo que hace que
surja el ““teatro de la calle’’ (no signifi-
ca que soOlo se haga en la calle) es en-
frentar a esa estrucura social-politica,
en algunos casos para reformarla, en
otros para transformarla.

Por supuesto, que estos grupos te-
atrales han sido marginados de los me-
dios de difusién, por los funcionarios
de turno, por los empresarios teatrales,
por la situacién social-politica de Ar-
gentina (sobre todo en los tiltimos 6 6 7
afios) donde no sélo fomentan a estas
actividades teatrales sino que las igno-
ran, en el més leve de los casos. Porque
€S un teatro que nacio para cambiar y a
veces los cambios, para algunos,
pueden resultar peligrosos. Otro ele-
mento que fastidia y mucho, es la indi-
ferencia hacia el teatro experimental
que tiene la gente de teatro, una
muestra de lo que digo fue lo que suce-
di6 con Teatro Experimental en Teatro
Abierto, pero sobre todo, los criterios
que tuvieron los directores o coordina-
dores de la parte experimental de Te-
atro Abierto y que estaban basados en
la coherencia estética y teméatica: como
es posible pedirle estos criterios al te-
atro experimental cuando es lo que tra-
ta de destruir, justamente. Esto lo digo
con fundamento, porque estuve en
contacto con la organizacién de Teatro
Abierto, junto a otros pares de teatro
experimental; en principio, propo-
niéndoles una nueva estructura para la

edicion 82 basada en criterios reales del
teatro experimental. No fue acepta-
do... asi les fue. No sé si a esto llamarle
indiferencia o ignorancia (por supues-
to, en teatro experimental).

Como Ud. podrd analizar, la si-
tuacién del teatro de la calle, teatro
participativo, teatro invisible, teatro de
intervenciones, y todos los nombres
que han surgido desde que gente intere-
sada en modificar estructuras casi ca-
ducas (artisticas y sociales) le ha dado
denominaciones de acuerdo a sus nece-
sidades, épocas y lugares; por lo tanto
lo peor que nos puede suceder (teatral-
mente hablando han sucedido cosas pe-
ores y por desgracia seguiran sucedien-
do) es ignorar a este tipo de teatro, que
sera el Teatro del futuro (si no lo es
ya).

Por lo tanto le propongo a Ud. Se-
flor Director, un proyecto: a través de
la Revista El Porteiio lanzar un llama-
do a grupos o personas que hayan re-
alizado experiencias teatrales y reunir-
los para dos hechos: primero, para ha-
Cer una nota conjunta importante y ex-
tensa sobre la actividad teatral experi-
mental; y segundo auspiciar, o apoyar
dentro de sus posibilidades, un verda-
dero encuentro de Teatro Experimen-
tal. Sobre esto, tiene mi aporte a través
de mi experiencia y de la Escuela que
dirijo, que ha participado de varios
Festivales de Teatros experimentales y
convencionales.

Después de todo esto, me resta decir
que la propuesta est4 en pie... al igual
que ¢l “‘teatro de la calle”... que segiin
Giménez,y otros también.en Argentina
no existe.

Lo felicito por El Portefio.
Suerte y gracias.
Alberto Sava

Sr. Director

Permitame manifestarle que su Re-
vista, una vez descubierta por mi, fue
un iman que mie atrapd mensualmente
y en caracter de exclusividad. Sin duda
estaba enfrente de una Revista diferen-
te... hasta el N° 13. Se han publicado
en ella dos colaboraciones que insumen
13 carillas. Me refiero a “‘La vanguar-
dia muere primero’’ y ‘‘Diciembre Por-
tefio”’.

La lectura de ambas me llevé hora y
media; sus titulos me prometian una
pausa gratificante. La decepcién fue
profunda; debi recurrir a un esfuerzo
de magnitud para finalizar su lectura.
Se trataba de un problema de discipli-
na, lo que se comienza se termina. In-
sisto que me aboqué a esa lectura (itor-
tura?) con mucho entusiasmo por su
indole tematica. Su tratamiento fue
deplorable.

Me asalta un interrogante: i@ quién
van dedicados esos articulos, cual es su
finalidad? ;A una “‘elite’’ pensante a la
gup le sobre el tiempo o a una masa

vida de informacién? (primer eslabdn

v

de la cultura).

Descuento que a cualquier autor le
halaga llegar a ser ampliamente conoci-
do; es una legitima aspiraciéon porque
conlleva la entrega de lineas muy medi-
tadas para consumo de una audiencia
nunca satisfecha. Escribir es una res-
ponsabilidad que se contrae con la ma-
sa de lectores. Es un parto dificil, labo-
rioso el de pergrefiar unas lineas; pero,
como todo lo que se hace con amor, re-
ditGa una sensacion de deber cumpli-
do. ;Puede haber otra interpretacion
fuera de ésta? Personalmente pienso
que no. Pero ambos escritores pare-
cieran no comaprtir este enfoque.

Entendemos que fondo y forma de-
ben correr parejos para lo que es indis-
pensable ceflirse a algunas reglas, no
por viejas, menos valiosas.

Brevedad, claridad, estilo literario o
periodistico, junto al conocimiento del
tema son algunas —no todas— de las
exigencias que hacen a la potabilidad
del engendro.

¢Habra que recordar a Gracian (lo
bueno si breve dos veces bueno)?La cla-
ridad, expresion del conocimiento aca-
bado de la materia en cuestion, es lo
que hace, juntamente al estilo, al pla-
cer de su lectura y por ende a su amplia
difusion.

Los autores no han sabido respetar
esas reglas: falta de estilo simplemente
periodistico. Carencia de expresiones
didfanas, precisas. Oscuridad en las
oraciones tipo parlamento, sin re-
suello, sin tregua por su desmedida ex-
tensién, lo que conspira en el intento
de vincular, en el transcurso de su lec-
tura, un parrafo con otro (ygali-
matias?). Como remate de ese estilo
pesado, muy especialmente en Oscar
Landi, se sefiala el uso de palabras de
muy dudoso significado y ausentes en
el Diccionario de la Academia (clien-
tilistico, faccional, relacionel) y por
afiadidura tremendamente cacoféni-
cas. No menos ditirdimbica es la re-
quisitoria del periodista que lo interro-
ga (Andrés Fontana) que, seguramen-
te, contagiado del estilo del autor, la
emprende con la misma frondosidad
con frases cuasi ininteligibles. Mendel
necesitd s6lo algunas cuartillas para
formular las leyes acerca de las heren-
cia de los seres organicos.

Senti que habia perdido mi tiempo,
enmaraifiado en un coloquio insoporta-
ble.

En lo que a mi hace, leo para cono-
cer mas y mejor... en el menor tiempo
posible dada la magnitud de mi igno-
rancia.

Me pregunto: ;qué puede haber en-
tendido el lector ‘“a secas’’, el verdade-
ro destinatario del mensaje? No es
obligatorio escribir, pero si se lo hace
debe ser con un minimo de galanura.
Es lo que falt6. Pudo y debid ser supe-
rado por la Direccién de haberlo some-
tido a una revisién de fondo y forma.

Sr. Director le agradeceria la publi-
cacién de esta carta. Lo saludo muy
atentamente.

Dr. Américo Nunziata
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NOTA DE TAPA

Tenia solo trece afios y ya
habia elegido el teatro del silen-
cio como forma particular de
comunicarse con el mundo.
Después de un afio, en 1947,
lleg6 Bip, su personaje fetiche
que lo ha acompanado a lo lar-
g0 de su carrera por sesenta y
cinco paises y cinco continentes.
Marcel Marceau, el genial mimo
francés nacido en Estrasburgo
hace cincuenta y nueve afos,
formé compaiiia propia en 1949
y después de veinte afios, abrio
en Paris una Escuela Interna-
cional de Mimo que funcioné
hasta 1971. En 1978 fundé Ia
Escuela de Mimodrama - Marcel
Marceau y el Teatro Experimen-
tal, considerados ambos como
los mejores del mundo.

Marceau, que ha estudiado
los teatros japoneses del ‘“‘No’’
y del Kabuki y el arte mudra en
la India, es un mago del gesto y
la palabra. Habla con vehemen-
te pasion de su arte y ningun te-
ma le es ajeno.

““El silencio —proclama— es
la manera més pura de transmi-
tir el arte. Las palabras son
fantasticas pero muchas veces li-
mitan. El mimo, en cambio, es
la hora de la verdad”’.

El Portefio lo entrevisto en
Madrid. Esta es la charla:

‘‘I a distancia mas
corta entre dos
puntos’’

—Usted se inmicia como actor en
Paris y descubre el teatro del silencio
siendo alumno de Etienne Decroux.
JPor qué elige un arte tan singular?

—La manera mas pura de transmitir
un arte es el silencio. Hay una fraterni-
dad universal que se expresa a través de
él, tal como hay una fraternidad entre
los miusicos, los pintores, los esculto-
res, los artistas en general. Las pa-
labras son maravillosas pero asi como
pueden expresar todos los sentimien-
tos, la ambigiiedad, la alegria, la gene-
rosidad, el agradecimiento, pueden
también mentir. Yo siempre digo que el
mimo es la hora de la verdad. Es claro
inmediatamente. La pantomima no po-
ne limites, en cambio las palabras, si.
La gente no tiene paciencia para es-
cuchar. Prefieren mirar. Pero yo

quisiera que la gente mirara al mimo y
lo ““escuchara’’. Yo no sé si la gente

6 - El Portefio, Marzo 1983

Marcel Mar
El grito del silen

A los cincuenta y nueve aros,
considerado como uno de los mejores
artistas del mimo del mundo, Marcel
Marceau mantiene una activisima e

inagotable labor, tanto artistica como
docente. Este hombre, que a los trece
anos eligio el silencio para comunicar
sus sentimientos, nos habla sobre su

vida, su arte, sus errores y sus suenos.

que ve por primera vez uno de mis mi-
modramas los comprende de verdad.
La aproximacion al arte de la pantomi-
ma no se consigue de golpe. Al mimo
hay que verlo varias veces, ‘‘escuchar’’
sus gestos, porque hay una transmision
simbélica que pasa muy rapidamente.
Saint Exupéry decia que ‘‘lo esencial es
invisible a los 0jos’’. El ojo muchas ve-
ces engafia y cuando ve una cosa no
siempre la comprende. Hay que ad-
quirir una cultura del ojo. Por
ejemplo, cuando uno va varias veces a
un museo, —se dice que los museos es-
tan muertos pero yo digo que estan
mas vivos que los vivos— descubre, ca-
da vez, objetos nuevos. Pasa también

con la musica: cuanto mas la escucha-
mos mas nos dice. Con el gesto es
igual, ya que uno no puede percibirlo
por primera vez, €s necesario verlo va-
rias veces hasta comprenderlo de ver-
dad. No es cuestion de ver el espectacu-
lo que el mimo ofrece y no ir mas por-
que ya se ha visto. Es como decir que
una vez escuché a Mozart y ya no lo es-
cucho mas.

—Los norteamericanos han dicho de
Marcel Marceau que ‘‘es la distancia
mgs corta entre dos puntos’’. ;Qué sig-
nifica eso?

—Significa que el mimo no tiene ne-
cesidad de explicar los gestos y que no
se puede ir mas rapido a lo esencial. La




distancia mas corta porque es la
parabola, el sentido mismo.

—Hablemos de Bip, el personaje
creado por usied y que se ha transfor-
mado en un ser com vida propia.
{Quién es Bip y qué pretende?

—A pesar de su tradicional cara
blanca, Bip no es el Pierrot del siglo
XIX sino que vive las situaciones del
siglo actual, casi como un Don Quijote
que se enfrenta a molinos de viento.
Con €l yo quiero expresar las contra-
riedades de la vida, la lucha del hombre
medio, sus suefios, sus angustias... El
arte es un simbolo y una filosofia y es
necesario que la gente se identifique a
la vez también con la vida tragica y

comoda de todos los dias. La tragico-
media no son sélo ideas —Bip es un
personaje tragico y comico a la vez—
sino hechos, sucesos de la vida diaria.

¢{Cudndo y por qué se produce el re-
nacimiento del arte de la pantomima?

—EIl renacimiento de la pantomima
se produce en este siglo y yo me siento
muy feliz sabiendo que he contribuido
a €l. La pantomima fue muy importan-
te en Grecia y Roma pero el auténtico
renacimiento se dio en Francia, sobre
los afios treinta. Hasta ese momento
estaba la llamada pantomima blanca
con Pierrot, la italiana, la inglesa— de
donde salieron los grandes actores del
cine mudo como Chaplin o Buster Ke-
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aton—. Ese resurgimiento no es un
hecho casual ni mucho menos. Estuvo
fuertemente influenciado por las escul-
turas de Rodin, la danza expresionista
alemana, el ballet ruso y la codifica-
cién que el actor Etienne Decroux, mi
maestra, hizo del arte moderno de la
pantomima. El cred una gramatica mo-
derna basada en el contrapunto de lo
visible y lo invisible y gracias a eso el
mimo ocupé un lugar independiente,
con entidad propia, en el mundo del te-
atro. Chaplin y Keaton abrieron la pri-
mera puerta en el cine pero en teatro
fueron grupos, no individuos. En el
aflo cuarenta y cincuenta fui el primero
€n crear personaies,
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—¢Qué es lo que se plantea Marcel
Marceau a la hora de montar un
mimodrama?

—Dos personajes marcan mis mi-
modramas: Gogol en la literatura rusa
y Tirso de Molina con su ‘‘Don Juan’’.
Don Juan me interesa muy especial-
mente. Los franceses creen que es Ca-
sanova pero se equivocan porque no es
el seductor superficial, es la soledad y
la conciencia de ella. Don Quijote me
atrae mucho también porque es el pri-
mer personaje ubicado en la Edad Me-
dia que lucha por conquistar el derecho
a la libertad. Y Fausto me atrae pode-

rosamente porgue muestra el problema
del hombre y

de la muerte.

—¢Cual es el objetivo de cada uno
de sus espectdculos?

—Mi objetivo es el mismo que el de
la literatura, la musica, o el que usted
tiene todos los dias al levantarse: ser fe-
liz, encontrar eso que llamamos felici-
dad, encontrar el amor. Pero también
estan ahi, aunque no las busquemos, la
tristeza, la angustia, la soledad, la de-
sesperanza, y todo esto también se
transmite en el teatro. El teatro repro-
duce nuestra vida, pero el teatro del si-
lencio no la representa de manera natu-
ral, realista, sino a través del simbolis-
mo y es por eso que hawtanta identifi-
cacion. La pantomima es el grito del si-
lencio y a través de la inteligencia y la
sensibilidad el hombre comprende ese
simbolismo. Si el gesto del mimo fuera
naturalista después de diez minutos el
publico no podria verlo mas, se
aburriria. En el teatro el texto da las
imagenes. En la pantomima es necesa-
rio que las palabras surjan de los
gestos.

La pantomima
oriental

Marcel Marceau estuvo en
China durante el mes de sep-
tiembre. Era la primera vez que
visitaba ese pais el cual, por di-
versos motivos, todavia no
habia podido conocer. El mimo
francés ‘‘hablé’’ con sus gestos
al publico chino que quedé
cautivado con su virtuosismo.

—¢Los chinos entraron fdcilmente
en el juego del mimo?

—Hay diferencias entre el estilo
oriental y el occidental en lo que a la
pantomima se refiere, pero finalmente
también hay muchas cosas parecidas.
Nosotros tenemos gran contacto con
los artistas de la Opera de Pekin que
suelen vistar nuestra escuela en Paris y
hemos hecho confrontaciones entre
ellos y yo para mostrar esas diferen-
cias. El teatro chino tiene, por
ejemplo, una primera diferencia que es
ei color de la cara. Para nosotros el
blanco simboliza la pureza pero para
los chinos el blanco significa traicién y
perfidia. En cambio el rojo para ellos
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el tiempo, de la vida y /

es la fuerza y en la pantomima francesa
ese color no existe. La simbologia es
completamente distinta porque el te-
atro chino viene de la historia feudal de
China. Otra de las diferencias es que
los chinos hacen mucho ruido y el
nuestro es el teatro del silencio. La civi-
lizacién judeo-cristiana esta basada en
el respeto del silencio. La cultura occi-
dental, que se fundamenta en el Nuevo
Testamento, es un signo de elevacion y
se basa en la vertical. Todo el arte cris-
tiano se guia por la vertical mientras
que el arte asiatico esta dominado por
la espiral. Pero voy a ir a su pregunta:
si, los chinos han entrado completa-
mente en el humor tragiconfico, han
captado inmediatamente el mito del si-
lencio y ahi esta lo fantastico. El arte es
un asunto de confrontacién y es por
eso que resulta tan interesante para un
artista viajar por el mundo y poder
comprobar que a pesar de que los
hombres estén separados por la violen-
cia, el odio, las tinieblas, y se expresen
con vestimentas, miusicas y gestos dife-
rentes, el atavismo fundamental es el
mismo en el mundo entero. Y por esa
razoén el arte de la pantomima significa
tanto para mi. Porque hay problemas
de lenguaje y de costumbres, pero, co-
mo ya dije, el problema fundamental
del mimo (la metamorfosis del
hombre, la vida, la muerte, el amor, la
verdad, los suefios, la accidn) es comun
a todos los hombres. Tenemos el
ejemplo en la gran literatura: Don
Quijote, Fausto, Don Juan, Hamlet,
Edipo, giran sobre estos temas en si-
tuaciones diferentes.

Estilo y escuela

.Existe el estilo Marcel Marceau?

—Si, yo he creado un estile. Un
escritor tiene su estilo y en la mimica
también es necesario crear una historia
y el lenguaje de los gestos a conti-
nuacion. La tradicién greco-romana y
la francesa del siglo XIX se habian per-
dido y yo he inventado completamente
una nueva técnica visual. Mi maestro
Etienne Decroux me ha aportado el ar-
te del contrapunto de lo visible y lo in-
visible. Yo he creado las mariposas, la
jaula, el punto de apoyo en el espacio,
una forma eliptica del tiempo, los des-
doblamientos del personaje y todo esto
lo vuelco en mi escuela. Yo no he in-
ventado la pantomima, que existe des-
de la antigiiedad, pero he creado
nuevos signos a partir de algo que ya
existia. Picasso no inventd el cubismo.
El se baso en el arte negro y en el arte
azteca, y su genio esta en haber sabido
sintetizarlos. A través de mi gramatica
yo he reinventado un arte que he redes-
cubierto. La sensibilidad es la de Mar-
cel Marceau. La filosofia de nuestra es-
cuela es que el mimo debe ser primero

mimo y recién después podra encontrar -

su propia forma, sea abstracta o
simbdlica, pero para ello hay que partir
de las bases precisas del conocimiento.
Para mi el fundamento esta en el cono-

cimiento del arte clasico y moderno.
Vuelvo a Picasso: él era un gran pintor
y conocia a los grandes pintores de la
historia. En la filosofia pasa igual, los
fundamentos son los mismo desde sus
origenes: el porqué de la existencia, la
angustia de la vida y la muerte... El
hombre ha inventado a Dios para cal-
mar su angustia. O puede ser que sea
Dios quien haya inventado al
hombre... Yo creo que el teatro existe
para explicar €l misterio de nuestra vi-
da y para tratar de descubrirlo. El sim-
bolismo de Cristo est4 en el vivir no pa-
ra si, sino para los demés. Y el arte del
mimo ensefia esto, ensefia a descubrir
al hombre.

—En 1978 fundé la escuela de mi-
modrama Marcel Marceau. ;Cémo
funciona?

—Yo0 creo que éste es un arte que no
se puede practicar sin escuela. Asi co-
mo hay un conservatorio de musica
habia que crear un conservatorio del
gesto. Los estudios duran tres afios y
las disciplinas son varias: acrobacia,
esgrima, arte dramatico, danza moder-
na y clasica y, por supuesto, la panto-
mima. También tenemos el Teatro Ex-
perimental donde los alumnos trabajan
diariamente. Cuando terminan la es-
cuela no puede decirse que sean mi-
mos, ya que se necesita toda una vida
para buscar y encontrar un estilo. No
se busca, en absoluto, que salgan otros
Marcel Marceau. Lo que pretendemos
es que el alumno comprenda el espiritu
del mimo para que sea él quien busque
su propia expresion. Es la libertad en
todas las direcciones pero a través de
una estricta disciplina. Hay que hacer
esto, esto y esto y visto asi el teatro es
una especie de dictadura. La libertad
de hacer lo que uno quiere viene des-
pués de la disciplina, la libertad es el
triunfo de la disciplina... Nuestra es-
cuela esta subvencionada por el Estado
y reconocida dentro de la educacién
nacional y es tan importante como el
conservatorio de musica. Antes se
decia que la pantomima era sélo una
forma intermediaria del arte, no se la
tenia en cuenta, pero hoy se ha conver-
tiod en un arte total, tan importante
como el ballet o la 6pera.

Jacob y el doctor
Jekill

—¢En estos momentos estd creando
nuevos mimodramas?

—Yo0 no soy religioso pero tomo la
espiritualidad de la religién y a través
de la Biblia encuentro historias ac-
tuales. Quiero montar la pasiéon de
Cristo y la lucha entre Jacob y el An-
gel, que se llamara ‘“‘La lucha contra
las tinieblas’’. Estoy preparando igual-
mente ‘“‘Bip recuerda’’. A través de la
violencia de nuestra época yo vuelvo a
la violencia de mi infancia, a la falsa
creencia de que después del 44 el mun-
do habia cambiado y que ya .nunca
habria mas guerras.
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Marcel Marceau: ‘‘El hombre no puede vivir sin suefios’’

{Qué hay que hacer para que las
guerras desaparezcan de la tierra? aun-
que yo no tengo la respuesta intento
mostrar a través del teatro el absurdo
de la guerra. Otro proyecto es ‘““Bip in-
terpreta al doctor Jekill’’, porque to-
dos los hombres tienen un lado bueno y
un lado malo. Hitler tomaba café con
amigos, sabia hablar amablemente.
Todos los dictadores han tenido un la-
do encantador, pero después, ‘‘voi-
1a”... Una vez terminadas las ac-
tuaciones en el teatro de Champs
Elysées en Paris viajo a los Estados
Unidos. También tengo un proyecto,
acariciado desde hace tiempo, de crear
una troupe dé mimos.

“‘I.as flores no

mueren jamas...’’

—¢Qué cosas le obsesionan o le dan
miedo? ;La muerte, el tiempo el ol-
vido...? '

—La verdad, yo no conozco persona
que no le tenga miedo a la muerte. Los
que dicen que no le tienen miedo
mueren por tener coraje. Creo que lo
principal es aceptarla como una evi-
dencia y este es posiblemente, el finico
consuelo. Algunas personas tienen tan-
to miedo a la muerte que han creado el
Paraiso y otros, también por desespe-
racién, caen en el extremo de la no cre-
encia. Yo pienso que el secreto estd en
tener la grandeza— punto al que no he-
mos llegado todavia porque somos
muy egoistas— de renunciar a vivir la
vida de cada uno y comprender que
taml%ién se puede viyir a través de los
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otros. Ese dia ya no habri miedo a la
muerte. Pero cada uno quiere vivir por
si mismo. Uno acepta que un arbol da
otro arbol y que una flor da otra flor.
Las flores no mueren jamas (pero, sin
embargo, mueren) y los hombres no
Mueren nunca porque nacen otros
hombres y otras mujeres. Nuestro con-
cepto de la vida— normal— es la pose-
sion, el egoismo, y no estamos prepara-

dos para la muerte. Y si no hubiera

muerte la evolucién de la vida se pa-
raria. La vida no es més que un pasaje
y es necesario aceptarla asi. A veces di-
g0 que los hombres hacen la guerra por
desesperacion y como boutade agrego
que los hombres se suicidan por miedo
a la muerte.

—En un momento de nuestra charla
ha hablado de Cristo, ha dicho que pro-
yecta montar mimodramas basdndose
en temas biblicos. Si no es religioso,
por qué el tema le atrae tanto?

—Yo no soy religioso pero el Ginico
consuelo que tengo en la vida es decir-
me que el hombre puede acceder a la
belleza y a la contemplacién, a las
grandes imagenes. Deseo identificarme
con lo sagrado, con lo que existe de
mas noble y bello en el mundo. Me
niego a vivir como un animal, pero no
en el sentido que se cree... Un animal
puede tener una bella vida— come, be-
be, duerme, hace el amor—. Los ani-
males no se atacan porque si, en cam-
bio los hombres son lobos para los
hombres. El egoismo, el interés perso-
nal, los hace vivir como animales en el
sentido de que no tienen la dignidad
que si tiene el animal. La vida me inte-

resa en la medida de poder identificar-
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M.M.: ““La pantomima no tiene limites’’

me con los mitos. Esto no quiere decir
que no acepte lo cotidiano. Yo lo acep-
to y no me pongo por encima de los
otros, nunca me siento superior a na-
die, porque para mi hay una igualdad
entre los hombres. Yo siento el mismo
respeto por un barrendero que por un
ministro, pero si me doy cuenta de que
el peso de un ministro en la sociedad
puede ser mayor que el del barrendero.
Lo que yo busco en el hombre es que
haga de su existencia, aunque sea mise-
rable, algo digno. Y el caracter espa-
fiol, por ejemplo, es asi. El espaiiol
permanece digno en la pobreza.

“Ser joven no es
excusa para
permitirse todo’’

El tema de los jovenes interesa
especialmente a Marcel Marce-
au. Poco le importa lo que los
criticos puedan opinar de su es-
pectaculo o de sus ultimos mi-
modramas, pero en cambio su
atencion se detiene ante la reac-
cion de la gente joven, habla
con ellos, les pregunta 4vida-
mente su parecer. Quiza porque
tiene dos hijos poco mds que
adolescentes, quizd porque él
mismo no ha dejado nunca de
ser un veinteafiero.

—Los jovenes quisieran ser diferen-
tes entre si y eso les causa placer pero
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son iguales en todo el mundo. Su sno-
bismo consiste en creerse distintos a los
de su edad. Yo veo que hay gente inteli-
gente y gente imbécil en todas partes.
Los idiotas en Francia son iguales a los
idiotas de cualquier otro pais.

—Pero hay una cuestion de educa-
cién...

—Voy a decirle una cosa. Para mi la
educacion es muy importante pero creo
que hay gente que incluso con una edu-
cacion excelente echa a perder su vida
porque contra la idiotez ni Dios puede
luchar. Yo conozco muchos jOovenes
que han tenido una excelente educa-
cién y han hecho nada de su vida.

—En Europa hay una preocupacién
creciente incluso a nivel gubernamental
por la apatia de la gente joven, por ese
fenémeno que en Espaiia se conoce co-
mo ‘‘pasotismo’’ y que consiste en una
total falta de interés por la politica, por
la sociedad, por la cultura... Usted,
;c6mo ve a esa juventud?

—Hay cosas extraordinarias y cosas
terribles. Muchos jovenes hoy son
terroristas, delincuentes, personas de-
sesperadas. Esta muy bien ser joven pe-
ro €SO NO €s una excusa para permitirse
todo y hacer lo que venga en gana. La
juventud por lo general se cree duefia
del mundo pero cuando se hace mayor
se da cuenta de que el mundo se le esca-
pa. Ellos quieren cambiar el presente,
sea por la evolucién o por la violencia.
Cuando eligen el primer camino es
fantastico pero cuando eligen la violen-
cia porque si entonces digo no, porque
nadie tiene el derecho de suprimir la vi-
da de otro. Yo puedo comprender la
desesperacién en paises como Irlanda,
o el caso de los palestinos, lo compren-
do de verdad porque sé que a veces sin
cierta violencia no se consigue nada.
Esa es la historia de la politica, de una
injusticia del mundo. Una cierta
violencia, desgraciadamente jamas
podra suprimirse.

—¢LLa violencia que a diario se prac-
tica en nuestras sociedades, la violencia
de la época que nos ha tocado vivir,
cree usted que es mayor que en otros
tiempos?

—No, yo no lo creo. La Inquisicién,
echas a los cristianos a los leones, jcree
usted que era mas agradable?. Ahora
hay mayor conocimiento de la cultura
y de los otros por los medios masivos
de comunicacién, por las mayores po-
sibilidades de viajar, por la educacién

en general, pero al mismo tiempo que °

el mundo esta tan cerca de conocerse,
se encuentra mas dividido que nunca.

—Hace un momento dijo que en cier-
-~ 10s casos se puede comprender la violen-
cia ;Piensa lo mismo de las guerras?

—Solamente la gente inconsciente
puede estar a favor de la guerra pero,
sin embargo, a veces hay guerras que
son justificadas. La Revolucién Fran-
cesa era necesaria. Desembocéd en el
terror pero estaba justificada porque
habia que acabar con el despotismo de
los reyes. La Revolucién Rusa era ne-
cesaria, quiza tuvo un no muy buen fin
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pero era necesaria. Yo creo que es el
exceso de los hombres lo que causa los
grandes problemas de la historia. En
China, la larga marcha con Mao Tse
Tung era también necesaria. Todavia
en 1905-1910 los chinos vivian como
las bestias; las tierras, todo, era una pe-
queiia €lite, y la cultura milenaria per-
tenecia nada mas que a una casta. Las
revoluciones si son necesarias porque
la evolucién del hombre valiéndose so-
lamente de la bondad desgraciadamen-
te no es posible. La evolucién en paz se
puede conseguir cuando hay educacidon
y toma de conciencia y en un régimen
que permita la discusién. Pero hay
muchos paises que estdn muy, muy
atras y que no han evolucionado politi-
camente y la Unica manera en que
pueden expresarse es a través de la
violencia, porque si no, no los es-
cuchan. Si un hombre quiere conseguir
algo por las buenas y no le hacen caso,
cae presa de la impotencia y termina
actuando violentamente. Las grandes
injusticias sociales no se habrian
arreglado nunca sin una cierta violen-
cia. Los cambios que se producen en
algunas sociedades parece que nunca
pueden llegar por un camino pacifico.
Es terrible pero es asi.

*“El pueblo
argentino no ha
evolucionado’’

—Usted conoce la Argentina porque
ha ido varias veces con su espectdculo.
:Qué opinién le merece la actual si-
tuacion politica?

—He estado cinco veces en Argenti-
na, la dltima en 1969. Yo creo que es
un pais que tiene todavia un costado
primitivo y primario. El pueblo to-
davia no ha evolucionado politicamen-
te, porque si no nunca hubiera acepta-
do la dictadura como lo ha hecho.
Creo que toda América del Sur, en
cuanto a la evolucién politica, tiene un
retardo de doscientos afios respecto de
Europa. Hay revistas, televisién, apa-
ratos modernos, pero la conciencia de
la gente no ha evolucionado. Hay
paises que tienen una tradicidén de-
mocratica y que con gobiernos de de-
recha o de izquierda nunca se conver-
tiran en dictaduras. Pero atencién,
siempre se puede volver atras. Yo no
quiero comparar mi pais con Argentina
o con Espafia, que est4 mas cerca ge-
ograficamente, porque cada pais tiene
su historia politica.

—¢Tiene proyectos de llevar su es-

culo nuevamente a la Argentina?

—Mientras este tipo de gobierno esté
en el poder no volveré porque no
podria trabajar. En tiempo de Perdn
era diferente porque en el 51 nosotros
fuimos en carécter oficial para repre-
sentar a Francia. En ese momento
habia buenas relaciones con todos los
paises de América del Sur. Antes los
actores iban a un pais y no se ocupaban

de la politica pero ahora que la politica |

concierne al mundo, yo no podria pre-
sentarme en un pais donde se detiene a
los artistas y se pisotea a los hombres

democratas. Puede ser que la Argenti-
na evolucionara mejor y se fuera
arreglando la situacién, quien sabe...
El publico argentino es fantastico, de
un gran fidelidad.

Marcel Marceau en
casa

Marcel Marceau para muy poco
en su casa. Viaja por su arte pe-
ro también porque conocer
mundo le produce un especial
placer. En muchos de sus
desplazamientos fuera de Fran-
cia lleva a su mujer y a sus
cuatro hijos, los dos mayores
frutos de su primer matrimonio.

—Un poco en broma, dijo que en el
teatro usted es un dictador y que sus
alumnos no gozan de ninguna libertad,
al menos al principio de la carrera. ;Y
como padre?. ;También a sus hijos los
tiene ‘‘a raya’’?.

—Tengo dos nifias pequefias y dos
varones mayores, y nunca he sido un
buen padre. Soy amable, muy amigo
de mis hijos, pero incapaz de impartir
educacién y disciplina estrictos, tal co-
mo un buen padre debe hacer. Mi vida
me ha impedido dedicarme a ellos to-
dos los dias, en forma regular, pues no
he tenido estabilidad. Yo creo que hay
un heroismo cotidiano y para mi la mu-
jer que se ocupa de los nifios todos los
dias es un heroina. Hay muchos hom-
bres que hoy dia se ocupan de sus hijos
y a mi me maravilla. Hay hombres que
han nacido para ser padres. Hay un
don para ser padre y hay un don para
ser artista.

—Un hombre célebre como usted,
pretende que sus hijos sigan su mismo
camino?

— YO0 no quiero, me niego a sentirme
orgulloso de mis hijos por el s6lo hecho
de que sean artistas o tengan éxito en la
vida. Quiero que triunfen pero como
seres humanos. Yo veo que a menudo
los padres quieren que sus hijos triun-
fen pero es por ego personal. Se pro-
yectan a través de sus hijos y entonces
un hombre que ha fracasado en la vida
quiere que su hijo tenga éxito. Hay que
eliminar ese ego, dejar al hijo tranquilo
y quererlo aunque no triunfe. En l1a vi-
da todo es cuestion de comprensién. Si
usted me preguntara qué es la inteligen-
cia, le diria que es la manera de
comprender a los seres. Para mi la bon-
dad es una forma de inteligencia. ~

El suerio de Ia
Maison Marcel

Marceau

—““E]l hombre no puede vivir sin
sueios’’. Es una frase suya... ;Cudles
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son los sueiios realizados e irrealizados
de Marcel Marceau?

—Mi sueiio realizado es poder hacer
el teatro de mimo. Con la pantomima y
la pintura he aprendido a expresar mis
suefios. De mi vida privada estoy insa-
tisfecho y tengo la impresion de que si
debiera comenzar lo haria diferente.
He triunfado en mi arte pero no puedo
decir lo mismo en el plano personal. Si
tuviera de nuevo 25 afios, pero sobre
todo otras visceras, seria distinto. Pero
si tuviera 25 afios y estas misma visce-
ras, entonces haria también las mismas
tonterias, salvo que hubiera tenido la
madurez que ahora tengo. Pero cuan-

do uno es joven es el temperamento, la
fuerza o la debilidad del caracter lo que
manda. En un plano sentimental y pri-
vado he cometido errores pero en cam-

bio triunfé en mi vida artistica. Es
dificil triunfar en ambas, pero lo que si
tengo claro es que si no fuera como
soy, no seria Marcel Marceau. Enton-
ces acepto mis debilidades y mis
defectos.

—H4dbleme de ese otro sueiio suyo
que es legar su casa al Estado para con-
vertiria en la Maison Marcel Marceau.

—~Cuando muera me gustaria dejar
mi casa, tal como han hecho otros ar-
tistas. Esta la Casa de Pushkin, la Casa

de Gogol, la Casa de Chéjov. Es extra-
ordinario visitar la casa de Chéjov y
ver los arboles que él ha plantado, pero
que no ha podido ver crecer. Hacer una
Maison Marcel Marceau no significa
que yo sea algo especial, no, es porque
he puesto en esta casa todo el amor, to-
do lo 3 ue yo he podido coleccionar a lo
largo de mis vxajes y que ha sido creado
por la mano del hombre. La gente cree
que el artista es como Narciso, pero no
es asi. Yo soy el servidor de mi arte y si
la casa cayera, todo se dispersaria y no
seria un buen ejemplo. Cuando uno ha
amado a un artista y visita su casa sien-
te que esa casa es un poco propia. Por
eso yo quiero poner la mia a disposi-
cién de todo el mundo, que es una ma-
nera de continuar viviendo. En mi casa
yo he plantado dos mil quinientos
arboles. Siempre se dice que hay que
plantar un arbol para cada hijo, pero
yo he plantado muchos arboles para
mis hijos. Es decir, para la humanidad.
—:Qué siente un hombre, un artista,
que ha sido sacralizado, monumentali-
zado en todo el mundo?

—Le voy a decir la verdad. Los hom-
bres no aman los monumentos porque
tienen un lado fijo, solemne y porque
solamente se erigen en recuerdo de al-
guien en el cual no se piensa mas. Yo
no quiero ser considerado un monu-
mento pero sé que hay gente que me ve
asi. Y yo creo, al mismo tiempo, que
un dia todos seremos monumentos, to-
dos. La vida esta hecha de monumen-
tos porque los hombres viven, mueren
y nada mas. Se momifican, se pudren.
Incluso los monumentos, la piedra, pe-
recen. Hace tiempo que yo sé que todo
retorna al estado de polvo y que todo
es finalmente vago porque en la inmen-
sidad de los océanos del tiempo lo que
hayamos hecho terminara perdido. Pe-
ro no hay que renunciar, €s necesario
luchar como Sisifo. Hay hombres que
estdn desesperados porque tienen la
impresidén de que todo es inutil, ya que
van a morir, ¥y yo digo no. Los
hombres deben transformar al mundo,
darle belleza, poesia, amor, incluso sa-
biendo que un dia vendran otros, y por
eso mismo. Nosotros no somos no-
sotros mismos, somos parte de todos
esos hombres que han vivido miles de
afios antes que nosotros, somos tam-
bién reflejo de los humanistas, de los
que les han seguido en el correr de la
historia. Por eso pienso que el ser hu-
mano no muere nunca. Tomemos el
ejemplo de Don Juan y el comendador,
dos simbolos para recordar. Don Juan
tiende la mano al comendador para de-
safiarlo y... Es que la piedra recuerda
lo que el hombre ha olvidado. Es la
materia la que permanece y destruye al
hombre 3 ue no es mas que carne. La
estatua del comendador no es una

piedra fija, inmdvil, es una piedra pe-
ligrosa que recuerda lo que el hombre
ha olvidado.®m

Reportaje: Estela Estrada
Fotos: Néstor Chprintzer
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Algunas precisiones
sobre la Ley de
Radiodifusion

No hace falta decir que el manejo de los medios de comunicacién por parte
del Estado deja mucho que desear. Si es necesario decir que Ia cuestién es
mucho madas grave que si lo objetable s6lo fuera una cuestion de ineficiencia.
En el analisis de algunas de estas gravedades se centra el tema de esta nota.
Originariamente concebida como un balance de Ia televisién del afio ’82, esta
nota no escapo a la actual, fuerte tendencia a producir anélisis mas de fondo
que 1luminen aquellas areas fundamentales para el funcionamiento de Ia
sociedad, en las cuales, evidentemente, ciertas opacidades intencionadas y
ciertas incongruencias en Jas interpretaciones de las normas legales, ya de por

si discutibles, tienden a ocultar procederes a con trapelo de la ética.
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Me piden para El Portefio
una nota de andlisis de Ia televi-
sion, una especie de balance de
lo ocurrido durante 1982. Des-
pués de leer a Clemente
(‘““Clarin’’ 25/1/83) cuando iro-
niza con respecto a los periodis-
tas televisivos que, después de
haberse pasado siete afios pro-
mocionando a Martinez de Hoz
¥ a cuanto funcionario del Pro-
ceso estaba a mano, ahora la
juegan de democraticos, consi-
dero que tal ané&lisis resultaria
de una futilidad total. Ni vale Ia
pena intentarlo: ya el inteligente
lector de El Portefio sabe que la
TV no es ni mds ni menos,que
un reflejo de la decadencia de
una sociedad en crisis.

Cuando en el futuro los estu-
diosos del pasado artistico ana-
licen las nuevas formas del arte
impuestas a partir de Ia Segunda
Guerra Mundial deber4n buscar
en la caja idiota el espejo de to-
da una sociedad mercantilizada
que transoformo el arte en un
continuo corte comercial (los
avisos que los locutores anun-
cian como unica posibilidad de
subsistencia del medio). Y en-
tonces tendran que recurrir a ta-
lentos como Jean Marie Girard
que en medio de esa crisis supo
escribir cosas como ésta: ‘“Est4
claro —y los artistas saben algo
de esto— que la ley de la ganan-
cia mercantil, de la especula-
cion, que es la de Ia sociedad ca-

pitalista, crea las condiciones
mas hostiles para el arte, pues
toda energia gastada sélo se jus-
tifica en términos de dinero.
Ahora bien, la elaboracién re-
quiere un tiempo de meditacion,
de busquedas, que es un tiempo
muerto, una pérdida, para el be-
neficio mercantil. M4s aun, las
formas que estdn directamente
al servicio de éste y que son su
expresion —las de la publici-
dad— proceden exactamente a
la inversa que el arte, o sea por
traumatismo y no por la calidad
de las relaciones. Del mismo
modo, toda creacién auténtica
sOlo puede hacerse contra esas
condiciones, hostiles a Ia efecti-
vidad estética, como de modo
mas general, a la inteligencia’’.

Si, hasta el televidente medio
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ha huido de la televisién (los fa-
mosos ratings a los cuales son
tan afectos los publicistas asi lo
indican claramente) ;puede in-

teresar el analisis de las banali-

dades que ofrece la television ar-
gentina? No se equivoca un api-
ce Furio Colombo cuando afir-
ma que ‘‘no cabe duda de que
una mala television funciona de
modo inverso a los proyectos de
un centro de poder que pretenda
normalizar una comunidad a
través de una dosis fuertemente
controlada, empobrecida o de-
formada de noticias, o a través
de la propuesta de ‘‘valores’’
vistosamente homogéneos y de-
liberadamente edificantes. Se
trata de un juego elemental que
es rapidamente descubierto por
los espectadores, tal como una
mala escuela es pronta e instinti-
vamente identificada por Ilos
alumnos, antes incluso de ser
objeto de critica técnica y po-
litica”’.

Se me ocurre entonces mucho
mads interesante, y hasta de cier-
to tono acorde a la época de
““destape’’ que en el péndulo na-
cional nos toca vivir, descubrir
algunas “‘intimidades’’ del ma-
nejo de los medios desconocidos
por los lectores y que hacen a
nuestra tesis en cuestién: una
sociedad en crisis, donde Ia
corrupcion es Ia ley, la televisién
no es mas que un puiiado de are-
na en el desierto. Ahi van esas
lineas con una ultima aclara-
cion: el manejo de los medios no
le garantiza a nadie —si es que
no posee el aval de la pobla-
cion— el manipular a Ia opinién
publica. Si no bastara lo afirma-
do por Colombo habria que re-
cordar el ejemplo del 72 cuando
Peron fue plebiscitado pese a
que habia estado prohibido en
los medios durante 17 afios. Por
eso también habra que acordar
con Everett C. Ladd (Jr.) que
‘““el consenso general entre
quienes han examinado con su-
ma minuciosidad la cuestiéon
puede expresarse sencillamente:
los votantes no son tontos. Sa-
ben que escoger a un presidente
no es igual que escoger una pas-
ta dental. En un presidente

y

| Quieren ver 8 un qirigente efecti:  paies do televisioni gue copfundieron
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vo que logre los diversos objeti-
vos politicos en los que ellos
mismos estdn empenados. Tales
consideraciones, y no las super-
ficialidades de la imagen, per-
suaden a los votantes y deciden
las campafias’>. En otras pa-
labras: no se puede tapar el cielo
de la realidad con un harnero.
Esto puede parecer poco claro,
pero se comprendera mejor le-
yendo la nota que sigue. Eso

. espero.

El 20 de noviembre de 1982 result6
gracioso ver a todas las secretarias de
los ejecutivos del Canal 13 vestidas de
negro. A quienes no entendian el sutil
humor que el hecho implicaba les bas-
taba preguntar cual era el motivo y las
empleadas, que vienen desempefiando-
se en la empresa desde los tiempos de
Goar Mestre, contestaban entre com-
pungidas y divertidas: ‘“nos hemos
quedado solas como viudas y nadie se
interesa por nosotras’’. Habia fracasa-
do —por falta de interesados— la lici-
tacion del Canal.

Era el resultado de otro fracaso
—Uuno mas en una larga lista— del go-
bierno militar: ni siquiera podia poner
en venta normalmente las estaciones de
television. El famoso Plan Nacional de
Radiodifusion, tras la entrega de algu-
nas emisoras radiales a manos de unos
pocos amigos (los que aun le queda-
ban) del Proceso, entraba en crisis. El
19 de noviembre nadie se presenté a la
licitacion del Canal 13 y eso precipitd
los hechos: dias después el Poder Eje-
cutivo Nacional suspendié ‘‘provi-
sionalmente’’ los llamados y tramites
concursales de emisoras de radio y tele-
vision (al 24 de enero seguia el estado
provisorio). Aunque, claro, sin que la
medida alterara ‘‘las adjudicaciones ya
practicadas ni lps dictdimenes del Co-
mité Federal de Radiodifusién puestos
en manos del Poder Ejecutivo’’. Esta
claro que los amigos son amigos en las
buenas y en las malas. Aunque el titu-
lar del COMFER, general (RE) Rodol-
fo Feroglio haya tenido que renunciar.

Parir la nueva Ley de Radiodifusion
(N° 22.285) le deparé al gobierno mas
de un dolor de cabeza durante casi
cuatro afios de discusiones, idas y veni-
das, presiones, estudios en la CAL, en
la SIP, en Comunicaciones y planteos
de radiodifusores para, finalmente, es-
tablecer una larga suma de articulados
que no conformaron a nadie y ubica-
dos fuera de la realidad. Con una
reglamentacion a la Ley tan o méas con-
fusa y contradictoria, llena de prohibi-
ciones, represiones y exigencias que
terminaron por envolver en su propia
madeja a quienes la redactaron y a
quienes se les dio la responsabilidad de
ponerla en practica. A ello se sumaron,
por otro lado, pautas emanadas de la
SIP en torno al manejo de radios y ca-
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aun mas las cosas ya que mientras por
un lado se intentaba manejar al medio
con las reglas de la moralina vigente, y
aplicando las normas de represiéon mili-
tar, por el otro se convocaba para el
manejo de las emisoras a conspicuos
ejecutivos de la era privada ante el fra-
caso militar en la programacion pre-
sentada, en el rating y la comercializa-
cion de los espacios. Es asi que, cuando
la competencia virulenta entre los mis-
mos canales oficiales, como en los me-
jores tiempos de la era privada, llegd a
su punto critico, surgieron otras dispo-
siciones imponiendo topes salariales a

las primeras figuras y sobrevino otra
crisis. La television se transformd en
un galimatias total. Asi se prohibieron
las coproducciones para garantizar al
Estado el manejo de la programacién
televisiva mientras que en la radio, des-
de siempre, la programacién —al ven-
derse los espacios— estuvo eén manos
de unos pocos y poderosos empresarios
que determinan el tipo de programa
que el radioescucha debe soportar. In-
ventaron, por ejemplo, que después de
las 17 horas todos los portefios somos
ejecutivos que nos trasladamos en
automovil a nuestros domicilios en los
alrededores de Buenos Aires y que ne-
cesitamos del relax. De tal forma —co-
piando el modelo estadounidense— to-
das las radios transmiten miisica suave,
grata, pasatista, melddica o de ritmo
soul lento (todo obviamente en inglés,
nada de tango y folklore) con locutoras
que acarician los oidos y hacen sofiar
con lejanos paraisos terrenales.

La Ley, mientras tanto, sostenia en
su articulo quinto que ‘‘los servicios de
radiodifusion deben propender al enri-
quecimiento cultural y a la elevacion
moral de la poblacion, segin lo exige el
contenido formativo e informativo que
se asigna a sus emisiones, destinadas a
exaltar la dignidad de la persona huma-
na...”’. Enunciados contra los cuales
nadie opondria resistencia alguna, pero
que, indudablemente, tienen disimil in-
terpretacién: porque a nadie le cabe la
menor duda de que esos postulados no
fueron convenientemente aplicados
por los mismos que los formularon.
Fueron simples palabras huecas.

Aprobada la Ley, puesta en marcha
la privatizacion, se inicié un lento, pe-
sado, burocratico proceso y una sorda
lucha de intereses entre los que dese-
aban obtener las emisoras rentables,
con mutuas impugnaciones, mientras
nadie se interesaba por radios y canales
que no garantizaran un brillante nego-
cio. Asi comenzaron a fracasar los su-
cesivos llamados a licitaciéon hasta que,
cuando el proceso militar quedd
acorralado tras la guerra de las Malvi-
nas, se produjo una brusca aceleracion
y comenzaron a entregarse radios y te-
leemisoras con una llamativa urgencia
a los asi denominados ‘‘amigos del
Proceso’’, que provocd la crisis que
ahora debe enfrentar el COMFER, la
SIP y el propio Poder Ejecutivo ante
tanta denuncia, tanto debate, tanta
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Asi muchos de los interesados —tra-
tando de no dar la cara ‘‘porque sino
seguramente nos perjudicaran en otra
licitacion’’— se ocuparon- de brindar
toda clase de version, rumor y chimen-
to en torno a lo que se estaba cocinan-
do. Y en la mayoria de los casos se
traté de hechos con un alto grado de
verosimilitud, a tal punto que el COM-
FER tuvo que salir a la palestra a pole-
mizar con argumentos tan endebles que
perdio la batalla, porque el vacio crecié
a su alrededor: los radiodifusores co-

menzaron a optar por no presentarse a
las licitaciones al intuir que todo este
proceso de privatizacidén corria el ries-
g0 —por sus anomalias— de ser revisa-
do por un gobierno constitucional y en
tal sentido se expresaron los partidos
mayoritarios.

Uno de los que dio la cara fue
Héctor Ricardo Garcia en una batalla
personal por recuperar el Canal 11, de
lo que lo inhibe el famoso articulo 45
de la Ley ahora en revisién. Y para eso
contd con el apoyo de sus colegas
empresarios editores de diarios y revis-
tas, mientras se le enfrent6 duramente
la Asociacion de Radiodifusoras Priva-
das Argentinas (ARPA), al tiempo que
la Asociaciéon de Telerradiodifusoras
Argentinas (ATA) se mantenia al mar-
gen. Es que, segiin un empinado direc-
tivo de esta ultima, si bien era cierto
que la Ley adolecia de fallas ‘‘es lo Gni-
cO que tenemos y es una herramienta
para lograr la privatizaciéon’’. Con

_ mucha lucidez se buscaba conseguir al-
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g0 que ya se creia imposible: devolver
las radios a manos privadas. Claro que
sin analizar la forma y el estilo.

Forma y estilo que le permitié al
Proceso entregar LT2 de Rosario a la
familia Lagos, propietaria del diario
‘‘La Capital’’ sin importarle el articulo
45; renovar la licencia del Canal 9, de
Bahia Blanca a la propietaria de ‘“La
Nueva Provincia’’; al igual que entre-
gar Radio Argentina de Buenos Aires
al sector de la iglesia vinculado a la re-
vista ‘““Esquii’’ y en cuyo directorio fi-
gura el capitan de navio José Alberto
Fort, ex funcionario de organismos
oficiales de radiodifusién; y entregar
un canal de television en Parand, Entre
Rios, al general Ramén Campos, que
fuera jefe de la policia bonaerense en
los primeros afios del Proceso. Al tiem-
po que otra de las denuncias acalladas
porque una de las partes pretende aho-
ra Radio Mitre de Buenos Aires y
—segun rumores— se le han prometido
a cambio del silencio, es el famoso ““af-
faire’’ de LU9 de Mar del Plata.

Alli, segiin se comenta, hubo impug-
naciones varias entre los posibles licen-
ciatarios, pero, finalmente, le fue
entregada a los propietarios de la onda
de Radio Rivadavia ‘‘por el apoyo
brindado al Proceso al convocar al
pueblo a Plaza de Mayo por el tema
Malvinas’’, segin secrete6 un infor-
mante. El que también asegurd que el
decreto respectivo habria sido firmado
por Galtieri durante las famosas 18 ho-

ras que paso en la casa de gobierno tras
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ser ‘“‘renunciado’’. Se estima que si se
aplicara la ley como corresponde no
seria posible que los mismos propieta-
rios puedan tener sendas emisoras cu-
yas areas de influencia se superponen.

Otros quejosos son los integrantes de
Radiodifusora Esperanza S.A. todos
conspicuos afiliados a la Unién Civica
Radical que, segiin se dice, habrian si-
do considerados como una especie de
““‘caballo del comisario’’ para la adju-
dicacion de Radio Antartida y cuando
se cocind la cosa la emisora se le
entrego a la firma Desup SRL cuyos'in-
tegrantes, seglin parece, irritan mucho
menos al Proceso. Y de la misma for-
ma se entregd Radio del Pueblo a los
amigos del Partido Federal.
(Manriquista).

Sin embargo la cosa todavia no ter-
mina, porque ante la ausencia de inte-
resados por Canal 11 (salvo Garcia, pe-
ro no lo dejan) y Canal 13 y ante la
perspectiva de que algo similar ocurra
con las licitaciones (suspendidas) de los
canales 2 de La Plata y 9 de Buenos
Aires se ha decidido la venta de los mis-
mos sin deudas pendientes. Un aspecto
no muy claro porque, por ejemplo, en
Canal 13 la deuda es multimillonaria
ya que hay que sumar al equipamiento
color, que es el que seria pagado
integramente por el Estado (es decir to-
- dos nosotros) que llega a unos cinco
millones de délares (deuda que tam-
bién tienen el 9 y el 11), la deuda por la
construccion del nuevo edificio que su-
man otros tantos millones de.délares,

mas los 2.500.000 que reclama el
empresario Reynaldo Defranco Fantin.
Este es un caso gravisimo que podria
tener derivaciones imprevisibles ya
que, segun denuncia su abogado, el
doctor Isidoro Ventura Mayoral,
Fantin se encuentra detenido ‘‘desde
hace 28 meses en forma irregular por
subversion econémica’’. Segun parece
—en definitiva decidird la justicia—
Fantin, a través de su empresa LADE-
FA S.A., adquiere a Canal 13 —en
tiempos en que era dirigido por el ca-
pitan de navio Christensen— un pa-
quete publicitario de 360.000 segundos
rotativos en condiciones ‘‘inusuales y
tentadoras’’: 3.200.000 délares al con-
tado que le significarian una suculenta
ganancia en la reventa. El negocio se
concreta el 15 de febrero de 1980 pero
comienzan a surgir dificultades por lo
cual —siempre segiin el doctor Ventura
Mayoral que impugnd la licitacién del
Canal 13 en nombre de su cliente—
Defranco Fantin se habria reunido con
‘‘altas autoridades del Comando en Je-
fe de la Armada’’ para dar a conocer el
problema y encontrar una solucién.
La solucién comienza a esbozarse
entre las partes el 28 de julio pero signi-
ficativamente Fantin comienza a ser in-
vestigado en sus otras empresas por la
Policia Federal y es detenido poco des-
pués. En tanto, el capitdn Christensen
debe renunciar al Canal 13 y se le otor-
ga otro destino. Casualmente en el Ca-
nal 11 otro interventor, el comodoro

_Arturg Massa, en 1982, también debe

renunciar a las apuradas cuando la opi-
nién publica asiste azorada a la denun-
cia del ‘‘affaire’’ Verénica Castro,
contratada por una cifra multimillona-
ria prohibida expresamente por la SIP
y a través de una coproduccién, tam-
bién prohibida, aunque ahora parece
que se pueden hacer de acuerdo al
contrato que firma Gerardo Sofovich
con ATC para sus programas de 1983.
Todo queda en ‘“claro’’ entonces, con
una simple renuncia.

Claro, entonces crecen los rumores.
Y es légico porque todo consiste en
atar cabos. Como los que atan quienes
asefuran que Arturo Massa sera uno
de los préximos postulantes a quedarse
con el Canal 11 a través de su firma,
Bonafide, y una empresa de automoto-
res, apenas se concrete la venta ‘‘sin
deudas pendientes’’ y de ahi los feste-
jos —vestido de charro y disparando
salvas— que hiciera en un conocido
restaurante donde se agasajé a Verdni-
ca Castro. Las alegres buenas noticias
hay que celebrarlas a lo grande, segiin
dijo un anénimo informante que traba-
jaen Canal 11 y que se ocupé de llamar
a las redacciones de los diarios con
muy poca suerte: nadie se atrevid a
publicarlo.

Y asi, entre denuncias varias, un ain
no cumplido traspaso de los canales del
ambito de la SIP al de Comunica-
ciones, leyes y reglamentos que se
contraponen, supuestos negociados no
totalmente aclarados, una batalla per-
sonal de Héctor Ricardo Garcia
(¢querra volver a casar enanos y reali-
zar campaifias de solidaridad o es que la
TV es un negocio en grande?), sonrisas
complices cada vez que algin periodis-
ta intenta tener un dato de parte de
algin empleado de algiin canal, secre-
tos cuchicheos de los radiodifusores
que saben que esto debe manejarse

entre gallos y medianoche y la reserva-

da confianza de Alejandro Romay por
recuperar su Canal 9 (no en vano es el
tnico que no vendié el edificio), se va
cayendo el castillo de naipes que el
Proceso construy0, pacientemente, du-
rante siete largos, infernales e inaca-
bables afios. Castillo que ahora se
derrumba solo sin que nadie sople por-

ue, como dijo un importante hombre

e la TV privada ‘‘esta ley esta mal pa-
rida’’ o, como piensa el hombre de la
calle, ‘‘lo que esta mal parido es el Pro-
ceso”’’. El engendro de radiodifusién se
viene abajo porque es parte de todo un
proceso, ése al que le canta Victor He-
redia en Informe de la situacién cuan-
do dice: ‘‘Parece que el temporal/ tra-
jo también la calamidad/ de cierto tipo
de langosta,/ que come en grande y a
nuestra costa/ y de punta a punta del
pais,/ se ha deglutido todo el maiz’’. Y
todo lo deméas.m

Ricardo Horvath

Ilustracion: Luis Pollini
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EDUCACION 1

Profesor Sadosky:
La educacion alienada

—:Por qué se fue del pais, profesor
Sadosky?

—Porque encontré, como mucha
gente que también partié de la Argenti-
na en 1974, que lo que primaba en el
4 pais era la irracionalidad. Con ésto
F 3 quiero decir que no habia ninguna ma-

E | nera de saber cudles eran las motiva-
ciones por las que se perseguia a una
persona. Al haberse abandonado toda
idea de justicia, de norma juridica, se
estaba 3 merced de los perseguidores,
que pojian provenir de los mas diver-
sos sectores. Entonces es bastante
comprensible que gente que se ha pasa-
do la vida trabajando, estudiando o en-
sefiando, con capacidad, no estuviera
dispuesta a aceptar el arbitrio de siste-
mas que utilizan una violencia y una
impunidad total y que al mismo tiempo
impiden toda actuacién continuada y
eficaz.

—La llamada ‘‘fuga de cerebros’’
comenzo, si vamos a ser exactos, antes
del dltimo gobierno peronista, ;a qué
atribuye usted este fenomeno?

—A que hace muchos afios que la
Argentina no tiene una politica defini-
s, Gty . o= da, un plan nacional.

e . 1 —Hace muchos aiios, entonces, que
i R e ¢ estd hundida en la irracionalidad.

y "? —De alguna manera si. En lugar de
fomentar un pensamiento riguroso se
ha estimulado todo lo que pudiera ser
superficial y mucha gente tuvo que
buscar en otros ambientes la compren-
siobn de la que carecié en su propio
pais. Yo entré en la facultad en 1932 y
en estos cincuenta afios he visto que
gente que podia haber sido realmente
importante no ha jugado practicamen-
te ningun papel. Nuestro pais se carac-
teriza por ser copiador de cosas. Ni las
S . invenciones, ni las innovaciones han si-
T A mérica l : do estimuladas. Debido a esta razén al-

s | s guna gente busca otros horizontes don-
Inf ormatica en e] | de ser recompensados y donde en-

gentina en el ano contrar el clima favorable para sus po-

sibilidades de desarrollo.
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Rumania, pero no estoy de acuerdo en
encarar esta cuestion como un proble-
ma de indemnizacién financiera. Asi
como estoy en desacuerdo con la edu-
cacidn paga creo que en esta materia
no se debe indemnizar al pais por los
gastos contraidos. Aqui el tema princi-
pal es encarar seriamente la forma de
adecuar las posibilidades humanas de
la gente preparada para el beneficio co-
lectivo de la Nacion. Este no es un
problema de contadores sino de educa-
dores. Ciertamente el gasto de la edu-
cacion es enorme pero la total irrespon-
sabilidad de los gobernantes no s6lo ha
permitido sino que ha fomentado el
éxodo de la gente.

—:Usted dice que se ha fomentado
intencionalmente?

—De hecho si, con tal de no tener
gente discola se prefiere que se vaya.
Cada vez que hay una intervencion en
una Universidad empieza un proceso
de éxodo que es muy bien aprovéchado
por otros paises, que reciben asi gra-
tuitamente el aporte de gente prepara-
da y con una cierta edad y experiencia.
Circunstancias éstas que son relevan-
tes, porque, por ejemplo, para tener un
fisico ‘““maduro’’ hay que prepararlo
cientificamente y esperar también un
suficiente namero de afios.

—Hasta ahora los cientificos no han
demostrado estar plenamente consus-
tanciados con las dificultades y los dra-
mas de su comunidad, ;no cree, profe-
sor Sadosky, que se deberia-educar me-
jor su conciencia social y también, tal
vez, su conciencia democritica?

—El problema de la formacidén ge
conciencia democratica no es exclusivo
de los cientificos sino de todos los sec-
tores del pais. En este punto creo que
estamos en una situacion bastante débil
porque hasta ahora el término de-
mocracia en la Argentina es soélo
sinénimo de elecciones; los pequeiios
periodos con vida politica y sin estado
de sitio son muy escasos frente a los
periodos con gobiernos autoritarios.
En el caso especifico de los cientificos
creo que no s6lo hay que atender a su
formacién democratica sino que
tendriamos que preocuparnos por su
conocimiento de los problemas na-
cionales. Es cierto que algunos cientifi-
cos llegan a tomar su fuente de inspira-
cién en los temas de institutos o labora-
torios extranjeros. Si en la region tene-
mos el Mal de Chagas y formamos una
persona con una orientacién que des-
conoce esa enfermedad, el bidlogo en
cuestion puede equivocar su rumbo. La
falla mas grande del pais es no haber fi-
jado sus prioridades y esto no concier-
ne s6lo a un grupo de especialistas sino
que es un problema nacional. Creo que
el colonialismo no es s6lo econdmico o
institucional, sino que también es men-
tal. Estamos tomando como propios
los problemas ajenos y eso se llama
alienacién. Somos un pueblo alienado
y esto se ve por la significacion relativa
?ue le damos a algunas cosas como el

utbol o el box, que pueden provocar
legitimamente muchas satisfacciones y

lo por parte de los gobemantes ya sea

emociones pero que no son de igual im-
portancia que la produccién del pais o
la busqueda de talentos para tal o cual
especialidad cientifica o artistica.

—¢El cientifico estaria particular-
mente expuesto a esta alienacion al te-
ner que depender de las investigaciones
y logros de la ciencia extranjera?

—No, no creo que sea asi. Primero
porque la ciencia cuenta con cultivado-
res que estan en muy buenas condi-
ciones como para distinguir el grano de
la paja. Pero sucede que hasta el pre-
sente ha habido un divorcio muy gran-
de entre el hombre de estado, el politi-
co, y el cientifico. Nos encontramos
con politicos que a veces desconocen
ciertos temas, como por ejemplo, los
relativos a la energia, y con gente que
se dedica a la ciencia y a la técnica que
tampoco tiene idea de addnde va el
pais, cual es el nivel de desarrollo
posible.

Falta el punto de vista mtegral que
produzca la sintesis, porque lo mejor
desde un punto de vista técnico puede
no ser lo mejor en el terreno social. Y
doy un caso: uno puede incorporar una
tecnologia que sea superior a otra pero
que puede originar la desocupacion de
miles de personas, y aqui es ¢l estadista
quien debe conjugar ambos intereses.
La demostracion de que los politicos
no han entendido lo que ha pasado es
el escaso aprovechamiento que se hizo
durante los éxodos de la década del
treinta, cuando Mussolini y Hitler esta-
ban en el poder. Tuvimos oportunidad
de que centenares de cientificos y técni-
cos del mas alto nivel llegaran al pais,
pero la Unica orden que recibian los
cOnsules era la de negar las visas a los
solicitantes. 3

—:Qué se necesita para hacer cien-
cia, profesor Sadosky?

—En primer lugar querer hacerla.

Esto parece una perogrullada, pero no

es asi. Hay gente que puede vivir en
una etapa pastorll ecolégica, y no inte-
resarse por ningin progreso cientifico.
Sélo el deseo de ver la realidad detras
de las apariencias, provoca el surgi-
miento de la ciencia. Esta, a diferencia
del arte, es acumulativa; si no se pose-
en los conocimientos geométricos de
Euclides no se puede hacer matematica
actual. Ahora bien, la condicién subje-
tiva de querer hacer ciencia no basta.
También se necesitan condiciones obje-
tivas: una estabilidad de la organiza-
cidn civil y una infraestructura educati-
va. En Argentina hubo una eclosion
muy interesante y que fue muy prome-
tedora pero que se diluy6. Me refiero a
la Reforma Universitaria de 1918, que
estalld en Cérdoba, y que coincidid
con otros hechos significativos tales co-
mo la llegada al pais del profesor espa-
fiol Julio Rey Pastor, que fue el ma-
estro de los matematicos argentinos, y
por esta época la decision del profesor
Houssay de constituirse en fulltime en
ciencias biolégicas. Vemos que hubo
condiciones para continuar en esta ten-
dencia de desarrollo, pero falt6 estimu-

F\ .

por conservadores o porque desco-
nocian lo que estaba sucediendo.

—A veces tengo la impresion de que
en nuestro pais no se perdona a quien
posee ideas de avanzada. Inmediata-
mente sale uno que grita como la Reina
de Corazones ‘‘que le corten la cabe-
za’’. Y lo mds lamentable es que se la
cortan nomas.

—Eso es cierto. Seria conveniente
que recuperasemos la humildad. No al-
canza con tener un excelente tenista o
un gran ajedrecista, ni tampoco basta
con ostentar dos o tres premios Nobel.
Son casos aislados que sirven para de-
cir ‘“‘con condiciones apropiadas la
gente de aqui se desarrollaria’’, pero
para la comunidad en su conjunto las
condiciones no se han dado todavia.
Excepto en ese breve periodo de 1956 a
1966, que no se debe magnificar, pero
al que es necesario saber reconocer y
durante el cual se formé un grupo
apreciable de matematicos, fisicos,
quimicos y bidlogos, que también
fueron reconocidos en el exterior. Para
nuestra desgracia, en 1966 se hizo

.abortar ese pequeilo germen y enton-

ces, de nuevo hay que empezar a poner
en marcha un proceso que podria cul-
minar en la formacion de un gran plan-
tel cientifico.

—:.Coémo caracterizaria el estado ac-
tual de nuestra ciencia fisica y nuestra
técnica?

—Tenemos una ciencia que en aspec-
tos tedricos de fisica y matematica esta
bastante avanzada, pero que no lo esta
tanto en sus aplicaciones practicas.
Nuestra técnica se caracterizaria por
ser una copia de la que se emplea en
otros lugares, y no se logra tener sufi-
ciente espacio para la creacion. Llega-
mos a construir aviones, autos,
maquinas, pero en general no nos des-
tacamos en la confeccion de nuevos di-
sefios. La fusion de la ciencia y la técni-
ca'seria un hecho fecundo para nuestro
pais. ~
—También aqui se ha dado el
fenomeno del endiosamiento de la ta-
rea del cientifico, si bien éste es el senti-
miento de un grupo muy reducido vin-
culado a la investigacion. Hace poco
un investigador que ejerce un cargo im-
portante en una institucion dijo, puer-
tas para adentro, que seria conveniente
cerrar la Universidad y dejar sélo el
Conicet funcionando.

—Eso es una monstruosidad. De-
muestra un gran sentido aristocratico y
un desconocimiento de un caracter
fundamental de la ciencia que eminen-
temente es un producto social. La acti-
vidad cientifica es un trabajo colectivo;
un fisico, un quimico, no puede produ-
cir solo en su casa un gran descubri-
miento como si fuese un poeta 0 un
pintor. La gente que investiga esta fun-
damentalmente en la universidad y eso
no se puede discutir. Habra universita-
rios que no participen en el proceso de
investigacion pero también es impor-
tante la formacion de profesionales,
sobre todo si estan orientados por pro-
fesores que estan al tanto de lo que
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ocurre eh el resto del mundo y partici-
pan, de alguna manera, creativamente.
Esas ideas peregrinas que se les ocurren
a algunos ‘‘exquisitos’’ son producto
de la inmensa desorientacién por la que
ha navegado nuestra educacion pese a
su generosa tradicion. Si usted hace el
recuento de los Ministros de Educacién
que hubo en cuarenta afios va a llegar
hasta el nimero cuarenta, mas 0 menos
un ministro por afio de 1930 a 1970.
Significa que hubo muchisimos planes
y muy poco trabajo sostenido vy
fecundo.

—Hubo muchos planes pero tam-
bién hubo dos tendencias que se repi-
tieron, la de considerar la educacion
como privilegio de unos pocos y la de
entenderla como un derecho que se les
daba a las mayorias.

—Si, y en definitiva gracias a la ense-
flanza normalista y reformista se impu-
so de alguna manera la segunda vision.

—¢Considera que la transmision de
investigacion al medio social se realiza
apropiadamente?

—No. Se hace en forma anarquica, a
la buena de Dios. En algunos casos se
informa y en otros no. Hay problemas
médicos que hubiesen ganado mucho
con una adecuada informacién. En la
tarea de transmision son fundamenta-
les las obras de ‘‘extensionismo’’, tales
como las que en algunas épocas ha re-
alizado el INTA, actividad beneficiosa
para agricultores y ganaderos, a los
que se los ha capacitado para utilizar
los ultimos resultados de la genética.
También seria importante la labor del
periodismo, siempre que se tenga un
plantel de gente en condiciones de di-
vular, en forma accesible, los conoci-
mientos de los institutos universitarios
y laboratorios. Es necesario evitar que
se -difunda muchos irracionalismos y
muchos prejuicios; un ejemplo es la
importancia que en los periddicos se les
da a los OVNIS, de los que habla.. con
frecuencia los diarios sin reparar en
que ningan observatorio del hemisferio
norte o sur ha dado alguna informa-
cidén sobre este tema.

—FEl desarrollo de la ciencia en la
Argentina, jestd vinculado con las ne-
cesidades del pais? Hago esta pregunta
porque me parece que se privilegian de-
masiado algunas dreas —como es el ca-
so de la energia atOmica a través de la
CNEA— en desmedro de otras que ni
se tienen en cuenta.

—Opino que falta en el pais un plan
general y especialmente un plan de
ciencia y técnica. Este no es asunto de
nombres, ni de organismos. Si al mis-
mo tiempo que se permite la partida de
gente valiosa se instala un gran equipo
industrial para satisfacer determinada
produccion, no se sabe lo que se esta
haciendo. La principal riqueza que
tiene un pais es la inteligencia de sus
habitantes y su capacidad de trabajo.
Un pais puede no tener grandes apara-
tos y sin embargo contar con la capaci-
dad intelectual y la pericia técnica para
fabricarlos. No hay que confundir lo
_formal con lo fundamental, lo exterior
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con lo intimo. Creo que ciertos equipos

que se instalan sobre la base de grandes
adquisiciones no llevan a nada. Aqui
no se ha producido aun el desarrollo de
una ciencia enraizada dentro de las ne-
cesidades auténticas del pais.

—Esto que usted dice, profesor Sa-
dosky, me remite a una opinion perso-

-nal: en tanto objetivamente todavia no

podemos ser independientes y sobera-
nos, por lo menos formemos y capaci-
temos a nuestra gente para llegar a
serlo.

—Si, la independencia y la soberania
estan en relacién directa con la forma-
cion de la gente. Con elementos modes-
tos se puede capacitar gente para que
alcance un excelente nivel.

—Cusdles dreas de la ciencia de-
sarrollaria en primer término?

—No es un problema que yo —per-
maneciendo aislado— esté en condi-
ciones de responder. Creo que este te-
ma le compete a la comunidad cientifi-
ca en su conjunto. Yo puedo anotar al-
gunas cosas...

—¢Cudles cosas anota, entonces?

—Por ejemplo, me llama mucho la
atencion que en un pais con tres millo-
nes de kildbmetros cuadrados haya tan
pocos gedlogos. Este desconocimiento
de las ciencias de la tierra muestra que
la lista de prioridades que se ha hecho
no es buena. Otra caracteristica de
nuestro pais es la de ser productor de
alimentos, por lo tanto un gran porcen-
taje de los estudios que se proyecten
tienen que estar relacionados con este
tema y con las industrias correspon-
dientes que hay que desarrollar. Aqui
se cultivan muchos productos que con-
venientemente envasados podrian con-
quistar nuevos mercados. La mision de
los organismos del estado es hacer un
plan, hacer participar a los distintos es-
pecialistas y a los productores y tener
en cuenta las experiencias extranjeras,

_no para copiarlas sino para que sirvan

‘del pensamiento critico.

de base en cuento a su éxito o a su fra-
caso. Y es necesario que el conjunto de
la poblacion se relacione con estos
asuntos y que se introduzca desde la es-
cuela primaria esta reorientacion de los
estudios en funcion de las necesidades
del pais.

:Por qué cree que la Universidad es
siempre blanco de los gobiernos
fascistoides?

—Porque lo que mas les preocupa a
los sectores fascistoides es la difusion
Cualquier
pensamiento dogmatico les viene bien,
en cambio les molesta mucho que se
formen jOvenes capaces de disentir. El
Centro de Estudiantes, en ese sentido,
es una verdadera escuela de democra-
cia; una persona que se educa acos-
tumbrada a oir argumentos, a rebatir y
a contra rebatir opiniones, cultiva un
espiritu poco proclive a los gobiernos
de tipo autoritario. El odio se dirige
siempre al pensamiento libre; y la Uni-
versidad, por su estructura, puede dar-
se el lujo de ser la conciencia de un
pais.

—En algin momento se dijo que la
universidad generaba el caos.

—Eso es una mentira muy grande
porque ya se ha visto que el actual caos
en que ha caido el pais no se ha origina-
do en la Universidad. El caos pueden
haberlo creado las fuerzas de seguridad
cuando nos dieron una pateadura
histérica en ‘‘la noche de los bastones
largos’’. Se habian producido algunas
indisciplinas como las que hicieron va-
rios jovenes que arrojaron piedras y
monedas, pero todo ello no fue tan
grave como se quiso hacer creer.
Ademas bastaria con mirar los re-
gistros universitarios del 56 al 66 para
ver cuantos miles de profesionales se
graduaron en esta época.

—:Todo lo que vino después no fue
trascendente?

—No puedo hablar con conocimien-
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““En lugar de
fomentar un
pensamiento
riguroso se ha
estimulado todo lo
que pudiera ser
superficial’’

to de causa, pero considero que se
mato lo esencial. Lo esencial en una
Universidad es la posibilidad de vivir
una vida plena, participando en las la-
bores creativas y en las tareas de reali-
zaciones integrales.

—En 1973 se discutié. Mal, pero se
discutio.

—Si, pero no hubo perspectiva
historica. Segin lo que yo sé, en Cien-
cias Exactas no reingresaron los profe-
sores mas calificados, no se hizo un
plan coherente de actividades y en més
de un caso hubo un reparto de posi-
ciones entre gente amiga.

—Hace un tiempo usted escribié que
la Universidad no es una cuestién poli-
cial. ;Puede extenderse sobre esa
reflexiéon?

—Lo policial es un inventario de
hechos reales o adjudicados a determi-
nada persona que tiene alguna penali-
dad. Como no se tiene acceso a esos re-
gistros, esa situacién permanece inmu-
table en el tiempo y en el espacio. Lo
universitario, por el contrario, es un
método de discusion donde se pueden
analizar los errores cometidos, que
tiene que ser eminentemente libre y con
autores responsables que no deben sa-
lirse de ciertos cauces autoimpuestos.

—¢Qué juicio le merecen los concur-
sos, profesor?

—No tengo una informacién muy
amplia porque he estado fuera del pais,
pero mucho me temo que concursos
hechos bajo el imperio de estatutos re-
accionarios favoreceran el renacimien-
to de camarillas y la exclusién de gente
especialmente calificada.

—Caracterice dos aspectos negativos
y dos positivos que haya encontrado en
el campo universitario a su regreso.

—No veo aspectos positivos. Dentro
de los negativos puedo citar los arance-
les. Estos se contradicen con la mejor
tradicion de la escuela, la universidad
argentina, la de la educacién comin y
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gratuita. En segundo lugar los ““ntime-
rus clausus’’ me parecen también un
error. Las limitaciones de niimeros pa-
ra seguir determinadas carreras me-
diante cupos que no han surgido de un
estudio regional y cientifico dafian la

organizacion educacional. Un pais que
no tiene un plan no puede decir
cuantos fisicos o meteorélogos necesi-
ta. El camino debid ser totalmente di-
ferente: una vez que estd detectada la
gente que se necesita para una determi-
nada disciplina, el Estado est4 obliga-
do a hacer enormes esfuerzos mediante
becas, subsidios y ayuda de tipo gene-
ral, para asegurar que los jOvenes
puedan desarrollar sus capacidades po-
tenciales. En ese sentido hay que edu-
car a la poblacién para que comprenda
que el problema no puede girar alrede-
dor del ingreso sino que esta centrado
en la formacién integral.

—¢Puede decirse, profesor Sadosky,
que en determinado momento usted
sufrié la incomprension de los alum-
nos? ;Qué opina de la participacién
estudiantil?

—EIl estudiante es un factor decisivo
y debe participar. La tradicién argenti-
na de la reforma universitaria ha hecho
jugar un papel muy importante a los
estudiantes, aunque debe consignarse
también que ha habido periodos de-
magogicos. Pero en lineas generales lo
que Francia descubrié en 1968 ya se da-
ba en la Argentina desde 1918. Sola-
mente en 1974 se produjo el hecho que
usted menciona, la Universidad estaba
al borde del caos absoluto porque no
habia ninguna linea politica adecuada.
Balbin tuvo una conferencia con Perén
y se pusieron de acuerdo en que habia
que cambiar esta situacién y se designé
éntonces —acertadamente, a mi
juicio— a Jorge Roulet decano Inter-
ventor de la Facultad de Ingenieria.
Para la Facultad de Ciencias Exactas,
el grupo que auspicié el nombre de
Roulet propuso el mio. Mantuve en-
tonces un encuentro con el rector Vi-
cente Solano Lima, quien me ofrecié el
decanato de la Facultad de Ciencias.
Frente a esto hubo reuniones de la Ju-
ventud Peronista y del grupo comunis-
ta que dijeron que no aceptaban mi
nombre como candidato. Cuando vi
que no habia apoyo estudiantil rechacé
el ofrecimiento del Dr. Solano Lima.
Esta es una anécdota. Yo sigo pensan-
do que la participacién estudiantil es
un elemento fundamental para la reno-
vacion de la universidad latinoame-
ricana.

—¢Qué tareas desempeiié en Barce-
lona y en Venezuela?

—En Caracas fui profesor de un Ins-
tituto de la Universidad Central de Ve-
nezuela llamado Cendes (Centro de Es-
tudiantes de Desarrollo), donde ensefié
“‘matemdtica y planificacién’’. Tam-
bién di un curso sobre ““Ciencia, Técni-
ca y Sociedad’’, que es un tema que me
interesa particularmente. Allj ana-
lizdbamos cémo el desenvolvimiento

de la_sociedad esta vinculado al_de-
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sarrollo de la ciencia y la tecnologia.
En los paises de América Latina esta-
moSs insertos —en mayor 0 menor me-
dida— en una civilizacién refleja que
nos permite utilizar televisién en colo-
res o aviones muy poderosos pero que
no nos permite producirlos de acuerdo
a nuestra conveniencia. Ante cualquier
desperfecto nos damos cuenta de
nuestro grado de dependencia. En 1980
pasé a Barcelona y alli fui llamado por
el ““Museo de Ciencias’’ para organizar
una exposicion que se Illama ‘“Breve
viaje al mundo de las matematicas’’.
Este tema es muy interesante ya que es
necesario quitarle a la matematica la
fama de ogro que tiene. Yo hice una
introduccién amable a esta disciplina;
el proyecto esta aprobado y en ejecu-
cién y ahora tengo que ir alld para
supervisarlo.

—¢Cuiles son las diferencias que en-
cuentra en la forma de encarar la tarea
cientifica?

—Espafia es un pais que tiene

 muchos parecidos con el nuestro y tam-

bién alli hay una educacién tecnoldgica
refleja. La ciencia est4 poco desarrolla-
da y con las humanidades ocurre lo
contrario: hay grandes escritores, po-
etas, pintores, escultores. Este nuevo
gobierno que se caracteriza por la ju-
ventud de sus integrantes (el jefe de go-
bierno tiene cuarenta afios), ha desig-
nado por primera vez como Ministro
de Cultura a un fisico. Tengo la impre-
sion de que se va a poner mucho empe-
fio en recuperar el espacio que Espafia
ha perdido en ciencia a lo largo de su
historia.

—¢Piensa regresar para quedarse en
la Argentina, profesor Sadosky?

—Si, por varias razones, pero esto
no tiene mucha importancia al lado del
problema de la recuperacién de la gran
mayoria de los cientificos que estan
afuera del pais. Si se ve que el nuevo
gobierno da a la ciencia el papel que le
corresponde y brinda a los profesiona-
les estabilidad y la sensacién de que se
va a empezar una empresa que no ter-
minaré ni a los tres meses ni a los tres
aflos, seguramente retornard mucha
gente. No puede seguirse repitiendo
una historia siniestra que exija para
ejercer cualquier puesto cientifico en el
orden nacional un visto bueno del Side.
Esto me hace acordar a una frase de
Einstein, cuando cansado de tantos re-
querimientos por razones de ‘‘seguri-
dad”’ dijo, cuando tenia mas de setenta
afios: ““Si tuviera que empezar de
nuevo seria plomero’’. Fijese lo triste
que tiene que sentirse un hombre de ge-
nio como Einstein para decir algo asi,
para elegir el trabajo mds individual y
solitario que existe. Bueno, que no
pongan a los cientificos en la instancia
de tener que parafrasear a Einstein con
la misma amargura.m

Reportaje: Monica Flores
Correa
Fot_os; Daniel Jurjo.
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La 1dea de Centro-

Perferia

Corntinuando con nuestra serie de notas referidas a los roles del arte y la
cultura en las relaciones Norte-Sur publicamos. ahora ésta, que trata del
modelo sobre el que se basa la estrategia de manipulacién del pais del Norte.

La nota anterior termind con un co-
rolario, una suerte de propuesta: la in-
munologia contra el constante adoctri-
namiento del Norte para imponernos
su ideologia, su dependencia, en fin, su
modelo, podria muy bien estar en el de-
sarrollo del Arte, por un lado, y de las
Ciencias Naturales por otro. ;Por qué?
Porque estas vias de conocimiento —la
primera absolutamente subjetiva y la
segunda netamente objetiva— no
pueden ser afectadas por el campo
estratégico central que corresponde a la
cultura en general, con lo bueno y lo
malo que ella nos propone. Y que, por
lo tanto, neutraliza. En nuestro caso
particular, como pais del Sur que so-
mos —Yy principalmente, pais latino-
americano, -con fuentes culturales y
formas de pensamiento totalmente di-
vergentes de los paises del Norte— esta
actitud hacia las ciencias naturales y
hacia el arte, no sélo neutralizaria al
pensador argentino, sino que ademas,
lo pondria en contacto nuevamente con
las fuentes idoneas de su identidad.
Desde la cual, —y solamente desde la
cual— es posible ain luchar contra esa
dependencia impuesta por el Norte se
llame ésta econdémica, cultural o social.

Durante varias décadas —y a partir
de la Segunda Guerra Mundial— este
modelo socio-econémico-cultural gol-
peé al cerebro. Y lo golpeé desde
muchas formas-subliminales, autorita-
rias o directamente agresivas. Lo gol-
ped en el campo de batalla de la vida
diaria, o en los propios hogares; lo gol-
ped desde las embajadas o en las tran-
quilas calles del transito urbano de los
paises periféricos.

Pero lo golpe6 sin cesar, pre-
parandolo para futuras agresiones que
hicieran mas total su dependencia. Mi-
remos a nuestro alrededor, si no nos
atrevemos ain a mirarnos a nosotros
mismos. Miremos aquellos paises del
continente latinoamericano que sufren

hoy de una barbarie a la que nosotros
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casi también hemos llegado y tomare-
mos conciencia rapidamente, ya que,
segan un viejo adagio es mas facil ver
la paja en el ojb ajeno que en el propio.

Y, naturalmente, cuando hablamos
del Norte, hablamos particularmente
de los Estados Unidos. Si bien ambas
civilizaciones (Europa del Norte y los
Estados Unidos) se desarrollaron a
partir de concepciones cartesianas, cu-
ya Optica de la naturaleza est4 basada
en una fundamental divisién en dos se-
parados y diferentes reinos: aquellos de
la mente (res cogitans) y de la materia
(res extensa) (1), reflexionemos que la
civilizacién europea tenia cerca de dos
mil afios cuando René Descartes apare-
ce en el siglo diecisiete, mientras que
nuestros primos del Norte, eran sélo
recién nacidos. Asi, tratemos de imagi-
nar que la ciencia representé un ju-
guete mecanico peligroso en las manos
de un nifio que se llamé Estados Uni-
dos. Un nifio monstruoso que se de-
sarrollé enormemente al cabo de dos-
cientos afios de existencia y se engolo-
sind0 con la potencia econdémica de
buena parte del planeta, para que sus
ciudadanos tuvieran el mejor nivel de
vida ‘‘per capita’’ del mundo. Insisto:
en el plano material exclusivamente. Ni
la madurez de dos mil afios de existen-
cia, ni la sabiduria que, a través de los
griegos llegé a Europa desde el milena-
rio Oriente, pudo ni podr4 contrarres-
tar jamas este feroz desarrollo a costa
del subdesarrollo de la mayor parte del
mundo.

Este juguete peligroso, este instru-
mento de muerte en el cual la ciencia y
la tecnologia pueden convertirse, en las
manos de un nifio monstruoso que no
ha alcanzado ninguna madurez espiri-
tual, es lo que ha llevado a la ca-
tastrofica confrontacién mundial que
se vive en este momento. Si se agrega a
esto la mundial crisis econédmica bur-

_guesa —que ni la primera, ni la segun-,

da, ni las sucesivas guerras pudieron
parar— y el irreversible camino de los
pueblos hacia el justo derecho a una vi-
da mejor, tendremos completo este
cuadro crucial de finales del siglo XX.

Esta correlacion Norte-Sur, no
corresponde a nuestro léxico y es sélo
parte del lenguaje impuesto por el mo-
delo nortefio. Como tampoco corres-
ponde al léxico mundial esta pretendi-
da dicotomia de Occidente-Oriente. Ni
tampoco ninguna otra fragmentacién
de ese estilo puramente racionalista y
cartesiano en este siglo XX. Sabemos
que el mundo es global y gira sobre su
eje alrededor del sol desde Galileo, ha-
ce ya quinientos afios. Pero también
sabemos que Galileo tuvo que abjurar
por haberlo afirmado —si queria sal-
var su vida de la hoguera— ya que a la
Iglesia del Medioevo no le convenia el
conocimiento de la Ciencia, porque hu-
biera hecho trastabillar su poder. ;Qué
facilmente lo olvidamos!

Hoy, paradéjicamente, es a la cien-
cia, tal como es manejada en ciertos
paises del Norte, a la que tampoco le
convienen otras disciplinas de conoci-
miento, por la misma razén. Y la In-
quisicion ha cambiado de nombre, pe-
ro sigue usando los mismos métodos.

Del teocratismo tal como era enten-
dido por la Iglesia Catélica Apostélica
Romana, al tecnocratismo, tal como es
entendido por el poder econémico del
Norte, s6lo hay dos o tres letras de
diferencia.

Es por esta razén que, como grupos
contestatarios (pero que son minoria),
suelen darse tantas sectas espirituales
en los Estados Unidos, que tratan de
elegir su ‘‘nueva religién’’ (jy, por lo
tanto, vieja!) en un mundo netamente
materialista que, intuyen, los llevara a
la destruccién final (bomba nuclear).
guieren reincorporar a Oriente a través

e ideas ‘‘magicas’’ e inmediatas, o,
como diria Carl Jung, ‘‘tomar este tipo
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de ideas salvadoras tal como si fueran
una pomada’’. Todo ésto es también
tipicamente norteamericano y fruto de
una ideologia donde el ‘‘fetichismo’’
por las comodidades se instaurd facil-
mente, sin ninguna dificultad. Estas
sectas corresponden, o bien a grupos
de fanaticos, seguidores de lideres, o
bien a una cierta élite, que brota de
nucleos altos, generalmente universita-
rios. En la mayoria de los casos —y ya
que el factor econémico asi los ayu-
da— hacen su anual viaje a Oriente co-
mo método de ‘“limpieza’’. Pero claro
que estas disciplinas no son tomadas en
profundidad, sino al estilo ‘‘pomada’’.
Casi enseguida de esta ‘‘limpieza’’,
regresan a su diaria vida comoda, llena
de los subproductos de la tecnologia, a
vivir ‘“‘mejor’’ —y esto lo pongo en du-
da, nuevamente— a costa de los que vi-
ven peor. Hay toda una infraestructura
que rinde muchisimos délares por aiio,
gracias a esta necesidad de salvataje
instantaneo, a la cual el terror alrede-
dor de la bomba nuclear ayuda a soste-
ner y a volver mas rendidora atn:
agencias de viaje, editoriales seudo-
esotéricas, sociedades seudo-religiosas,
comunidades seudo-artesanales, etcéte-
ra, etcétera.

Asi el reconocimiento de Oriente pa-
sa por ese lado: pero nunca se lograré
unir lo que jamas estuvo separado, sal-
vo en una mentalidad netamente ra-
cional y materialista que durante dos
siglos, y con la sola finalidad del poder
econémico, ha negado el otro lado del
planeta, olvidando la leccién de
Galileo.

Finalmente, han logrado lo contra-
rio, y esa mentalidad netamente ra-
cional, sélo ha servido a la
irracionalidad.

En la altima década— y como para
contrarrestar esa grave contradic-
cibon— han inventado el binomio
Norte-Sur. Y han inventado algo peor
ain que denominaron: las relaciones.
¢Qué son las relaciones Norte-Sur sino
la continuacién de la filosofia aris-
totélica acerca de la concepciéon del
Universo? ;Qué son sino la negacién
de cualquier otra filosofia e idea que
no sirva a la mera idea de ‘“progreso’’,
pero de su progreso material? Esta di-
vision entre el espiritu y la materia
—que otros filésofos griegos refuta-
ron, sin embargo— sustenta todo el
dualismo irreconciliable de veinte
siglos. Sobre este esquema esta cons-
truida la filosofia occidental. Los ato-
mistas griegos —sobre cuya ciencia Ga-
lileo pudo desarrollar su teoria-
Democrito, Epiclireo— trazaron una
clara linea de unién entre espiritu y ma-

teria (2) pintando la materia como

construida sobre infinitas unidades
basicas, por ejemplo. Y lo mas curioso
es que fue Estados Unidos mismo
quien abrié la puerta a las investiga-
ciones de Albert Eisntein —que se basa
en la teoria de Ja relatividad de Gali-
leo— y que dice, entre otras cosas, que
“‘existe una identidad indisoluble entre
materia y energia’’, que seria como de-

i |

cir entre cuerpo y alma (las disciplinas
del arte, de la ciencia, de la religion,
tienen diferentes términos para descri-
bir lo mismo, por supuesto).

Lo complejo y lo paraddjico de esta
situacibn es que mientras ciertos
cientificos y tecndcratas norteamerica-
nos utilizaron la ciencia de Einstein pa-
ra construir su bomba atémica, se de-
dicaron a negar su filosofia.

;De qué otra manera, si no, hu-
bieran podido continuar el modelo que
se crea en el terror de Hiroshima, al fi-
nal de la Segunda Guerra Mundial?

Modelo que el pais del Norte con-
tintia en la actualidad en las llamadas
‘“relaciones’’ Norte - Sur creando una
nueva Optica geométrica de Centro-
Periferia, contraria a toda ciencia na-
tural, a toda filosofia, a todo arte.

Este centralismo —fruto indudable
de las megaldpolis— les conviene
extraordinariamente para continuar el
modelo. Sin la idea de centralismo, el
modelo no tendria difusion, perderia
su capacidad de adoctrinamiento, se

atomizaria. ; .
Y es a esta falsa idea de centralismo

a la cual queremos nuevamente abor-
dar para retornar a la tesitura de este
ensayo, ya que esta conectada muy
particularmente al central campo
estratégico de la cultura —estratégico
para toda politica manipulativista—
idea ésta que constituyod el epilogo del
ensayo anterior.

Tal vez para corroborar lo erroneo
de esta idea de centro-periferia, deba-
mos simplemente traer a colacién, re-
cordar, los tres grandes logros de la
cultura occidental, justamente porque
fueron Copérnico, Marx y Freud (3) los
que han demostrado que ese-*‘centro’’
es inexistente.

;Como y por qué?

Veamos: A) Copérnico nos de-
mostré que la Tierra no es el centro del
Universo. B) Marx nos demostré que el
ser humano —como individuo
econdmico— no es el centro de la his-
toria. Y, finalmente C) Freud nos de-
mostrd, por su parte, que ¢l hombre no
esta centrado en su ego.

Visto asi y habiendo comprobado y
aceptado estos descubrimientos vemos
que la idea del Norte se basa en que la
tecnologia es también una cierta cos-
mologia (4), con una implicita manera
de ver las cosas, una Optica del mundo
en general y de la sociedad en particu-
lar. Es la tendencia a ver el espacio ge-
ografico en términos de centro-
periferia. Naturalmente, términos es-
tos donde el ‘““‘centro’’ se sitia en el
Oeste y en el Norte. La tendencia a per-
cibir el tiempo coligado a las ideas de
progreso. La tendencia a pensar en la
realidad en términos de unidades abs-
tractas y separadas de la totalidad. La
tendencia a ver verticalmente las rela-
ciones individualistas entre seres huma-
nos, y ademas, de ver al hombre como
maestro absoluto de la Naturaleza, (5)
y con absolutos e ilimitados derechos
sobre ella.

. Sin.embargo, somos, conscientes de

-

Galtung.

que si el hombre no esta centrado ni en
su ego, ni en su conciencia, ni en su
existencia, en consecuencia, tampoco
la historia tiene un centro, sino que es
una estructura sola, sin centro algune,

Pero las consecuencias de estos des-
cubrimientos que tan fuertemente afec-
taron a la cultura del siglo XX, a su so-
ciologia, antropologia, filosofia,
lingiiistica y aun estética, a través de

nsadores como Parsons, Levy-

trauss, Althusser, Jackobson, Ador-
no, entre otros, no parecen en cambio
ser tomadas en absoluto en considera-
ciéon por el medio politico-econémico.
El mismo que el Norte manipula en de-
terioro del Sur.

Y tal vez sea aun peor: esa falta de
reaccion la encontramos también en al-
gunos productores de cultura del mun-
do —en pensadores de Gran Bretafia y
de Francia (6), por ejemplo. Ya que,
después de los discursos técnicos de
Marx y Freud —que tan profundamen-
te afectaron el lenguaje y la literatura
del siglo XX— la filosofia lingiiistica
todavia ejerce su poder sobre el len-
guaje y aun mas: se permite seguir cre-
ando categorias en el medio cultural.
Como, por ejemplo —y a través del
uso indiscriminado de la lingiiistica la-
caniana lo vemos claramente— el len-
guaje técnico se ejerce contra el esotéri-
co. El significante se vuelve mas impor-
tante que el significado. Y esta dico-
tomia entre lenguaje técnico y lenguaje
social es un paralelo, una analogia,
entre la dicotomia entre desarrollado y
subdesarrollado. O, como lo deciamos
en el ensayo anterior, entre maquina y
hombre. Pero aqui, ya entramos en el
campo de la semantica y la semiologia.
Servidores éstos tan utiles al estratégico
campo central de la cultura, y al siste-
ma de centro-periferia instaurado por
el Norte. Y sobre todo, a su hegeméni-
co modelo, sustentado por dos basicos
mecanismos del imperialismo:

A) El principio de la interaccion
vertical.

B) El principio de la estructura de la
interaccion. feudal. (7) Principios sin
los cuales, la idea de dominacién de
Norte a Sur y de centro a periferia,
jamas hubiera podido establecerse.

Pero este es ya, naturalmente, el te-
ma de otro ensayo.m

Martha Gavensky

(1) Fritjof Capra: ‘““The Tao of Physics’’,
N. York, 1975

(2) F. Capra: “Thc Tao of Physics”’

(3) ““Freud y Lacan’’, La Critica Moderna,
1965.

(4) Johan Galtung, en una conferencia re-
alizada en Poona, India, en julio de 1978.
(5) Idem nota 4.

(6) ‘““Components of the-:National Cultu-
re’’, Perry Anderson.

(7) ““Structural Theory of Imperialism”’
(Journal of Peace Research, 1971) Johan
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ABORIGENES

El fenomeno de la
discriminacion étnica

En esta nota, Isabel Herndndez, a quien entrevistaramos en el N° 13 de EI
Porteiio, analiza el efecto que la discriminacion étnica produce en los grupos

indigenas y los comportamientos que, como respuesta, asumen éstos, tales como,
- por ejemplo, negar su origen racial y volverse contra su propia raza.

‘-

El enfretamiento entre sociedad legal
y sociedad real, es una contradiccion
caracteristica de los estados capitalistas
modernos.

En la medida en que la marginacion
social del indigena latinoamericano si-
ga siendo una realidad incuestionable,
la legislacién vigente en materia de in-
tegracion igualitaria del aborigen a la
sociedad, no ser4& mas que uno de los
tantos elementos emergentes de esta
contradiccién,

Por un lado la igualdad de derecho
frente a la desigualdad de facto, forta-
lece la discriminacién velada en el seno
de la sociedad, y por otro inhibe y des-
moviliza a los grupos directamente
afectados. Una prueba evidente la
constituyen las dificultades demostra-
das por los grupos indoamericanos pa-
ra encontrar el camino de su propia or-
ganizacion como pueblos. 1

A comienzos del siglo pasado, y a
medida que se consolidaba el poder de
los nuevos estados latinoamericanos,
diversas disposiciones legales transfor-
maron en ciudadanos con ‘‘igualdad de
derechos’’ a los indigenas que habita-
ban sus territorios. En algunos casos
estas disposiciones reiteraban anterio-
res decretos correspondientes al perio-
do colonial. 2

Se hacia explicita de esta manera la
voluntad de integrar en igualdad de
condiciones a pueblos desiguales,
equiparando formalmente unidades
étnicas diferenciadas y antagénicas.
Mientras las sociedades nacionales, por
un lado, daban prueba de sus procla-
mados ideales de igualdad y democra-
cia heredados de la revolucién france-
sa, por el otro, inmovilizaban al indige-
na calificando de injustificado a todo
acto de protesta o de justa rebeldia. La
prueba de ello lo constituye el proble-
ma auan irresuelto de la asignacién del
suelo comunitario. Esta legislacién de
corte liberal obvié entre sus expre-
siones el hacer referencia a un régimen
igualitario de propiedad de la tierra,

muy por el contrario, en los casos en

P

que intervino fue para despojar al in-
dio de la propiedad comunitaria,
ligandolo definitivamente y en condi-
cién de semi-servidumbre al latifundio.

Seria extenso y escaparia a los objeti-
vos del presente articulo efectuar un
analisis del contenido politico y reli-
gioso que sustentaron las fundamenta-
ciones ideolégicas de cada una de las
leyes sobre indigenas, anteriores y pos-
teriores. Innumerables aspectos his-
toricos sefialan en mayor o menor me-
dida la intencionalidad discriminatoria
de estas leyes y el significado social que
Sus consecuencias encuentran en
nuestros dias.

En realidad, la importancia de re-
currir al pasado se expresa en la necesi-
dad de explicar el nacimiento de una
contradiccién actual: por un lado las
sociedades nacionales reconocen
juridicamente igualdad de derechos pa-
ra todos y cada uno de sus miembros,
necesitan incluso especificar que esta
igualdad alcanza a los integrantes de
etnias diferenciadas, y por otro lado, la
sociedad de hecho, propicia un trato
desigual y condenatorio a los represen-
tantes de las razas socialmente descali-
ficadas.

Esta contradiccion realza una afir-
macion que reiteradamente hemos
efectuado y que conviene recalcar aqui:
En América, la discriminacién nacié
como justificacion histOrica del genoci-
dio de la Conquista, pero subsiste co-
mo necesidad de legitimar la explota-
cidbn econémica que actualmente ejer-
cen los sectores dominantes de las so-
ciedades nacionales, sobre los pueblos
indigenas.

Estos sectores optaron por degradar
a las poblaciones autdctonas y conside-
rarlas ‘inferiores’, no en relacién a sus
condiciones materiales de vida, que
efectivamente lo son como producto
del sistema econdémico impuesto, sino
porque supuestamente pertenecen a
una ‘raza inferior’ y viven de acuerdo a
normas y valores de una ‘cultura infe-
rior’. Veremos ahora, como la difusién

r‘.
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rmanente de esta ideologia, capaz de
justificar profundas descalificaciones,
trasciende y supera a los grupos que
originariamente la produjeron, im-
pregnando a otros sectores de las so-
ciedades nacionales, los que también
en la actualidad discriminan al indi-
gena.

Aqui se da un hecho importante de
destacar, por las implicancias politicas
que trae aparejado, y porque ha adimi-
tido diversas y encontradas interpreta-
ciones incluso entre las. diferentes
corrientes de izquierda latinoamerica-
nas. Se trata del conflicto interétnico
producido entre sectores de una misma
clase social. Dicho en otros términos el
indio es étnicamente discriminado tam-
bién por los miembros no-indigenas de
su propia clase social, y ésto necesa-
riamente produce interferencias frente
a posibles alianzas politicas igualitarias
entre los representantes de un mismo
estrato social oprimido.

Este hecho encontraria su explica-
cién en las siguientes razones:

a) El campesino pobre, o el asala-
riado rural o urbano no-indigena, ob-
jetivamente encuentra su identidad
étnica en el dominador. Sus rasgos fisi-
cos y su comportamiento cotidiano, se
asemejan a las pautas de la cultura do-
minante, mas que a las manifestaciones
de los grupos de identidad indigena.

b) La difusién de normas y valpres
gue son propios de los sectores sociales

ominantes, determina que los grupos
menos beneficiados participan ide-
ol6gicamente de una herencia historica
de desprecio por el indio, haciendo
propios intereses que no son necesa-
riamente los suyos.

¢) Para los trabajadores pobres no-
indigenas, el ejercicio de la discrimina-
cidn les asegura la existencia de un gru-
po socialmente inferior a si mismo, lo
que los jerarquiza y les da la oportuni-
dad de obtener ciertos beneficios se-
cundarios de la mayor explotacion
ejercida sobre los grupos indigenas.

Hasta aqui hemos intentado de-
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mostrar que la discriminacién étnica
ejercida en perjuicio del indio latino-
americano, se define en la actualidad a
través de dos caracteristicas basicas y
fundamentales: por un lado aparece
velada por una legislacion de corte libe-
ral que esgrime los valores del igualita-
rismo y la integracién, inmovilizando a
los indigenas en el camino de su auto-
rrepresentacion politica y, por otro, a
través del ejercicio de las méas diversas
practicas sociales e ideoldgicas, el pre-
juicio se extiende a todos los sectores
de la sociedad, incluidos aquellos que
por su condicién de estratos subalter-
nos, estan excluidos al igual que los in-
dios, de una mayor participacion social
y econOmica.

Ahora trataremos de analizar las di-
ferentes respuestas que otorgan a este
fenbmeno los grupos aborigenes afec-
tados, segin el estado de conciencia
étnica al que han accedido. Se presen-
tara una tipologia de comportamientos
segun los grados de identificacioén y de
conciencia de pertenencia a entidades
étnicas diferenciadas. Como todo com-
portamiento tipolégico dificilmente sus
categorias se den en forma pura en la
realidad. Lo que se pretende es definir
los rasgos sobresalientes de un modelo
tedrico, valido exclusivamente a los fi-
nes del analisis.

FY oo b 3y
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La desvalorizacion
del discriminado

Como consecuéncia de una descalifi-
cacion permanente de sus pautas de
conducta, de sus creencias, de las ex-
presiones de su propio lenguaje, el
discriminado termina reconociéndose y
autodefiniéndose como tal.

A veces llega a aceptar los términos
de la degradacion, asume con naturali-
dad los adjetivos descalificadores que
tradicionalmente le han atribuido y se
desvaloriza.

Un comportamiento tipico de los
grupos étnicamente discriminados es
internalizar las pautas culturales del
opositor étnico, sobrevalorandolas e
imitandolas tanto como les sea permiti-
do. Como l6gica contrapartida desva-
lorizara las propias y aceptara las justi-
ficaciones externas de la descalifica-
cion de su propia étnia (Ver recuadro).

Cuando llega a esta situacion, el pri-
mer intento del discriminado es negar
su origen racial y tratar de asimilar a la
sociedad global, restandole notoriedad

a sus propias diferencias. En las so-

ciedadeg mas abigrtgs, se advierte una
tendencia al mestizaje a través de enla-

ces matrimoniales con personas no-

p

indigenas, y en los casos en que es le-
galmente posible, los indios suelen
cambiar sus nombres y apellidos. Pro-
curan castellanizarse, reniegan de sus
vestimentas tipicas, y de todos aquellos
elementos distintivos de su propia raza
y cultura.

Los portadores de esta conciencia
asimilacionista, buscan permanente-
mente alcanzar posiciones de clase mas
ventajosas, en no pocos casos migran a
las ciudades, acceden a mayores ingre-
sos, standard de vida, etc., pero este in-
tento de integrarse al grupo étnico he-
gemonico, generalmente no los libera
de su condicidén de indios.

Es por eso que, cuando a pesar de los
mencionados intentos, el indigena se ve
igualmente rechazado, como si fuera
portador de un estigma imborrable, su
reaccion se torna similar al comporta-
miento que Frantz Fanon describia co-
mo el ‘‘inconsciente colectivo de los co-
lonizados’’: Se vuelve contra si. mismo
y contra su propia raza. reaccionando
frente a ella, negandola y desvalo-
rizandola atin mas. Es como el ejemplo
del ‘“hermano que al levantar el
cuchillo contra su hermano, cree
destruir de una vez y para siempre la
imagen detestada de su envilecimiento
coman’’. 3

A esta conciencia asimilacionista, y
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R e que hablamos
el quechua”

Trancribimos 10s términos de la si-
guiente entrevista, por la claridad con
que ilustran nuestras afirmaciones:

‘“Entrevista con Don Antonio Asto,
comunero de Chongos Alto, autoridad
y representante de su pueblo en muchas
actividades publicas:

—Don Antonio, ;cO6mo es gue sus
hijos han aprendido el castellano?

—Por lo que yo les hablo, pues. Yo
les hablo siempre en castellano y tam-
bién en quechua. Su mama4 les habla en
quechua.

—:Por qué les enseiia Ud. el caste-
llano?

—Para que cuando sean mayores no
tengan dificultad cuando tienen que ir
a una oficina del Estado parg cualquier
gestion.

—:Ud. cree que cuando ellos sean
grandes seguirdn hablando el quechua
tanto como el castellano?

—No, se van a olvidar, y es mejor
que hablen mas castellano. (...) Cuan-
do uno habla castellano no tiene difi-
cultades en la ciudad o cuando conver-
sa con las autoridades, los funciona-
rios. Uno entiende bien, ya uno no est4
perdido, ya puede entender, y conver-
sar tranquilamente con todos. Cuando

uno habla quechua nomads la gente no
le hace caso, lo basurean en las ofici-
nas, no le atienden.

—Este problema de la discrimina-
cion podria resolverse quizd de dos ma-
neras: uno, que el propio campesino
aprenda castellano, y otro, que los fun-
cionarios y las gentes de la ciudad
aprendan el quechua para entenderse
con los campesinos y los traten con
mss respeto.

—Bueno, si el Gobierno ordena que
ellos aprendan el quechua, esta bien,
pues que aprendan.

JUd. cree que eso sucederd en verdad
alguna vez?

—No creo. Ellos siempre van a odiar
a los que hablan el quechua. EI
quechua sera siempre menospreciado y
los que hablan también. Entonces, lo
unico que queda es que nosotros apren-
damos el castellano y podamos defen-
geanos y encarar a los ricos de la ciu-

a ’

Citado en: Marginalidad real, educacién y
mulitilingiiismo en un contexto de reformas:
el caso peruano, José Matos Mar y colabo-
radores - I.E.P. - Lima, Pert, 1978. pag.

284/285.
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hasta ciertos limites justificadora del
comportamiento del discriminador, se
opone una reaccion diferente y, a ve-
ces, simultanea dentro del grupo discri-
minado: El indigena que sufre la desca-
lificacién de su origen y su cultura,
entra en conflicto, se rebela, enfrenta
al grupo étnico antagdnico, visualiza
como enemigos a todos sus miembros y
accede a un estadio de conciencia de-
fensiva o de resistencia étnica.

La resistencia étnica

Todo conflicto inter-étnico genera
un proceso de descalificaciones an-
tagénicas y simétricas detectables en
ambos grupos. Como respuesta al
fen6meno discriminatorio, el indio que
percibe cotidianamente la degradacion
de su condicién, descalifica a su vez al
grupo étnico dominante con la misma
intensidad y reacciona con simétrica
irracionalidad en los fundamentos de
sus prejuicios. Si para el blanco el indio
es ‘““flojo, borracho, ignorante, etc.”’,
estos términos peyorativos se revierten,
y para el aborigen el no-indigena es
‘‘ladrén, embustero, violento, etc.”’ El
pueblo mapuche llama al blanco ‘‘huin-
ka’’, y este término proviene del verbo
en mapudungum ‘‘huinkalf’’ que signi-
fica ‘““robar’’, por tanto el opositor étni-
co se distingue y perdura a través del
lenguaje como un ‘‘ladrén’’. 4

Este comportamiento caracteriza al
estadio de conciencia étnica de tipo de-
fensivo, que genera resistencias en for-
ma irrestricta frente al opositor racial,

y desarrolla conductas normativas de

enfrentamiento al ‘‘enemigo étnico’’,
desatendiendo a su insercion de clase.
El antagonismo se expresa aun en los
casos en que el blanco o mestizo com-
parte la misma posicién en la escala so-
cial que el indio. El aborigen se enfren-
ta con la realidad de que el campesino
pobre, o el asalariado rural o urbano,
con quien comparte una posicion de
clase desventajosa, a pesar de estar so-
metido como él, no es indio, y esto sig-
nifica que es ‘‘racialmente superior’’
para el resto de la sociedad, y como tal
lo percibe. Como resultado se obtiene
que el ‘““hermano de clase’’ se constitu-
ye para el indio en la representacion
mas inmediata y concreta de su ‘‘ene-
migo étnico’’.

Como es obvio esta realidad fortale-
ce el conflicto inter-étnico entre
miembros indigenas y no-indigenas de
una misma clase social, fendmeno que
hemos destacado en péaginas anterio-
res.
Los casos extremos de resistencia
étnica, los constituyen las comunidades
‘““‘mitimaes’’ (subsisten algunas en la
Sierra peruana y ecuatoriana), donde
todavia hoy resulta imposible el ingre-
so del blanco. A nuestro juicio este
aislamiento conduce inevitablemente a
la autodestruccion.



ABORIGENES

La reorientacion de
la conciencia étnica

El tipo de conciencia étnica asimila-
cionista y descalificadora de la propia
raza, asi como la resistencia étnica
irresiricta, propia de una conciencia
defensiva, cuya tipologia de comporta-
miento acabamos de describir, han
contribuido a la permanencia del fené-
meno discriminatorio, y se han mani-
festado histéricamente como medios
ineficaces en la busqueda de una in-
tegracion igualitaria de los grupos
indigenas a las sociedades nacionales
latinoamericanas.

En tal sentido, una reorientacion de-
la conciencia étnica de los pueblos
discrimiandos, estd siendo visualizada
por los lideres y las organizaciones re-
presentativas de los indios de toda
América, como una necesidad politica
prioritaria.

Algunos sectores indigenas con-
tinian planteando que la integracion
social igualitaria de los grupos autécto-
nos, se define en el marco de la resolu-
cién de los problemas de participacion
social generales y comunes a los demas
:ntegrantes de las sociedades naciona-
es.

Enfrentdndose a estas posiciones,
representantes de organizaciones étni-
camente mas radicalizadas, aiin opinan
que en la medida que subsistan descali-
ficaciones absolutas y arprioristicas, es

e

imposible que dos 0 mas grupos so-
ciales puedan encarar juntos la solu-
cion de conflictos estructurales y aliar-
se para enfrentar antagonismos comu-
nes.

Sin embargo, tltimamente pareciera
existir cierto consenso, manifiesto en
los Encuentros indigenas més recien-
tes, sobre la necesidad de orientar la
accion politica hacia una conciencia de
autoafirmacion étnica, como paso pre-
vio e inevitable para consolidar alian-
zas duraderas con otros sectores so-
ciales que, al igual que los pueblos
aborigenes, abogan por una mayor
participacion en la comunidad y en la
distribucion equitativa de sus benefi-
cios.

En este sentido, las manifestaciones
de una conciencia étnica, que hasta el
presente condujo a los sectores indige-
nas discriminados a la desmovilizacién
y a la incapacidad de autorrepresentar-
se como pueblos dentro de los estados
latinoamericanos modernos, deberian
reorientarse en primera instancia hacia
la autoafirmacion de la condiciéon de
indios valorando y difundiendo los ras-
g0os que constituyen la personalidad
cultural de cada grupo autéctono.

Paralelamente se plantea la toma de
conciencia por parte del indigena, de su
situacion de clase especifica, es decir la
cabal comprension de las relaciones y
los conflictos existentes entre su posi-
cién de clase social y su conciencia de
pertenencia a una unidad étnica dife-
rente.

El acceso a este estadio de concien-
cia, determina comportamientos acti-
vos de orden politico: intentos de orga-
nizacidon comunitaria, defensa de la
unidad étnica frente al deterioro cultu-
ral que provoca el comportamiento asi-
milacionista, y busqueda de alianzas
con otros sectores sociales en base al
respeto de diferencias étnicas igualadas
en el plano de una mutua valoracion.

La metas estratégicas propuestas por
aquellos representantes del movimien-
to indio que transitan por este estadio
de conciencia étnica podrian sintetizar-
se asi:

I) Obtencidén de una integracion so-
cial igualitaria a las sociedades na-
cionales, por parte de los grupos étni-
camente diferenciados.

II) Aceptacion no conflictiva, por
parte de los indigenas, de la identidad
aborigen tanto como de la nacional, a
cuya sociedad pertenecen.

1II) Logro de una convivencia mu-
tuamente enriquecedora de ambas per-
sonalidades culturales.

Las posibilidades de alcanzarlas, 16-
gicamente dependeran tanto de las so-
ciedades nacionales como de los
pueblos autdctonos. Al menos, pare-
ciera existir una voluntad expresa de
pervivencia de la identidad india en la
mayoria de estos sectores aborigenes
que buscan, por sobre todo, autorre-
presentarse como pueblos étnicamente
diferenciados frente a cada una de las
sociedades nacionales.®

1 Seria imposible enumerar la larga lista de
organizaciones politicas (la mayoria de las
cuales apenas conocieron su etapa embrio-
naria) que desde la formacién de las na-
ciones hasta nuestros dias fueron surgiendo
y desapareciendo continuamente, pero que
en sus cortos periodos de vida, esgrimieron
el legitimo derecho de todo pueblo a ser
representado politicamente ante el Estado.

2 Citamos algunos ejemplos: —Por Cédula
Real del 29 de diciembre de 1593, la Audien-
cia de Lima recibié orden de que ‘‘de alli en
adelante castiguen con mayor rigor a los es-
pafioles que enjuiciaren, ofendieren o
maltrataren a los indios, que si cometiesen
los mismos delitos contra los espafioles’’.
—EIl Decreto Supremo de la Repiblica, dic-
tado por Simén Bolivar en 1824, reitera es-
tas distinciones. Afirmando que en cuanto a
los indios ‘‘seran sus prerrogativas iguales a
las de cualquier ciudadano de la Republi-
ca’’. —En Chile, Bernardo O’Higgins dictd
el 4 de marzo de 1819, un Bando Supremo
por el cual: ““... los indios que vivian sin
participar de los beneficios de la sociedad y
morian cubiertos de oprobio y miseria, en lo
sucesivo deberan ser llamados ciudadanos
chilenos y libres como los demas habitantes
del Estado, con quienes tendran igual voz y
representacion concurriendo por si mismos
a celebrar toda clase de contratos, a la de-
fensa de sus causas, a contraer matrimonio,
a comerciar, a elegir las artes que tengan
inclinacién y a ejercer la carrera de las letras
y de las armas, para obtener los empleos
politicos y militares correspondientes a su
aptitud’’. —En Argentina, la Primera Junta
de Gobierno, por el Decreto Supremo del
mes de setiembre de 1811, resolvié suprimir

el tributo que como signo de la conquista se
pagaba a la Corona de Espafia y que pesaba
sobre los aborigenes: ‘“... hijos primogéni-
tos de América, a quienes corresponde asig-
narles iguales condiciones y derechos que a
los demas ciudadanos y promover por todos
los medios su ilustracién, cultura y liber-
tad’’. La Asamblea Nacional de marzo de
1813, ratificO esta resolucién. Paraddjica-
mente en el Cono Sur, las matanzas conti-
nuaron durante otras siete décadas a través
de la Camgaﬁa del Desierto (Argentina) y la
Pacificacion de la Araucania (Chile); se
continud asi el genocidio frente a millares
de indigenas, s6lo que para entonces eran
considerados ‘‘ciudadanos libres e iguales a
los demaéas habitantes del Estado’’.

3 Sartre, Jean Paul: Prefacio a ‘“Los con-
denados de latierra’’ —F. Fanon Masperé,
Paris, 1963 —

4 Resulta de interés nuevamente aqui re-
currir al pasado para descubrir co6mo la na-
turaleza de la descalificacién produce por si
misma fen6menos simétricos y antagdnicos
entre descalificador y descalificado, y ad-
vertir asi que, en la medida en que las expre-
siones adquieren mayor relevancia por un
lado, encuentran mas repercusiéon por otro.
Durante la Colonia las discriminaciones ha-
cia los aborigenes eran generales y absolu-
tas, y afectaban al pueblo autéctono en su
conjunto como grupo étnico y social. (De
alli que Wilson Cantoni considere que en la
actualidad el pueblo mapuche en Chile con-
tinia inmerso en una situacién de ‘‘estratifi-
cacién de clase de tipo colonial’’, porque
seglin su opinién, perviven en este caso tan-

to las discriminaciones objetivas como la ra-

cionalidad de legitimacion propias de aquel
periodo histérico). Por eso, en aquel mo-
mento, las respuestas de los indios hacia el
grupo de colonos criollos o espafioles, ad-
mitia mayor intensidad peyorativa: ‘‘El
concepto indigena del huinca, por quien
tenia odio secular, era la representacion de
todo lo malo, de todo lo abominable y vil, el
embustero, el ladron de mujeres y nifios, el
que se apoderaba de sus tierras y sus
bienes’’. (Anales de la Universidad de Chi-
le, N° 130 - Citado en Saavedra, Ale-
jandro: La cuestion mapuche, ICIRA, San-
tiago de Chile, 1971). En la actualidad en
cambio, la respuesta indigena corresponde
en simetria a la legitimacién capitalista-
liberal de discriminacién velada. Opone re-
sistencia, pero sobre todo denuncia las
contradicciones entre el vigente igualitaris-
mo juridico y el ostensible avasallamiento
de facto: ‘‘La nariz aguilefia, ojos rasgados,
cabellos lacios, color cobrizo, y la carac-
teristica pacifica en comparacién de
nuestros sometedores europeos, fueron las
principales causas para bautizarnos con el
nombre de indios, bajo la insdlita platafor-
ma de ser raza superior, y cuando nosotros
0 nuestras tésis hablamos de indios o blan-
cos, ellos mismos nos califican de racistas,
pese a que simplemente nos habiamos amol-
dado a sus ensefianzas. Pensar que nos so-
meten racialmente y no quieren que se hable
de raza, o sea que cuando hablamos en sus
propios términos recibimos abucheos
ridicularizantes’’.

Lima, Costantino (Lider Aymara). ‘‘Abya-
yala’’, —Indigena, News from indian Ame-
rica’’. Vol. 4, N° 5. Berkeley, EE.UU.
Summer 1977. pag. 35.
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En busca
de la carrera perdida

La situacion de la carrera de letras, sus métodos, programas, orientacion y
fines, no responden, probablemente, a los que los interesados inmediatos
suponen que debieran responder. Para aclarar este punto entrevistamos a

diferentes profesionales relacionados con la docencia de las letras: Jorge Luis
Borges, Maria Elena Rodriguez, Jorge Lafforgue y Enrique Pezzoni; asi como
también a una alumna de la carrera. El resultado, a disposicion del Iector en el
siguiente texto, permite extraer contudentes conclusiones.

Licenciada Maria Elena Rodriguez

Es profesora de la catedra de Gramatica Espanola en la
Universidad del Salvador, y Directora de la Oficina
Latinoamericana de la Asociacién Internacional de Lectura
(Organismo Consultor de la Unesco). Ademas fue profesora en
las Universidades Nacionales de Lujan y de La Pampa.
Intervino en las Primeras Jornadas Chilenas de Lectura
(1981), y en el Seminario Nacional de lectura y escritura
(Medellin, Colombia, 1979). En 1982 presenté un trabajo
sobre lingiiistica aplicada en el Seminario Internacional de la
Universidad de Paris, y asistié a la XXVI Convencién Anual
de la L.LR.A. (Asoc. Internac. de Lectura), realizada en Chicago
(EE.UU.)
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—:En qué estado se encuentra la
carrera de letras en nuestro pais?

—Hay que tener en cuenta que la
carrera de letras se inserta dentro de la
educacion universitaria y superior, asi
que debemos hacer ciertas limita-
ciones. Quizas, desde el punto de vista
de la educacién superior, la carrera
cumpla su cometido, formando profe-
sores para dar clases en la escuela se-
cundaria. Légicamente con un conteni-
do de informacién adecuado para los
planes de estudio actuales, lo que no
quiere decir que esos planes sean los
mas adecuados. Pero no nos vamos a
replantear cOmo tiene que ser la escuela
secundaria. El problema estd cuando
consideramos la carrera de letras a ni-
vel universitario. El problema funda-
mental es que no se han establecido,
claramente, los fines de la carrera de
letras en la educacién universitaria,
squé es lo que tiene que formar la uni-
versidad? Si tiene que formar profeso-
res de la escuela secundaria, esta ocu-
pando el mismo campo que los institu-
tos del profesorado.

—:Entonces, el problema es que no
se encuentra delimitado el campo?
—Claro, estamos invadiendo un cam-
po que le coraresponde a la educacion
superior; formamos profesores de en-
sefianza secundaria y €so, creo yo, que
no corresponde. La universidad tiene
que formar investigadores, es decir, de
la universidad tendran que egresar
aquellos que se ocupen de la critica lite-
raria, y de la docencia universitaria.

-—¢;Los alumnos que ingresan a la fa-
cultad saben qué es la critica literaria, y
qué expectativas tienen con la carrera?

—Y o0 creo que de acuerdo con mi ex-
periencia docente, est4, por un lado, el
alumno que ingresa a la facultad pen-
sando que alli va a fomentar su voca-
cion literaria, creadora; y después esta
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el otro, el alumno que ingresa a la uni-
versidad para formarse en la carrera
docente. La institucién no responde,
indudablemente, a estas expectativas,
pero tampoco le sefiala claramente los
objetivos que tiene que tener la carrera
de letras en la universidad.

—¢Por qué se produce ese descono-
cimiento?

—Todavia no se han fijado clara-
mente los objetivos que debe seguir la
ensefianza universitaria en el pais. Eso
hay que insertarlo en una politica uni-
versitaria, que no esta demasiado clara
€n estos momentos. En el pais hubo en
algunos momentos un estudio cons-
ciente de lo que tendria que ser la carre-
ra de letras, como deberian formarse
los investigadores, cémo deberian in-
sertarse en el contexto social; pero la-
mentablemente la carrera en estos mo-
mentos es enciclopedista, meramente
informativa, no brinda una metodo-
logia de abordaje al texto literario, li-
mitandose a presentar corrientes, auto-
res, y a hacer leer a los estudiantes.

—¢Estas caracteristicas se repiten en
todo el pais?

—En general si, con ligeras varian-
tes, porque siempre se han seguido los
modelos de la U.B.A. y de las universi-
dades privadas con prestigio. Por su-
puesto, hay algunos intentos que esca-
pan de esto, pero no dejan de ser inten-
tos. Hay que plantearse que es necesa-
rio una modificacién en la carrera. En
este momento lo informativo pesa
sobre otros aspectos, entonces es como
si se ingresara a la carrera de letras pa-
ra tener una amplia informacion de la
historia de la literatura. Pero estas in-
formaciones no le sirven al graduado
para abordar el texto, o sea, no le sir-
ven para hacer critica literaria, que es
la funcién que debe tener una carrera
de letras.

—¢Qué es la critica literaria?

—Habria muchisimo para hablar: en
sintesis, es un didlogo con el texto que
se da en distintos niveles de lectura, a
través de los cuales podemos constatar
la efectividad del mensaje. Lo que debe
hacer una critica literaria es recuperar
el sentido del texto.

—Por lo tanto tiene una funcion so-
cial importantisima, a diferencia del
enfoque enciclopedista de la carrera.

—Si, por supuesto.

—¢;Tenemos criticos literarios en el
pais?

—Tenemos criticos, y algunos exce-
lentes; pero quizas lo que se necesita
ahora es informar, y formar a los
alumnos acerca de los métodos para el
abordaje del texto, introducirlos en la
teoria del andlisis literario. Ese enfo-
que tiene que ser interdisciplinario, es
necesario abrir la carrera a otras dis-
ciplinas como la sociologia, la lingiiisti-
‘a, y en general, a todas aquellas que
hacen a esa amplia teoria de la
comunicacion.

—En este momento, ;hay especiali-
dades en lingiiistica en las universida-
des del pais?g

—Si, hay institutos en algunas uni-

-
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versidades, pero siempre da la impre-
sibn que la lingiiistica corre por un
carril separado de lo que puede ser la li-
teratura. Existen excelentes trabajos de
lingiiistica, pero todavia no se tienden
puentes reales entre la critica literaria y
la lingiiistica. Tampoco, en las univer-
sidades, las ramas de lingiiistica estan
utilizadas convenientemente para ser-
vir a la critica literaria. Hay necesidad
de hacer leer, y leer, como si la lectura
misma encerrara la critica. Ademas
uno escucha a veces que hay una nega-
cién de las disciplinas cientificas, como
si la ciencia no se pudiera vincular con
la critica literaria. Parece mentira que
siendo la lingiiistica, como se la esta
considerando ahora, la ciencia del
hombre —porque ha dado sus métodos
de trabajo a la antropologia, a la so-
ciologia, a la psicologia— sea en la
carrera de letras La Cenicienta.

A veces esos estudios lingiiisticos se
reducen a estudios filolégicos, que no
pueden cubrir el amplio campo de la
lingiiistica, y mucho menos de la teoria
de la comunicacién.

—¢ L os criticos tienen cdtedras en las
universidades?

—En la mayoria de los casos, no. Es
decir, aqui ha habido una figura como
la de Barrenechea, excelente, y no est4
dentro de la universidad, ocurre 1o mis-
mo con Noé Jitrik.

Lo que pasa es que hay que abrir el
campo a las nuevas corrientes tedricas,
Y €s un poco como si nos hubiésemos
quedado atras. Tenemos que abordar
el texto partiendo de lo que ofrecen las
nuevas teorias del lenguaje, y de una
vez por todas nos tenemos que dar
cuenta de eso. No podemos seguir ha-
ciendo historia de la literatura, si no,
no podemos formar investigadores.

—¢En toda latinoamérica ocurre lo
mismo?

—No, yo creo que hay lugares de
Ameérica, por ejemplo, el caso de Méji-
co, en donde se esta trabajando muy
bien en la carrera. Pretender cambiar
la carrera de letras sin cambiar el siste-
ma universitario, y sin tener una clara
politica universitaria, y marcados cla-
ramente los objetivos, es inutil.

—¢Los programas difieren en cada
una de las universidades?

—Hay diferencias entre si, pero to-
dos estan divididos en distintas litera-
turas o en movimientos literarios, algu-
na lingiiistica general, gramatica, filo-
logia, historia de la lengua, y en algu-
nos casos, un espacio reducido para se-
miologia. Todas estan planteadas con
examenes parciales y finales, pocos tra-
bajos de seminario, diriamos que
escasisimos.

—¢Eso se debe a la gran cantidad de
alumnos?

—No, hay muy pocos alumnos a ni-
vel universitario, no podriamos decir
que ese es el problema. Se pueden lle-
gar a hacer seminarios, lo que pasa es
que exigen un trabajo metddico, una
investigacion, orientar esa investiga-
cion, y a su vez evaluarla correctamen-

—:Coémo son los seminarios de la
carrera actualmente?

—Los seminarios existentes se plan-
tean con un sentido de curso, en donde
el profesor sigue siendo el catedratico
que dicta ‘““tal cosa’’ y nada mas. A-
demas un trabajo de ese tipo exige una
lectura conciente de la bibliografia,
una discusion de la misma, pero un tra-
bajo personal en su utilizacién para
volcarlo todo al analisis del texto. Ge-
neralmente se queda en la mitad del ca-
mino, en el éstudio de la bibliografia.

—Tengo entendido que en un mo-
mento se planteé sacar las lenguas
cldsicas de la carrera de letras. . Qué
pensds acerca de eso?

—No soy partidaria de esa ruptura,
Cre0 que son materias que tienen la
misma importancia que las otras, y que
no hay que sobredimensionarlas. A ve-
ces toda la carrera se orienta a partir de
ellas, y por esa razon se transforman en
el ““colador’’ de los estudiantes, cosa
que me parece absurda. Creo que el
problema no esta en eliminarlas, sino
en darles la dimension que tienen, ya
que aportan un buen bagaje para el co-
nocimiento de otras lenguas.

—Todo debe apuntar al lenguaje.

—Claro. Uno siente, cuando esta
dando la materia, que los alumnos la
toman como si fuese algo ajeno a la li-
teratura, sin darse cuenta que el texto
literario es, por encima de todo, len-
guaje, y que hay que conocer ese ins-
trumento para abordarlo. No culpo la
actitud del alumnado, porque no se lo
ha orientado demasiado para que se dé
cuenta de ello.

—¢COomo se conformaria un buen
programa de lingiiistica?

—Con seminarios en donde, luego
de haber cursado una buena lingiiistica
general, el alumno tenga la oportuni-
dad de ver como se aplican los modelos
lingiiisticos a la critica literaria, es de-
cir, ir al texto a partir de modelos
lingiiisticos. Por supuesto, teniendo en
claro que no es el unico abordaje, pero
que no puede ser dejado de lado. Pien-
SO que esa materia tendria que tener
estructura de seminario, para permitir
el debate del grupo, y que la aplicacién
llegue a concretarse.

—:Como planteds tu cdtedra de
gramatica?

—Cuando planteo la materia, lo ha-
go insertandola en un marco tedrico
lingiiistico. Creo que es la obligacion
de todo aquel que esté a cargo de una
materia de ese tipo, porque no pode-
mos hablar de estudios gramaticales di-
vorciados de la lingiiistica, que los
estan fundamentando.

—¢En el abordaje del texto literario
se toma en cuenta al lector?

—De ninguna manera puede quedar
de lado el receptor de ese texto, el con-
sumidor de la literatura, y eso nos abre
el panorama social, por lo tanto, una
materia que no puede faltar en la carre-
ra es sociologia o sociolingiiistica.

—¢Cudles son las fuentes de trabajo
que tiene un egresado de la carrera?

' En este momento el egresado univer-.
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sitario tiene que competir y con infe-
rioridad de condiciones porque tiene
un menor conocimiento de las ciencias
de la educacion con el profesor egresa-
do de cualquiera de los institutos supe-
riores. Esa competencia lo desgasta,
porque termina dando clases en la es-
cuela secundaria, luchando con el pun-
taje que tiene el profesor egresado de
algun instituto superior. Por otra par-
te, el pais tiene que dar las posibilida-
des de investigacion en las mismas uni-
versidades por medio de los institutos.
Si tampoco se les brinda la posibilidad
de tener un campo de trabajo, no tiene

sentido replantearse la carrera.

—El profesor universitario se sigue
preparando para poder superarse?

—No, yo creo que ése es el otro
problema, en el pais no se les exige con-
tinuar con su preparacion. Eso tam-
bién hace a la politica universitaria,
porque si uno piensa que en oOtros
paises para poder ejercer la docencia
universitaria se le exige publicaciones,
trabajos de investigacion, asistencia a
cursos. Aqui no esta claramente es-
tablecido como el profesor puede ir as-
cendiendo en la carrera docente;
ademas se ha dado, en estos ultimos

aios, que aquellos que recién egresan
van ascendiendo rapidamente en la
carrera docente, y no se les exige una
amplia experiencia previa. Por
ejemplo, ser profesor titular en Fran-
cia, significa una formacién adquirida
después de largos afios de investiga-
cidén, publicaciones,. y docencia.

—:No exiten los concursos?

—Ese es un tema que excede los limi-
tes de esta nota, pero de cualquier ma-
nera puedo responderte algo. Los con-
cursos existen, pero tienen ciertas
discriminaciones que lesrestan efectivi-
dad.

-

Lic. Jorge Lafforgue

Actualmente es profesor de
Literatura Latinoamericana en
la Universidad del Salvador.
También dicté clases en la
Universidad Nacional de La
Plata, y numerosos cursos en
el pais v en el exterior. Entre
ellos, un curso sobre Filosofia
Argentina en la Universidad
de San Pablo, y otro en la
Alianza Francesa de
Montevideo

—;Cudl es la situacion de las carre-
ras de letras que se cursan en el pais, y
qué objetivos tienen?

—Ante todo aclaro que no soy un
experto en planificacion educacional.
Me gradué en filosifia, y luego he dic-
tado literatura latinoamericana, en dos
universidades, una nacional y otra pri-
vada: reconozco que no es un gran ba-
gaje para responder a sus preguntas.
Sin embargo, partiré justamente de esa
experiencia personal: cuando decidi
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ingresar a la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos
Aires me plantee cursar la carrera de
letras, pero deseché la idea ante un so-
mero chequeo de cOmo y quiénes la
dictaban. Porque: 1) nada tenia que
ver el enciclopedismo, los panoramas
canodnicos y las menucias eruditas, que
en sus aulas eran el pan cotidiano, con
la literatura viva: ni con la imaginacién
creadora ni con el furor critico; 2) la ta-
rea informativa, que no desdefiaba,
podia suplirla por mi propia cuenta; 3)
para que mi intelecto no se oxidara, me
parecid preferible un conocimiento en
otras disciplinas de horizontes menos
cerrados. Hoy, a casi treinta afios de
aquella resolucién, mis observaciones
mantienen su vigencia, muy lamenta-
blemente.

—:Las facultades cumplen con las
expectativas de los alumnos que ingre-
san?

—EI escritor en ciernes no avanzara
un apice en lo suyo cursando la carre-
ra; el critico adolescente aprendera
nombres y quizas retenga cuadros
sinOpticos, pero raramente sentira vi-
brar en los claustros la pasion por los
textos.

—:Qué brinda entonces la carrera?
.Posibilidades de trabajo?

—Bueno, convengamos que en el
mejor de los casos, puede formar
correctos profesores de literatura. Pero
convengamos también que algunas tra-
bas no son sélo responsabilidad del
cuerpo docente y las autoridades perti-
nentes. Por ejemplo, que haya muy es-
casa investigacion en las facultades
—nula, en varias de ellas— responde
en ultima instancia y en gran medida a
la falta de recursos para educacion, a
desconocer los réditos que puede arro-
jar toda buena inversion en la cultura,
en fin, a la miopia o imbecilidad de los
gobiernos.

—.Puede tener la carrera una pro-
yeccion social?

—En una sociedad en crecimiento,
armoénica y con proyectos comunita-
rios sOlidos, no sé6lo la literatura na-
cional se sentiria respaldada, sino que
todo trabajo cultural encontraria su
justo reconocimiento. No es el caso de
nuestra desangrada comunidad argen-
tina. Pero antes que llorar, cada uno de

nosotros en su puesto, desde su puesto,
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sin deponer ningin arma, debe luchar
para revertir esa siniestra situacion.

.

Moénica Ploese

Estudiante del Cuarto ano
de la carrera de letras. 20
anos.

-2

—:Qué opinas de la situaciéon de la
carrera en este momento?

—EIl enfoque de la carrera de letras
es enciclopedista, la ensefianza de la li-
teratura no pasa de ser una acumula-
ciéon de datos histdrico-biograficos o,
en el mejor de los casos, una descrip-
ciébn acumulativa de recursos estilisti-
cos. Si tiene algin objetivo, éste es, sin
duda, presentar una vision lo mas
‘““abarcadora’’ posible sin importar la
profundidad del abordaje. Considero
que en la carrera deberian estudiarse
mas que todas las obras en particular,
los métodos criticos en general y su
aplicacién, a partir de una interrela-
cién directa entre la rama literaria y la
lingiiistica, estudiadas —o no— en la
actualidad como realidades indepen-
dientes. Acercandose asi a la posibili-
dad del estudio cientifico de la literatu-
ra, y en consecuencia de su unica fun-
cion real que es la comunicacién social.
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Jorge Luis Borges

Fue profesor de Literatura
Inglesa y Norteamericana en
la Facultad de Filosofia y
Letras de Buenos Aires, y
dicté cursos sobre Literatura
Argentina en distintas
universiades de EE.UU.

—¢Como se estudiaba la carrera de
Letras cuando usted ejercia como pro-
fesor en la universidad?

—Yo fui profesor de literatura ingle-
sa y norteamericana durante 20 afios en
la Facultad de Filosofia y Letras, pri-
mero €n la calle Viamonte y después en
el edificio de Independencia. También
me fueron asignados cuatro trimestres
de literatura argentina en E.E.U.U. A
veces me he detenido en el estudio de
una obra en particular; por ejemplo,
uno de esos cursos estuvo dedicado a
una novela de Leopoldo Lugones. A
mis alumnos yo les decia que no podia
ensefiarles literatura inglesa porque es
infinita, pero podia ensefiarles el amor
de esa literatura. Seria muy raro que de
siete u ocho autores no hubiera alguno
gue no haya escrito para ellos. Recuer-

0 que los alumnos me pedian biblio-
grafia, pero yo me negaba, les aconse-
jaba que leyeran los textos. ;Qué
podria saber Shakespeare de biblio
grafia shakespeareana? . '

En nuestro tiempo se comete el error
de estudiar la literatura no en funcién
de las ilusiones que pueden darnos, si-
no en funcién de la historia de la litera-
tura. Francis Bacon decia que como se
escriben historias de la dinastias y de
las guerras, se pueden escribir también
de las artes y las letras. El insinué esa
posibilidad a fines del siglo XVII,
cuando todavia no existian historias de
la literatura. En esa época se leia en
funcién del placer, actualmente se lee
en funcién de la historia. Vivimos en

una época historica.

Cuando dejé mi catedra en la facul-
tad, hab'é con un grupo de alumnos
mios y les dije: ‘‘Ahora ustedes han da-
do su examen de literatura inglesa, qué
les parece si estudiamos realmente el
idioma inglés antiguo’’. Emprendimos
el estudio, y después de varios aiios lle-
gamos a descifrar textos excelentes. Yo
Creo que si se enseiiara la literatura in-
sistiendo mas en la emocién que brinda
la obra, seria mejor que ahora que se
insiste en nombres y fechas. Habria
que pensar, sobre todo, en el hecho
estético, —la emocion del escritor
cuando escribe y la del lector cuando
lee algo— si ese hecho no se produce
qué importa si el autor es famoso, con-
temporaneo, antiquisimo, todo eso es
ajeno a la literatura.

—¢:La funcién de la critica literaria,
es decir, del investigador, es transmitir
al lector el placer de ese hecho estético?

—Si, yo creo que si. Cuando era
joven escribi criticas adversas, y ahora

si volviera a escribir criticas, —lo cual

es muy probable—, sé6lo lo haria sobre
obras que me gustan. Para qué decir
que un libro es tedioso o malo, puede
serlo para mi, y para otro ser excelente.

Lic. Enrique Pezzoni

Es Profesor de la Universidad
de La Plata y del Instituto del
Profesorado. Dicté clases en
las Universidades de Urbana
Champaign, Cleveland, y
Ohio State University
(E.E.U.U.)

—¢Cudl es la situacién de las carre-
ras de letras en el pais?

—La facultad debiera dar una
muestra de lo que es una orientacion
cientifica de los estudios literarios y, de
alguna manera, crear expectativas y un

_gspiritu de discusién respecto de esas

orientaciones. Yo creo que no es esa la
realidad actual, sino que el enfoque
que tiene —en el mejor de los casos—
se acerca mas a la actitud tradicional
respecto de los estudios literarios —me
refiero al acopio de informacion— y a
lo que en un nivel ideal, arquetipico, se
podria llamar erudicién. Eso en un ni-
vel ideal, ya que en la practica tampoco
ocurre asi; hay un remedo de informa-
cién y de erudicién. Lo cual no quiere
decir que yo-esté en contra de la erudi-
cién, y de la informacion, creo que son
una de las bases necesarias a partir de
las cuales se pueden desarrollar mode-
los criticos, métodos de analisis riguro-
sos, hasta llegar a ese ideal de construir
modelos con la finalidad de trascender
y enriquecerlos. Pero en el momento
actual ‘“‘idealmente’’ lo que se pro-
pondria la Universidad seria transmitir
infromacién, y una actitud de erudi -
cibn, que en la practica tampoco
ocurre.

—¢Cudl es el objetivo que debiera
tener la carrera?

—En mi opinién tendria que ofrecer
toda esa informacién, que es necesaria,
sobre todo en las disciplinas como filo-
logia, lingiiistica y lenguas clasicas. Pe-
ro ademas ponerse al dia con las princi-
pales corrientes criticas que existen en
estos momentos, y a la utilizacién no
humillante de esos modelos, es decir,
no a la mera repeticion de modelos y
recetas, sino a la actitud critica frente a
esos modelos.

—¢Cudl es la finalidad de la critica
literaria?

—La finalidad es hacer hablar a los
textos, es decir, entrar en los mecanis-
mos de produccién de los mismos y ha-
cer responder a los textos, creando la
ilusion de que estan respondiendo a las
preguntas que le hace el lector.

—La Facultad de Letras fue creada,
en su momento, para una clase social
determinada que queria informarse
acerca de la historia de la literatura, y
que no se preguntaba por la proyeccion
social que podia tener la carrera. Ac-
tualmente los alumnos que ingresan a
la facultad de letras, en su gran ma-
yoria, no pertenecen a esa clase social,
Yy, por lo tanto, tienen otro tipo de ex-
pectativas. Pero pareciera ser que las
facultades estdn anquilosadas en esas
viejas expectativas no pudiendo res-
ponder a las inquietudes del alumnado.
(Usted que piensa acerca de esto?

—Estoy totalmente de acuerdo. Yo
dicto un seminario en el Instituto del
Profesorado, y muchos de mis alum-
nos asisten a los cursos de la Facultad,
y vienen muy frustrados de ese tipo de
actitud pseudoenciclopedista. Eviden-
temente son todos mecanismos de con-
gelamiento de la historia, yo creo que
esa es la base central.m

Reportaje: Miguel Angel
Vitagliano
Fotos: Daniel Jurjo.
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“Yo me comi la vida”

Nos sentamos frente a un hombre que a su vez estaba sentado frente a su
piano. Todo lo demas es apenas necesario, accesorio; hasta las preguntas que
estan insertas en este didlogo, que bien podria ser un desconcertante mondlogo

de un hombre que, como sintesis de su existencia, exclama: ‘““Yo me comi la
vida’’.

Enrique Villegas vive en pleno centro
de Buenos Aires, sobre la agitada Ave-
nida Santa Fe, sin embargo, al entrar a
su pequefio departamento parece que
se llega a una isla suspendida en el es-
pacio. De inmediato, uno se da cuenta
de que alli, un hombre ha construido
su propia dimensién, su mas auténtico
entorno. El habitat, tiene dos unicos
protagonistas: un hombre y un piano,
lo demas es accesorio, apenas lo nece-
sario para atender los indispensables
requerimientos de lo cotidiano. La casa
refleja a su habitante y lo identifica.
Esta es la casa del que eligié la soledad
y que tiene a la misica como unica jus-
tificacion para aceptar la absurdidad
de la vida. Enrique (por suerte), sigue
siendo como un nifio desconcertado,
que mira a través de sus pequefios 0jos
que brillan siempre, como si €l tuviera
el secreto de una revelacion cambiante.
Es pequefio y aparentemente fragil. Su
figura, su manera de andar, le va-
lieron, (vaya a saber desde cuando), un
mote, que olvidandose uno muchas ve-
ces de que tiene otro nombre, se pro-
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nuncia con mas carifio: Mono. Y sus
manos son lo menos parecidas a lo que
uno espera que deba tener un pianista,
tal vez acostumbrados a las de los
pianistas clasicos. Sin embargo, cuan-
do el Mono se sienta frente al teclado,
lo menos que uno ve es esa figura enco-
gida, esas manos de no-pianista. Por-
que la musica de Villegas arranca al
oyente de su vision habitual y lo arre-
bata a otras dimensiones donde todo
estd dicho de otra manera, desde donde
se habra de volver, cuando suene el
ultimo acorde, con desgano, casi dolo-
rosamente. Enrique toca, por lo gene-
ral, para poco publico, en lugares que
son como pequefios templos para ex-
quisitos. Y alli, su piano es la consagra-
cibn de un ceremonial de sensibles
adeptos. El parece que tocara para si
mismo, como toca en su casa, porque
no esta haciendo nada mas que vivien-
do, que ejerciendo su necesidad de
vivir, ;

En ese despojado, ascético departa-
mento, Enrique Mono Villegas con-
versd con nosotros, mejor dicho ex-

presé su manera de ser, con la vehe-
mencia que bulle contradictoriamente
en una figura endeble que tienta a la
ternura. Su charla estuvo salpicada con
sus risas casi continuas y sus malas pa-
labras mas continuas todavia.

— ¢ Qué recuerda de su familia, Enri-
que? '

—Toda mi familia es sanjuanina.
Pero yo naci en Charcas y Agiiero. Mi
padre era dentista, pero mire Ud., al fi-
nal se dedicé a la rifia de gallos. Mi
mama murid cuando yo tenia seis afios.
Entonces, mi papa me llevd con unas
tias. Todas mis tias se casaron con
millonarios por conveniencia, estaban
llenas de guita. El Gnico que se casd
por amor fue mi padre. Por eso, aun-
que toda mi familia esté forrada de pla-
ta, yo soy un bohemio y un aristocrata
de verdad. Ahora, aunque no tengo ca-
si nada, el Gnico rico de la familia soy
yo. Y, porque desde chico no tuve papa
ni mama, soy asi como soy.

—¢Cudndo empezo6 su vocacién mu-
sical?
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—Bueno, vea, debe ser de chiripa.
Yo vivia con esas tias, ;no? Era en los
anos veinte. Entonces no habia radio,
ni cine, ni televisién, ni nada. A todos
los hijos de las familias ‘‘bien’’ los
mandaban a estudiar algo: el piano, el
cello, danza clasica o corte y confec-
cion. Enfrente de donde yo vivia, habia
un conservatorio de musica. Y alli me
mandaron con otros siete u ocho pri-
mos mios. A mi me toco el piano. A los
siete aflos empecé. Entonces agarré el
piano y no lo largué en la puta vida.
Sera el destino, como dice Federico Pe-
ralta Ramos, hijo, como le obligan a
decir a Federico por el prestigio de la
familia: ‘‘Seras lo que te toque ser y
déjate de joder”’.

Estudiaba en el Conservatorio
Williams, en la calle Suipacha. Me
acuerdo que enfrente estaba la casa de
musica Gurina. Yo iba al Conservato-
rio, pero después me pasaba las Horas
en lo de Gurina, leyendo todas las par-
tituras para piano. Tenia una habilidad
barbara para leer musica, aunque des-
pués me escapaba del Conservatorio, la
musica me quedaba. Mal estudiante
era. Pero en el 32, cuando tenia dieci-
nueve afnos, estrené el concierto en sol
de Ravel. Lo habia leido en lo de
Gurina.

—Entonces, el piano fue un encuen-
tro casual...

—Si, vaya a saber. Pero el piano,
soy todo yo, desnudo. Elegi el jazz,
cuando escuché por primera vez el Blue
Interlude de Duke Ellington. No me
prostitui jamd4s con la musica. Me im-
porta un cuerno €l dinero. Yo soy un
perdedor, digo. He tocado en mur-
guitas para poder vivir. Pero si no hu-
biese sido por la musica, ya me hubiese
suicidado veinte veces, o0 me hubiera
vuelto loco... Lo que a mi me ata a la
vida es la miisica. Cuando la vez pasa-
da me rompi la mano derecha —me cai
en la bafiera—, dije: ;Me voy a hacer
problema? Ahora voy a practicar el
conciertg para la mano izquierda de
Ravel y listo el pollo.

—¢Qué temas prefiere tocar?

—Yo creo todo lo que toco. Soy la
improvisacion permanente.

—Segiin parece, usted es un misico
de minorias, a pesar de ser muy
conocido.

—A mi, me conoce todo el mundo.
Pero por las entrevistas que me hacen
los periodistas. A la gente le gusta las
cosas que digo. Porque yo hablo como
me da la gana. Pero una barbaridad de
gente no me escuchd tocar nunca. El
momento para mi, fue cuando en 1958,
en Puerto Rico, toqué en el Festival

. ¢(Se imagina, yo ahi tocando
junto a magnificos como Isaac Stern, y
Pablo Casals escuchidndonos? Fue
barbaro. :

—lA Tlé atribuye que no es tan
conocido

—Debe ser porque no tengo ninguna
de las cinco condiciones necesarias pa-
ra que un artista tenga apoyo: no soy ni
judio, ni catélico, tampoco masén, ni
negro y menos homosexual.
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—Eso lo obliga a vivir muy modesta-
mente...

—Nunca tuve un peso, ni me pre-
ocupé por tenerlo. Cuando en el 56 es-
tuve en Norteamérica, me pasé un afio
tomando café con leche, pan, manteca
y mermelada. Desde entonces, me fijé
una conducta para mis gastos y jamas
tuve que hacerme mala sangre por la
plata. Tengo unos papelitos, donde
anoto todo lo que gasto, al milimetro.
Todo lo mido yo. Tengo una cucharita
para medir la leche, otra para el
azucar, una medida para el café. Hasta
las galletitas mido. Como tres con el té,
pero divido cada una en cuatro peda-
zos: me alcanzan justo un pedacito pa-

ra cada trago.
—¢LLe gusta vivir asi?

—Siempre elegi mi vida: no hacer
nada mas que tocar el piano. A mi na-
die me mandd, porque mis viejos mu-
rieron cuando era chico, no hice la
conscripcién y no me casé nunca. Yo
no he tenido ni infancia, ni adolescen-
cia, ni madurez. Mi pais es la pieza en
que vivo, porque ahi estd mi ‘mundo,
mis alegrias, que son pocas, porque yo
soy fundamentalmente triste. Casi
siempre he estado solo. Me gusta la so-
ledad. Vivo lo que quiero con mi
imaginacion.

—jll:lo es una forma de escapar de la
realidad?

—La realidad supera siempre lo mas
terrible que podamos imaginar. La tGini-
ca compensacion es el arte y el erotis-
mo. Lo malo es que hay muy pocos ar-
tistas verdaderos y muchos menos
erotbmanos o erotistas o gozadores,
como quieran llamarlos. Son tan po-
COs, que por eso el odio y la violencia se
imponen a la creacién y al orgasmo. La
felicidad, tal vez, tendria que ser como
una amnesia total, para olvidarse de
todo lo que a uno le gusta, y entonces
no desear nada, ni sentir el dolor de no
poder tener lo que queremos.

—¢Qué pasa con las mujeres? Se co-
menta que usted es un gran amador.

—Es cierto. Lo que mas disfruto es
la musica y el amor. Soy erotémano y
hedonista también. Pero quise y quiero
a todas mis mujeres. Yo me enamoré
una vez, como setenta veces. También
el piano me ayuda. ;Ud. sabe que la
musica exita a las mujeres? Toman el
piano como si fuera un falo. Cuando
escuchan a Chopin, por ejemplo, casi
todas se mojan de excitacién. Con ex-
cepcion de unos pocos, Tchaicowsky,
por ejemplo, todos los compositores
fueron unos machos barbaros. Tam-
bién los pianistas, salvo algunos, claro.

Amor es lujuria. Lo que en realidad
mas le gusta al hombre y a la mujer es
hacér el amor. Si uno fuese hermafro-
dita con un 6rgano sexual en cada ma-
no, se lo pasaria aplaudiendo. A mi,
los amores, me duran siempre. Si aho-
ra vinieran aqui, todas mis amantes, no
sabria con cudl quedarme. ;Cuél me

usta? No sé. Todas ellas forman la

embra, pero nunca completa. Ellas
me dicen: vos sos mio. Y yo les digo:
YO SOy vuestro.
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—¢Cree en Dios, Enrique?

—Yo0 no creo en Dios, pero si él
quiere existir, por mi que exista. Yo no
me opongo. Yo soy agnostico. ;Usted
sabe qué significa eso? Muchos creen

ue es una de mis malas palabras. Si yo
uese Jesucristo, no me dejaba crucifi-
car ni loco.

—¢ Y qué pasa con la muerte?

—Hablar de la muerte, estando vivo,
es mear fuera del tarro. Yo sé lo que es
la muerte. Lo que no sé, es lo que pasa
con la muerte. Nosotros estamos joro-
bados aqui, sin saber nada de nada. Si
fuera cierto que uno vive otra vida, yo
cuando muera voy a salir rajando para
escuchar a Paganini tocando su violin.

—¢Cudntos aiios tiene ahora?

—Tengo 69, pero represento la mi-
tad, porque el cincuenta por ciento de
mi vida, lo pasé durmiendo. Ahora, es-
te ano, todos decian que iba a cumplir
70. Parece que querian saltar el 69, a lo
mejor es por la censura.

—¢Por qué le dicen ‘““Mono’’?

—Sera porque imito demasiado a los
seres humanos.

—¢COmo se ve a si mismo, Villegas?

—Me creo totalmente original y
pienso por mi mismo y obedezco al
presente y al instinto del momento. Soy
inteligente y sélo puedo hablar con in-
teligentes. Soy un tipo contradictorio,
pero no me preocupa, porque si la vida
es contradictoria, ;por qué carajo no
voy a ser contradictorio yo?

—¢Qué balance hace de su vida?

—Yo0 me comi la vida.

Enrique Villegas se queda un instan-
te en silencio, con los brazos extendi-
dos sobre la mesa, las manos entrelaza-
das. Sus pequefios ojos ardientes que-
dan fijos en alguna parte que el cronis-
ta no alcanza a percibir. Respetamos su
silencio, pero extrafiamos su fluyente
conversacion, sus palabrotas intercala-
das como si quisiera quitarle importan-
cia a lo que dice, sus risotadas de nifio
travieso. ‘‘El Mono”’, ha dejado de
hablar, tal vez, como dice la leyenda,
los monos no hablan para que no los
confundan con un ser humano y lo ani-
quilen. Por eso, Enrique calla para que
no lo arranquen de ese mundo que él
mismo ha creado, (del que s6lo conoce-
mos una parte), para que no se lo
destruyan.

Entonces le pedimos que toque el
piano para nosotros. Sin ceremonias,
nos vuelve a hablar con el teclado, en
su mejor lenguaje. Luego nos acompa-
fla hasta la puerta con sus pasitos cor-
tos, vy nos saluda como si ahora fuéra-
mos conocedores de un pequefio, in-
quietante secreto.

Al volver a la calle, el fotégrafo y yo
caminamos en silencio por la avenida
frivola de Buenos Aires, pensando, tal
vez los dos, si una parte de la verdad no
estaba escondida en ese piano y en ese
hombre que vive con él.m

Reportaje: David Almirén
Fotos: Daniel Shampato.
1, (Bayres Press)
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El Loco Chavez

es peronista

Leer el Loco Chéavez ya es un habito para muchisimos argentinos. Una
historieta que trata de la vida cotidiana de un personaje que, indudablemente,
es un argentino como muchos y cuyos problemas son, tam bién, los problemas
de muchos. Por eso ahora publicamos esta nota a Carlos Trillo, su guionista.
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Carlos Trillo, creador, junto al dibu-
jante Horacio Altuna, del popularisi-
mo Loco Chavez, nacid en el ’43 en el
Barrio de Palermo. Desde 1972, que
empezd a colaborar en Tia Vicenta,
Patoruzi y Anteojito pasaron muchas
cosas. Estuvo en Satiricon, fue jefe de
redaccion de Mengano y actualmente
Director de SuperHumor. En la prima-
vera del 74 escribe sus primeros 2
guiones de historietas. ‘‘Un tal Dane-
ri’’ que dibuja Alberto Breccia, y ense-
guida compran en Italia, Francia y Es-
pafia, y ““El Loco Chavez’’, que gana
una especie de concurso que organiza
Clarin y se instala en el café con leche
portefio junto al matutino de todos los
dias. con Altuna forma un gran tan-
dem y crean Charlie Moon, Merdiches-
ki, El Recreo, Tragamonedas (actual-
mente) y la ya famosa ‘‘Las puertitas
del Sr. Lopez’’ que los productores de
cine espafioles compran para filmar
con el talentoso José Luis Lopez Vaz-
quez. Con Alberto Breccia hacen Bus-
cavidas y una seleccién de horror de
cuentos infantiles de los Grimm. Con
Cacho Mandrafina, ‘‘Ulises Boedo’’,
donde Manzi, Jauretche y Tesorieri
—que en gran atajada detiene una bala
de caiién enemiga— ayudan en la lucha
nacional contra ‘‘otra’ invasion, y
““Serie Muda’’, donde la poesia se
mezcla con la insensatez humana. Con
Enrique Breccia hacen un suceso enor-
me que se edita en casi todo el mundo:
‘““Alvar Mayor’’ cuyos derechos ‘‘ce-
den’’ de ‘“‘movida’’ a un editor per-
diéndose su rédito gracias a esa ‘‘dura”’
practica local que, casi, desconoce la
propiedad intelectual. En 1978, recibe
en Lucca, Italia, el ‘“‘Yellow Kid”’,
equivalente en la historieta al ‘‘Oscar”’
de la Academia de Hollywood, al me-
jor autor internacional de Comics del
afio. En 1982, en Espaiia, obtiene, por
el voto directo de los lectores de histo-
rieta, el premio ‘“1984’’ también al me-
jor autor de Comics del afio, pero esta
vez de la peninsula.

Como Trillo trabaja, ademas, en
una agencia de publicidad en Diagonal

Norte, nos encontramos para hacer es-
ta nota en el ‘“‘Bidu’’ y mientras nos
moriamos de calor, nos comimos una
milanesa con ensalada y Trillo me
decia:

El Loco Chéavez es peronista. No sé
si se nota en la tira. A mi me parece que
en la Argentina no se puede ser otra co-
sa si a uno le interesa el pais y quiere
que salga adelante, cosa que sin el
pueblo no se puede. Cualquier partido
politico puede levantar postulados a
favor de la Nacién, pero sélo un gran
movimiento nacional, como el peronis-
mo, puede cumplirlos. Creo que por
ahi pasa la cosa.

—¢Aun con las divisiones internas?

—Mira yo creo que si uno va a visi-
tar un monasterio va a verlo muy tran-
quilo, en orden, etc. Pero si uno viviera
dentro de ese monasterio seguro que lo
veria como una bolsa de gatos. Y es lo
normal.

—¢Como te sentis frente al proceso
electoral? ;Creés en é1?

—Si, yo creo en el proceso de de-
mocratizacion. Lo que no creo es en los
militares. Creo en un gobierno elegido
por el pueblo. Que pueda gobernar el
pais e incluso hasta pagar la deuda ex-
terna. Pero los militares son, inva-
riablemente, los que, por oscuros de-
signios, dan un golpe cada vez que un
gobierno no le conviene a ‘‘nose-
quién’’. Si el ejército se incorporara al
movimiento nacional... no te pido que
sea peronista, que se’yo... demdcrata
cristiano, radical (porque de los radica-
les podés decir lo que quieras, menos
que no sean nacionales) el pais seria
muy distinto, pero asi, que los militares
estan en contra del pueblo... en contra
de la historia, cada vez que hay un gol-
pe, hay un retroceso del pais. El retro-
ceso de Ongania, el retroceso de Vide-
la. No creo que queden ya politicos, de
los que aglutina la Multipartidaria al
menos, donde .estd representado el
80 % de la poblacién, que vuelvan a
golpear alguna vez las puertas de los
cuarteles. Algo deben haber aprendido
en estos afios. Lo bueno que tiene la

Bosquivia, por Trillo, Saccomanno y Fortin.

T NS ‘
FOR QUE NO Mg

GUSTA NINGUNO..

democracia es que te consulten. A mi
nadie me consulté si queria a Martinez
de Hoz de Ministro de Economia. Asi
que yo no tengo ninguna culpa por lo
que haya hecho él (como nos quiere ha-
cer creer el gobierno) ni por lo que ha
hecho la cipula militar en la guerra de
las Malvinas. A mi nadie me consultd.
Desde el °76 nadie nos consulté nada, y
asi nos va. El pretendido caos que vino
a solucionar el gobierno militar, era
una maravilla al lado de esto. Nunca
nos fue mejor que con los gobiernos
constitucionales. Hasta aceptaria que
fue un gobierno constitucional el de
Illia, mird lo que te digo, aunque lo
votd una minoria y con la proscripcién
del peronismo y que de hecho fue un
gobierno que lo persiguid.

—¢Como ves la campaiia de los radi-
cales? ¢y del Alfonsinismo?

—Mir4, hay un intento de la prensa
de confundir ciertas cosas. Por
ejemplo se dice que con la muerte de
Per6n y Balbin han muerto dos de los
ultimos grandes hombres de la politica
argentina, en un intento de agrandar a
Balbin achicando a su vez a Perén, co-
mo objetivo. Que si Balbin llegé adon-
de llegd, fue porque existi6 Perdn.
Cuestion de estatura. Yo no entiendo
bien a esa franja medio reformista que
en el 73 estaba alrededor de Alende y
que ahora pareceria estar alrededor de
Alfonsin. No sé bien c6mo catalogarla.
Es como si no quedara ‘‘bien’’ ser pe-
ronista, que no te da mucho lustre en
algin sector. Siendo que esa parte
histérica, que pareceria ser la m4s
berreta de nosotros, es la mas
auténtica. |

—Parece que se pusiera al radicalis-
mo como la opcion democridtica ante
un peronismo medio autoritario y has-
ta prepotente.

—Ese es el modelo liberal. El de
‘““Perdn dictador latinoamericano mal-
vado’’. Pero para ellos Rosas era mal-
vado, Irigoyen era malo y Perén era
malo. Todos los que intentaron hacer
de este pais una Nacién eran malos y
todos los demas eran buenos. Pellegri-

1 51 UNO €8
UN ANiMAL FUERTE
DEBE SER PRESiDEVTE !
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ni era un fenémeno. Hay como una in-
tencion de que no haya cosas que nos
unan. Hay como un bombardeo de
afuera hacia adentro que hace que uno
se identifique con modelos que no sean
propios. De pronto en la cabeza de al-
gunos, éste seria un pais latinoamerica-
no, pero que le gustaria tener la capital
en Paris. Y es como si se aceptara el
bombardeo externo sintiendo Ila
desgracia de vivir en un pais lamen-
table. Asi nos quieren. Atomizados y
divididos. Tan atomizados y fragmen-
tados como esta toda latinoamérica. Y
‘‘ese’’ pais tiene mucha mas prensa que
el otro, el que quiere la mayoria del
pueblo. Grace Kelly muere y es tapa de
Gente, La Semana, etc., pero nadie va
a llorar por ella en la calle como la llo-
raron a Evita y nosotros lloramos a
Perén. Pero Ronald Reagan se puede
morir esta misma tarde que no lo va-

mos a llorar para nada. Hay una gran -

pelota que estd en contra del movi-
miento nacional y tanto de la cultura
de los que ‘‘vinieron de los barcos”
(letra de un tema de Litto Nebbia) co-
mo de los que no. De todas maneras, el
hecho de que los partidos politicos es-
ten en movimiento produce una especie
de euforia, de discusion, de moviliza-
cion alrededor de las ideas que se deben
seguir, que es bueno. Si no el 6rgano se
atrofia. ;C6émo haran los pibes que
nunca votaron, no? Ves, yo no sé si en
la época de nuestros hijos el peronismo
existira o no, pero si sé que el pensa-
miento nacional va a estar en ellos por-
que eso no pasa de generacion en gene-
racion por via del poder, sino por esa
cosa ‘‘esencial’’ de saber quiénes eran
los buenos y quiénes los malos de
nuestra historia, ;dénde esta la ver-
dad?, v porgué una generacion se va
enlazando a la anterior y es, parte,
sintesis e impulso de las expectativas de
la que la precedio.

—:;Cémo pasa todo este asunto,
segun vos, por el mundo de Ila

«‘F] Eternauta’’ dibujado por Breccia. Favalli y el
los ‘“Ellos’’. Todos sabemos quienes son ELLOS.

!

historieta?

—Y bueno, un autor de historietas
no puede elaborar un discurso sobre el
modelo nacional, porque e€so contraria
las politicas editoriales. La historieta
seria esta en manos de empresas que
producen historias a la manera de las
series yanquis. Uno dificilmente pueda
encontrar una historieta con dibujo se-
rio que transcurra en Buenos Aires y
donde se hable, qué se yo, del precio de
las mandarinas. Las historietas que
uno conoce suceden en... Saigén, y
cuentan el amor imposible de un solda-
do yanqui y una muchacha vietcong.
No tienen nada que ver con nosotros.
Hay una cosa curiosa, hasta que apare-
ci6 lo de Las Malvinas, en todas las re-
vistas de historietas habia un agente
secreto inglés. Ahora no hay mas. Los
guionistas, por alguna razon editorial,

" firmaban con seudénimos ingleses co-

mo Allister Mc Simpson y ahora fir-
man con nombres franceses. O sea, co-
mo nos peleamos con una parte del im-
perio, vamos a acercarnos a la otra.

—Para mi El Loco Chdvez retoma
las banderas que antes de las series yan-
quis de la TV privada en la Argentina
enarbolaron las revistas Hora Cero y
Frontera.

—No sé. Oesterheld fue una excep-
cion. Es el tinico autor argentino que
no le debe nada a nadie de afuera. El
Eternauta, que para mi es la mejor no-
vela de aventuras que se haya publica-
do en la Argentina, ya sea novela, his-
torieta, cine o lo que quieras, no rinde
tributo a ninguna fantasia de héroes
grandotes, de tipos soberbios. Ademas
plantea una cosa tan humanista, de-
mocratica y universal como es la lucha
contra la opresién que, en ese caso, €S
una invasion extraterrestre en una Lati-
noamérica dejada de lado por las gran-
des potencias a merced de un invasor
todavia mas poderoso que ellas. La pri-
mera version de El Eternauta que dibu-
ja Solano L6pez en Hora Cero en 1957,
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“‘Cuando al ‘loco’ le pasan las cosas que nos

es quizas la mas fresca. La segunda,
con dibujos de Alberto Breccia, tal vez
el mejor dibujante argentino, que
publicé la revista Gente en 1969, fue le-
vantada por la Editorial aludiendo que
los dibujos de Breccia eran ‘‘feos’’
cuando cualquiera puede ver que son
maravillosos. Pero dijeron que eran
‘““‘feos’’ por no sincerarse y decir: ‘‘esta
historia deschava mecanismos que no
nos gustan’’. Lo que era feo —no
estético— era el mensaje que mostraba
un Buenos Aires repentinamente opri-
mido e invadido al lado de modelos
que sonreian, o hacian ‘‘Shock’ o
compartiendo notas que contaban el
noviazgo de Susana Caldini con el Se-
fior Del Campo y lo maraviloso que era
Rockefeller. Ahi es donde lo ético y lo
estético se unian. Para el Sefior que le-
vantd El Eternauta de Gente, la ética

scontrol remoto’’ Alusién al manejo de robots locales por parte de
Y quienes son los robots locales, también.
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PERO, GOITA TENEO,
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s pasan a todos es cuando la historia gana en importancia’’.

era el cuerpo semidesnudo de las tapas.
Pero Oesterheld es un caso aislado de
aporte de la historieta a la cultura na-
cional. Como también son aislados los
casos en el cine nacional, ;no? Lo que
pasa es que pensar para adentro es mas
dificil que hablar. Pero... ;y si no te
dejan? Nosotros podemos hacer una
lista de cosas importantes que han pa-
sado y que los noticieros nunca conta-
ron. Todos estos afios los teleteatros
contaron una Argentina que no existia,
llena de gente bien comida y sin ningiin
tipo de problemas, ni siquiera de ‘‘ro-
ce’’ con la calle. Los noticieros, que
parecen un programa de ficcibn mas,
han tratado de demostrarnos que el
mundo es un gran lio, donde todo esta
mal y tiran bombas, y la Argentina era
una maravilla donde sdlo se inauguran
escuelas y gasoductos. Bueno, los tele-

Y S NO HAY
TORMA, DE LLEGAR
AL ORO. EL ORDO NO
EXISTE . VAVO -
NOS DE AQUf .

teatros, los noticieros, y la historieta
son lo mismo. ‘‘Los miedos’’ seria una
excepcién, ;ves?

—El Loco Chdvez, atraviesa toda
esa etapa y es uno de los espejos donde
los argentinos han podido mantener su
identidad.

—Claro. Bueno. Cuando surgid lo
de ““Clarin’’, primero al Loco lo hici-
mos corresponsal por el mundo por-
que, qué se yo, en Nueva York hay un
tipo que vuela y en Bs. As. nadie vuela.
Un espia inglés tiene una bomba sofis-
ticada en la lapiccera a tinta.. En vez un
tipo en Bs. As. anda en colectivo y no
le alcanza la guita. Es uno, el tipo de
aca. No es el super agente que nos
vienen mostrando los yanquis y los
ingleses, y toda la cria. A poco que nos
animamos a traer a ‘‘El Loco’’ al pais
la gente se sintié mas cerca del persona-

ALVAR MAYOR con E. Breccia. Aventurasen la América de Ia conquista.

je. Fijate que cuando El Loco no cuen-
ta una historia completa, sino cuando
se junta con los amigos en un Bar y
conversa... mira a una chica; conversa
otro poco; llega tarde al laburo y lo re-
tan; hace un trabajo bien hecho y apro-
vecha para pedir aumento, es cuando
la historia gana en importancia. El Lo-
cO no persigue a un gangster a caballo
por la 9 de Julio... pero por ahi tiene
una buena charla con un amigo. No le
puede pasar nada extraordinario, por
afuera. A nosotros tampoco. Por
dentro si. En una charla entre amigos
en una de esas pasa una chica como
Pampita (la ponemos en la ‘‘tira”
cuando el rating baja; Horacio Altuna
dice, cuando le preguntan, que es una
chica que le posa) y de esa manera los
amigos al mirarla, comentarlo, estable-
cen un contacto ‘‘en la superficie’’, co-
mo cuando se meten en una discusion
futbolera, que es otra pasién popular
que nos ‘‘une’’. Pero por debajo hay
otra cosa que une, que no vas a estar
proclamando a cada rato, de que
querés ser un pais latinoamericano,
que queremos ser independientes, que
SOmMOS peronistas, que no queremos
responder a los modelos extranjeros.
Fijate como nuestra verdad permane-
ce. Pese a los gobiernos militares, a la
realidad falseada... ;Querés algo mas
sintomatico que la permanencia del pe-
ronismo, un movimiento proscripto,
con su jefe préfugo durante 15 afios,
perseguido, prohibido y que siga sien-
do representante de la mayoria? ;Que
después de la muerte de su lider, la ma-
yoria de la gente siga diciendo: ‘““Yo
soy peronista’’?7®

Reportaje: Martin Garcia.
Fotos: Daniel Jurjo.
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Del barrio al centro

Las chicas de Flores, de Oliverio Girondo, ya no pasean por la plaza tomadas
del brazo. Ahora es mds f4cil encontrarlas en algiin ‘‘pub’’ de Barrio Norte...

lar‘."?Qné tiene Buenos Aires de particu-

(Qué modificaciones sufrieron en
los ultimos afios su estructura y los mo-
dos de vida de sus habitantes?

Estas dos preguntas solemos hacér-
noslas muchos de los que estamos pro-
mediando la vida y nos consideramos
un producto de esta ciudad; es decir,
nuestra existencia se ha ido entroncan-
do con la historia urbana.

Aunque lejos estan las épocas de la
apertura de la Avenida de Mayo, del
tranvia a caballo y de la pista de pati-
naje en el Palais de Glace, las altimas
cuatro décadas nos muestran también
una ciudad cambiante. Las modifica-
ciones se vinculan con la relacion entre
el centro de la ciudad y los barrios y
con los estilos de vida resultantes de esa
relacion.

Alla, por los aiios treinta y cuarenta,
existian un centro y una pluralidad de
barrios con identidad propia y vida so-
cial auténoma. Ultimamente nos en-
contramos con un centro renovado y
dinamico; otros, secundarios, como
Flores y Belgrano, que han crecido
considerablemente tomando como mo-
delo el centro principal y una serie de
barrios relativamente estancados. Al-
gunos de ellos se revitalizaron reciente-
mente al ponerse de moda, como San
Telmo o el Palermo Viejo.

Si la comparamos con otras aglome-
raciones de su talla, Buenos Aires se
presenta como una ciudad en transi-
cion. En ella, la vida de barrio man-
tiene cierta existencia. Por otra parte,
el centro urbano posee, en alguna me-
dida, escala de barrio —valga la expre-

La diesapzln'recida casa Gath y Chaves, ¢n la esquina de Avda. de Mayo y Pertu (Foto Archivo General de la Naciéon). La misma
esquina, oy.
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sion— ya que existen en él lugares en
los cuales ciertos sectores sociales
pueden encontrarse y reunirse casual-
mente, aunque menos ahora que hace
unos afios. Ciudades de menor tama-
fio, como Lima y Santiago de Chile,
que han crecido mas bajo la influencia
cultural de Estados Unidos y menos
bajo la europea, como es el caso de
Buenos Aires, no presentan esta carac-
teristica, que poco dice al extranjero y
mucho al portefio. No hay como ser del
lugar para valorar que en una ciudad
de alrededor de diez millones de habi-
tantes exista eso.

Volviendo a los cambios que inci-
dieron en la vida social urbana, pode-
mos decir que los afios cincuenta mar-
can un primer hito. Es la época de las
migraciones internas con su impacto en
el crecimiento de la ciudad, de la re-
distribucién del ingreso que condujo a
una diversificacion del consumo y'de la
ley de propiedad horizontal del afio 48.
La aplicaciéon de esta ley originé un
paulatino abandono de la casa indivi-
dual por el departamento, lo que
contribuyé a modificar la vida social
barrial. En la casa, la vereda, conti-
nuacién de la vivienda, la comunicaba
con otras casas vecinas. Esto generaba
un amplio espacio comunitario ‘‘puer-
tas afuera’’ que daba lugar a relaciones
sociales espontaneas.

Evocando esos aiios, recordamos
que ibamos a la matinée del Cine Roca
a ver tres peliculas seguidas y a la salida
a tomar ‘‘té con masas’’ a Las Viole-
tas. A los chicos nos cortaban el pelo
en Harrod’s o en Gath & Chaves y...
‘‘ya que esidbamos’’ pasedbamos por

2

L, tipicos bares de-ayer van desapareciendd (Fot !

Florida, de hecho peatonal, principal
arteria que organizaba la vida social en
el centro. A veces esas excursiones ur-
banas terminaban en la Richmond de
Florida —para diferenciarla de alguna
otra que quedaba en Esmeralda o
Maipa— o en el viejo Petit Café de
Santa Fe, que tanto marcé época que,
alld por esos aiios, se hablaba de los
‘‘petiteros’’, asi como ahora de los
‘““‘chetos’’.

A principios de los sesenta tuvieron
lugar otros cambios. El departamento
se generalizé y, para muchas familias
de la clase media eso significd una ver-
dadera migraciéon intraurbana: el
traslado de Flores o Caballito a Barrio

Norte o Belgrano conjuntamente con

la adquisicion de pautas de vida mas
ostentosas. Con la difusién del
automovil particular aparecid el
semaforo y, casi al mismo tiempo, de-
sapareciO el tranvia que apenas ayer
nos llevaba todos los dias a la Escuela
Normal. Estos hechos marcaron
nuevos cambios en la estructura urba-
na y en los modos de vida.

Ya no nos cortdbamos el pelo en
Harrod’s o en Gath & Chaves porque
aparecieron una serie de peluquerias en
el centro y en los barrios. Tampoco
comprdbamos en esas grandes tiendas
porque hizo su aparicion la ‘‘bouti-
que’’, sucesora del antiguo negocio con
vivienda detrds que se diferenciaba de
éste por la extraccion social de sus
dueiios y empleados. De alli el tuteo al
cliente, al cual se podia y se puede tra-
tar asi porque no se lo considera supe-
rior a uno, y del cliente al vendedor y/o
dueiio. (;Quién hubiera tuteado a algu-

Wlypemetrs 1R
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na de aquellas almidonadas seiioritas
mayores de la seccion ‘‘Damas’ de
Gath & Chaves!...).

Los tiempos cambian, el tuteo se ge-
neraliza, la vida se complica...

Cada vez se hacia mds dificil tener
tiempo para ir a ver tres peliculas jun-
tas al Roca. Eran los aiios del cine-club
y de los ciclos de Bergman en el
Lorraine. De ser esquemadticos, podria-
mos decir que la vida social urbana es-
pontdnea, que tanto ha caracterizado a
Buenos Aires, se organiz6 entonces
sobre dos ejes principales: Corrientes,
donde se encontraban los intelectuales
o aspirantes a tales; y Santa Fe, para
los ‘“bienudos’’ de Barrio Norte.

Los afios setenta marcaron otro hito.
Como en toda gran ciudad que se pre-
cie de tal comenzd la preocupacion por
el mantenimiento de las areas histori-
cas —San Telmo, la Manzana de las
Luces— que en Buenos Aires tienen a
lo sumo doscientos afics. Después de
una larga obra que la convirtid en
barrial, la calle Florida se transformo
en peatonal a principios de la década
—ya lo era de hecho— y con esto se di-
jo adiés definitivamente a la ciudad
artesanal.

Aparecieron nuevas areas recreativas
para sectores solventes. Primero San
Telmo, en vinculacion con el ‘‘rescate
historico’’ y, posteriormente, mas den-
sa espacialmente y también mas exito-
sa, la Recoleta, que asombra a mas de
un extranjero. A algunos por un cierto.
aire de paseo provinciano dentro de
una gran urbe y a todos por lo ins6lito
de divertirse frente a un cementerio, al-
g0 que probablemente no se comparta

.2 B susegdnsos de-hpy.
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Todavia el barrio mantiene cierta existencia social.
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con ninguna otra ciudad del mundo.

Hacia fines de los aflos setenta sur-
gi6 la autopista y al mismo tiempo, la
inquietud por dotar a Buenos Aires dé
mas areas verdes, coincidente con una
revalorizacion de la vida al aire libre a
fin de eliminar tensiones. En este punto
tal vez resulte interesante reflexionar
acerca de una ciudad que provee los
medios para eliminar las tensiones que
ella misma crea...

La matineé del Roca la cambiamos
por la primera de Ia noche en el Lorena
o en Santa Fe y el té de la Richmond
por un café en la barra del Florida Gar-
den, porque cada vez se encuentra me-
nos tiempo para el ocio... La casa y el
trabajo estdn mds distanciados —jqué
pocas quedan de aquellas tiendas con
vivienda detrds...!]— y es necesario
viajar mds para trasladarse a cualquier
parte.

En estos afios esta ciudad atipica y
particular se encuentra en un momento
de transiciéon. Todavia el barrio man-
tiene cierta existencia social, aunque
menos que en los treinta o cuarenta.
Por su parte, el centro estructura la vi-
da urbana porque, aunque en incipien-
te proceso de desaparicion, presenta
aun sitios, calles, esquinas, cafés donde
la gente puede encontrarse casualmente
sin citarse; lo cual es curioso dadas la
gran extensiéon y poblacion que la
ciudad concentra. Por ultimo, pare-
ceria que, si bien algunos centros se-
cundarios como Flores y Belgrano se
fortifican, no compiten con el principal
cuyo papel es basico dados su dinamis-
mo y la renovacioén de su tejido.

Es probable que este modelo entre en
crisis de aqui en adelante.

(Cuaél sera el tramo de los afios
ochenta?

Lo que va de la década nos muestra
una clase media empobrecida con me-
nores posibilidades de usar el centro
urbano. Este, a su vez, se encuentra
constantemente fragmentado y agredi-
do en su tejido por sucesivas obras de
estacionamiento subterrdaneo, en-
sanches y autopistas.

Asfi se vuelve cada vez mas ajeno. Un
ejemplo de lo mismo lo constituye la
calle Florida. ‘“Usada’’ all4 en los cin-
cuenta para pasear y ‘‘mirar
vidrieras’’, sirve ahora para desplazar-
se rapidamente de un lugar a otro e, in-
vadida por bancos que sucedieron a las
elegantes tiendas, se ha convertido casi
en una prolongacién de San Martin.

(Qué camino le queda a esta clase
media empobrecida, habitante de una
urbe cada vez mas ajena, cara y ruido-
sa? Atacada y segregada por el creci-
miento de una ciudad que ya no le per-
tenece estd dejando su papel de “‘usua-
ria’’ para ser cada vez mas ‘‘usada’’ y
menos ‘‘participe’’. ™

Ana Maria Facciolo
Fotos: Daniel Jurjo
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Posiblemente esta charla gong
sociales mds castigados por las arbitrariedades del sistema. szés la 'Vo

Ruth sea la de miles de mujeres que sulren en silencio, SoIamente jore]

)
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‘““Yo soy Ruth, la prostituta’’ dijo
cuando se presentd; y ni siquiera le
tembld la voz.

Ruth Mary Loiacono tiene 58 afios y
la piel de la cara aspera y agrietada.
Tiene las manos arrugadas de tanto
apretar en los bolsillos rollos de dinero.
Debe tener, también, la expresion inti-
ma y permanente de aquellos que viven
sin la minima oportunidad de elegir
coOmo hacerlo.

No va a contar nunca, con lujo de
detalles, como se fue hundiendo entre
hombres perdidos, extranjeros sonrien-
tes y borrachos, a cambio de una piel
que alguna vez habra sido suave.

Pero se va a seguir nombrando, y va
a ponerle nombre a ‘‘su metier’’ sin dar
demasiadas vueltas.

Su rol no esta de acuerdo con los
dogmas impuestos por este sistema, y
eso tampoco lo ignora. ;

‘““Vos le decis a una persona que sos
prostituta y la cara se le desencaja;
cambia totalmente la expresion. Es un
schock que mueve todas las estructuras
mentales y sociales de los hombres de
cualquier clase, sobre todo en este
pais’’.

Ruth trata de no equivocarse en na-
da. No hay aire que la confunda ni uni-
forme que la achique: ‘‘;Me viste en la
tapa de ‘Cronica’ el dia de la Marcha
de la Resistencia?... ;Viste como le da-
ba a ese cana?... No, si yo voy al frente
y no me van a parar’’.

Pero hay demasiados uniformes y
camisas y corbatas y escritorios bu-
rocraticos que no estan dispuestos a es-
cucharla, aunque esto ultimo, en defi-
nitiva, no le haga demasiado a su lu-
cha.

Los derechos de

las prostitutas

—Te aviso de antemano, para que te
enteres, que yo no quiero nada de jo-
das. O hablamos de la formacion del
sindicato o no hablamos de nada. Y en-
tonces me voy. Y gracias.

—Pero Ruth, ni siquiera empeza-
mos.

—Ya sé, ya sé. Pero tengo muchas
malas experiencias anteriores. Ya me
han hecho notas demasiado desagra-
dables, frivolas y siniestras. Yo ya no
estoy para la pavada. Soy bastante
vieja como para buscar fama o andar
jodiendo. Quiero hablar sobre un
problema serio, un problema de orden
social que nadie ha tocado, porque na-
die se atrevié. Una cuestién a la que
sOlo se ha referido determinada gente
que dice que ‘‘le compete’’ pero que en
realidad no ha hecho nada en concreto.

—:Quién es esa ggnte?

—Son muchos. Son los psicélogos,
sociblogos, crimindlogos, los jueces, el
clero y la tia de al lado. Para ninguno
de ellos deja de ser un problema mas
que interesante, pero nadie se mete. A
mi no se me escapa que me ven como
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un figurin. Supongo que debo parecer
un caso interesante. Lastima que se
quedan con eso y nada mas.

—Claro, eso te debe desanimar un
poco.

—No sé, puede ser que esté muerta y
no alcance a ver a nuestro gremio for-
mado, pero seguramente alguien lo va
a seguir por mi. Los resultados hasta
ahora fueron un desastre, pero yo pien-
so seguir. En el afio ’72 fui a verlo a
Francisco Manrique, le presenté un pe-
titorio que especificaba punto por pun-
to los reclamos para formar un Gnico
gremio de prostitutas. Me he acercado
también, ultimamente, al Partido
Demoécrata Progresista, a la Unidn
Civica Radical y al Partido
Justicialista.

—Y?

—La verdad es que no me dieron ‘‘ni
cinco de pelota’’, para qué te voy a
mentir. Todos, todos ellos sin excep-
ciéon, me respondieron ambiguamente.
Yo noté que todos ellos se sonreian ma-
liciosamente, me estudiaban un poco y
después hacian lo imposible para desli-
garse. No he encontrado a nadie que
me haya dicho concretamente que se
iba a ocupar. Nosotros seguimos sien-
do ciudadanas de segunda clase, y na-
die se atreve a denunciarlo.

—:Pero tenés confeccionado un
rro&rsma para presentar a alguna

nstitucion?

—Los derechos de las prostitutas son
idénticos a los de cualquier trabajador,
en los aspectos sociales, gremiales y hu-
manos. Yo pretendo sindicalizar a las
chicas dentro de un contexto legal, con
todos los chiches y los estatutos de las
leyes gremiales, para que-dejen de exis-
tir todos los atropellos que se cometen
contra nosotras. Yo voy de frente, co-
mo debe ser... Pero a veces me parece
que es imposible. Es que no es facil, la
mayoria de las chicas no entienden que
la formacién del gremio es para su
bien. Después de 15 afios de lucha, re-
cién ahora estoy empezando a recoger
pequefios frutos con las chicas. Es una
concientizacién larga pero finalmente
lo voy a lograr. Porque ellas deben
comprender que tienen todo el derecho
de reaccionar ante la menor injusticia.
Tienen el derecho, por ejemplo, de evi-

tar el allanamiento de sus casas Si no

tienen la orden de un juez.

“la cana nos
maltrata...”’

Mi lucha, y esto quiero dejarlo bien
en claro, no es para ni por las prostitu-
tas del Sheraton o el Alvear. A mi me
interesan, sobre todo, las chicas de la
calle, las que no tienen poder. Las que
de los treinta dias del mes se pasan
veinte en ‘‘el asilo’’. A mi ya no me to-
can un pelo, pero ellas son muy perse-
guidas. La mayoria de las chicas de las
que te hablo podrian ser mis nietas. A

proposito de esto, tengo muchas cosas
que decir de nuestra Policia Federal.
No hace mucho, una de las chicas se
fue al diario ““Clarin’’ para denunciar
que cuatro policias de la Comisaria
Cuarta la habian ultrajado. ;Vos te
creés que alguien dijo esta boca es mia?
... No le dieron bola, asi como te digo.
Yo conozco muchos casos, pero
muchisimos, de chicas que son maltra-
tadas en las distintas comisarias de la
Capital Federal. Las violan, les pegan y
les sacan la plata. ;Te parece que
tienen derecho? Pero no es sélo eso. Lo
que te cuento es una décima parte. Esas
chicas, las que realmente me interesan,
viven dentro de sus prostibulos en una
condicién infrahumana, con una falta
de higiene tremenda. Encima, si no
coimean a los policias no pueden labu-
rar. Cincuenta palos diarios es la
cuota. Pero eso si, cuando hacen las fa-
mosas ‘‘razzias’’ no dejan titere con
cabeza. Se las llevan a todas y no hay
coima que valga...

— A vos va te paso?

—A mi, individualmente, no me jo-
den mas. Ellos saben que por mas
grandes que sean, el primero que me
toca o me quiere llevar pierde como en
la guerra. Yo reconozco que después de
42 aiios de laburo, tengo una relacion
bastante amigable con ciertas personas
influyentes. Pero eso no impide que te
siga diciendo mas, no sea cosa que des-
pués piensen que porque tengo tal ami-
go me callo la boca. En el pais, sobre
todo en las provincias, existe el negocio
de la trata de blancas a altisimos nive-
les. No te quepa ninguna duda que a
esos negocios los maneja el gobierno.
No puedo precisar detalladamente co-
mo es que lo hacen. Laburan bien y no
dejan ninguna evidencia. Las chicas,
generalmente, tienen un bajo coeficien-
te mental y las engafian muy facilmen-
te. {Te ofrezco un contrato por tantos
meses a Japon! les dicen, y las pobres
diablas no lo dudan ni un segundo.
Una vez que las sacan del pais, olvida-
te, porque seguro que no las ves mas.
Pero para que no creas que te estoy di-
ciendo una cosa por otra te voy a dar
mas datos: Los principales mercados
de comercializacion estan en Cen-
troamérica. Pregunta por ahi, vas a ver
si no es verdad.

De prostitutas y
prostituidos

—:Por qué dijiste que solamente te
interesa agremiar a determinadas
prostitutas?

—Porque hay diferentes clases.
Ademas de esas chicas que no la pasan
bien, hay otra clase de prostituta, asi
como hay diferentes tipos de hombres
que te pagan para acostarse con Vos.
Estan, dentro de las que jamas se
unirian para formar un gremio, las
‘““golondrinas de paso’’ que son las que
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trabajan por un tiempo cortito y des-
pués se retiran. Algunas de ellas tienen
esposos € hijos, que nunca se enteran
adonde van. Lo hacen m4s que nada
por problemas econémicos, y nunca se
asumen como profesionales. Las cope-
ras, por ejemplo, tampoco son profe-
sionales de la prostitucion, y a pesar de
estar asociadas al Sindicato de Artistas
de Variedades no se les hace descuento
para la jubilacion ni nada por el estilo.
Estan legalmente desamparadas. Te
vuelvo a repetir, a mi me interesan las
chicas que viven de la prostitucion, y se
asumen comao prostitutas.

—¢Y de los hombres?

—ﬁl hombre, digo, el que nos trata a
nosotras, es un ‘‘cerdo caminante’’, y
disculpame que te toque el sexo. Busca
a la prostituta como objeto de placer
con el cual, segiin las leyes machistas,
esta autorizado a realizar todo lo que
se le antoje, solamente por dejar un par
de billetes. Claro, no todos son iguales.

El sabado pasado, en el barco donde
yo trabajo, habia venido a mi camaro-
te, donde yo ejerzo mi metier, un chico
que parecia deficiente mental. Se tird a
acostarse conmigo, pero no paso nada.
El tipo, en vez de penetrarme como
cualquier hijo de vecino, se la pasé aca-
riciandome y besandome con una dul-
zura, una sensibilidad tan grande que
me conmovio terriblemente. Esa nece-
sidad de afecto, de la piel por la piel, en
mi oficio, no se encuentra todos los
dias, y eso me dejbé seca. Me senti tan
bien que al otro dia me gasté doce pa-
los y le mandé una carta.

—Debié ser muy importante para
VOS.

—Si, pero le cobré igual.

—Me estoy refiriendo a la transac-
cion afectiva.

—Si. Tenés razén. En general no
existe. Yo no me entrego a nadie de aca
y de aca (y se sefiala la cabeza y el co-
razén), pero a veces no lo puedo evitar,
siento y sigo sintiendo como si fuera la
primera vez. Lo que sucede es que el
hombre tiene la idea de que la prostitu-
ta no siente nada. No te olvides que
detras de una prostituta hay una mujer
que tiene falencias, virtudes, amor y
odio.

—:Un poco de cada cosa?

—No. Mas que nada tiene odio. El
odio esta arraigado en ella mas que
ningan otro sentimiento. Pero no es un
odio general, es el odio al hombre.
Porque todos los hombres, y eso pre-
guntaselo a cualquier prostituta, traen
con ellos reminiscencias que nos hacen
acordar a nuestro padre. El complejo
de Electra esta hecho carne en una.

—¢Y cudles son, finalmente, las cla-
ses de hombres que se frecuentan en tu
trabajo?

Hay tres clases de hombres. Ninguno
mejor que el otro. Est4, en primer lu-
gar, el “‘libidinoso’’, que es un tipo que
larga leche hasta por la nariz. Es as-
queroso. Los de su clase, mientras que
estan manteniendo el acto sexual, antes
de eyacular, se te prenden como pin-
zas. No te quieren tocar, te introducen
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y nada mas. Cuando terminan te recha-
zan inmediatamente. Se van, se bafian,
y se lavan bien por las dudas que les ha-
ya quedado algun pelito. Después estan
los curiosos, que son los que te pregun-
tan porqué llegaste a esta vida, como te
sentis. Te aconsejan que cambies, que
te rehabilites. Y hasta hay algiin loco
que te pide que te cases con él. Por ulti-
mo esta el “‘nishé’’, que es el que goza
con pagar. El tipo se acuesta con vos,
paga y se va contento. Ese tipo de
hombre, casi siempre, se acerca por ti-
midez, por soledad, o porque no tiene
en su casa lo que realmente necesita.

Mi historia no le
interesa a nadie

—¢Podemos hablar de vos?

- —No. Mi historia no le interesa a na-
die. Ademas, no vine aqui para hablar
de mi.

—Pero vos sos parte de la historia.

—Esta bien. Pero que sea cortito.

—Como quieras. ;Cudndo empezas-
te a trabajar de esto?

—Desde que comencé a hacer el ba-
lance de que lo que yo daba era mucho
mas de lo que recibia. Infinitamente
mucho mas. Desde los 19 afios, que fue
cuando perdi mi virginidad, hasta los
28, en que me asumi como prostituta,
pasaron un monton de cosas que no
tiene sentido contar.

—Como quieras.

—ijComo me tiras de la lengua, eh...!
Una de ellas, por ejemplo, fue-entre-
garse con un amor desmesurado a un
tipo sin que éste ni siquiera te invite un
café.

—Pero estds analizando el aspecto
material. :

—No seas tarado.

—Estd bien. Una sola cosa mds y

volvemos con el tema que te interesa.
. Vos creés que este trabajo es realmen-
te redituable?
—Lo unico que te puedo asegurar es
que si la mujer se diera cuenta de la mi-
na de oro que tiene entre las piernas,
muchas de ellas dejarian el trabajo.

—EIl ambiente donde te movés debe
ser bastante denso, ;No?

—No te creas. Es mucho mas facil caer
en el alcohol, la droga y la promis-
cuidad del amor libre en esos ambien-
tes en donde estan muchos chicos jove-
nes, que no saben para qué lado aga-
rrar.

En este negocio hay algo de eso pero es
en un porcentaje minimo. Pero
ademas, el hecho de ser prostituta no
significa que tengas que ser una mala
mujer. En.la zona donde yo trabajo,
por ejemplo, existen codigos de honor
y solidaridad. Es bastante dificil que
encuentres uha prostituta ‘‘botona’’.
Lo mas seguro es que si llegas a caer en
cana, venga una compaiiera a traerte
fasos todos los dias.

Nosotras, por la
reivindicacion

—Bueno. ;Ya terminaste con mi histo-
ria?

—Si, ya estd bien.

—Entonces ahora dejame terminar a
mi. Quiero dejar bien en claro, como
que soy bien mujer, y ya que estamos
en el tema de las reivindicaciones, las
diferencias que existen entre un recla-
mo como el mio y los demads reclamos
que hacen algunas mujeres. Te estoy
hablando concretamente del movi-
miento de las feministas, que dicho sea
de paso, escucharon también mis recla-
mos, pero no hicieron nada como la
gente para llegar al fondo de Ila
cuestion.

Lo que pretendo yo, y lo que desean
ellas, son cosas completamente distin-
tas. Ademas, por la experiencia con el
contacto que tuve con sus miembros, te
puedo asegurar que es muy dificil pe-
netrar dentro de sus capas sociales; son
muy burguesas. Ellas creen que luchan
por algo justo, pero a la vez quieren ser
mas que el hombre y se terminan
enfrentando con él. Yo considero que
tenemos que andar a la par de ellos, si
es posible pegadas. Debemos compar-
tir el poder que desde hace tiempo
tienen los hombres, pero no se lo debe-

-mos quitar. Estas feministas, en una de

sus ultimas reuniones, estaban hablan-
do de la “‘institucionalizacion del femi-
nismo’’. Si esa propuesta se llega a lle-
var a cabo, no estaria mal tampoco que
el machismo haga lo mismo, porque
también estarian en todo su derecho.

Pero volvamos a lo que me preocu-
pa. Voy a darte un par de ejemplos cla-
ros, y explicarte porque creo en la or-
ganizacion y agrupacién legal de mi
gremio, para que quede bien claro. Ha-
ce poco mas de un afio, en Holanda, se
sindicalizaron las prostitutas y nadie
dijo ni ma. En Suecia pasé lo mismo y
en Estados Unidos hace rato que hacen
valer sus derechos. Ac4 nomas, en
Uruguay, se trabaja con libreta sanita-
ria y en Chile pasa lo mismo. Ahora es
el momento de preguntarse... ;Por qué
nuestro Estado no nos permite trabajar
en forma independiente?... Si esa clase
de prostitucién no est4 penada por nin-
guna ley... Cuando a nuestra chicas les
aplican el edicto 2° ‘“H’’, nos tenemos
que comer veintiin dias adentro ‘“por
incitacion al acto sexual en la via publi-
ca’’ y al tipo que nos acompaiia se lo
llevan también, pero como testigo de
cargo, y lo largan a los quince
‘minutos...m

Reportaje: Luis Majul
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Voces en Ia
conferencia
conferencia

. Segunda Parte

Por J. Christopher Jones

una conversacion en el papel entre

Sr. Shih, un caballero chino

Hombre Internacional, un
conferencista profesional

John Cage, que diserta acerca de nada
Los disefiadores, acerca del futuro de -
Ias conferencias |
El escritor, que escribio a maquina la

conversacion mientras tomaba parte en
ella.

La conversacion fue redactada
automaticamente, por un
procedimiento azaroso que iba
determinando a las voces cuando
hablar y a veces de donde obtener las
palabras.

Esta es mi contribucion a las actas de
la conferencia ‘“CAMBIANDO EL
DISENO?”’, que tuvo lugar en
Portsmouth en 1976. |

Debiera haber consistido de una
explicacion del término ‘‘disefio del
contexto’’, quizas aun lo es, o una
demostracion al menos.
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John Cage: Una dama de Texas dijo:
““Yo vivo en Texas. No tenemos musi-
ca propia en Texas. Llévense las graba-
ciones de Texas y alguien aprendera a
cantar’’.

Sr. Shih: No discutimos politica por-
que estamos tan aislados aqui que
nuestras noticias estan compuestas
simplemente de rumores, y seria solo
una pérdida de tiempo hablar con in-
formacion no confiable.

Los diseiiadores: sentados para solo
dos tercios de los delegados. (Item de
una lista de los cientos de dificultades
contadas por personas que asisten a
conferencias).

H.IL.: Si debes leer un texto prepara-
do con anterioridad, porque esta mas
centrado en el contenido que en la
improvisacion, trata de evitar la tenta-
cion de leerlo demasiado rapido.
Corres el riesgo de no ser comprendido
por tus colegas o por los intérpretes.
En cualquiera de los casos, debes
siempre dejar que los intérpretes vean
previamente el texto.

Sr. Shih: Nosotros tampoco nunca
hablamos de los errores de los otros,
porque en este mundo nadie comete
errores y debemos estar atentos a los
golpes por la espalda.

Los diseiiadores: Efectos de la evolu-
cion de la conferencia sobre los objeti-
vos de la misma.

Los diseiiadores: El tipo B de confe-
rencia podria tener el beneficio (a pro-
motores y jefes de delegados) de
aumentar la velocidad de transferir tec-
nologia y la pena de costos mas
elevados.

Los diseiadores: Formulando solu-
ciones, hemos adecuado los nuevos ti-
pos de conferencias hacia un ‘‘camino
en evolucion’ a lo largo del cual las
conferencias pueden desarrollarse de
su forma actual a algo en lo cual pode-
mos mirar diez o quince aiflos mas
adelante.

Los disefiadores: Una caracteristica
de la Conferencia Tipo B es una oficina
de registro que trasmite una continua
informacion por la television de los pa-
sos, y de la cual se pueden obtener co-
pias de lo registrado.

Sr. Shih: No deseamos daiiar a na-
die, y por lo tanto nuestra conversa-
cién no tiene consecuencias para nadie.

Sr. Shih: Discutimos acerca de la na-
turaleza humana sobre la cual la gente
sabe muy poco porque estan dema-
siado ocupados para estudiarla.

El escritor: Tengo que editar los
enunciados de los disefiadores mientras
el proceso casual sigue revelando plan-
teos de largas listas y tablas de las
cuales esta centralmente compuesto el
informe. Escribiendo en listas: ;Qué
sugiere esto?

Los diseiiadores: Desventajas de
prolongadas conferencias interna-
cionales, (1) Formatos, estandarizados
en poco tiempo para la discusion, y
menos aun para intercambiar ideas, co-
mentarios y criticas. (10 puntos
listados).
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El escritor: Para abandonar la fun-
cion, el objetivo. Ese seria el paso libe-
rador que aun tenemos que realizar.

H.I.: Recuerden que algunos de los
que escuchamos sin escuchar la in-
terpretacion estan escuchando un
idioma extranjero y muchos no lo co-
nocen bien. Si desean ser comprendi-
dos hablen despacio y claramente, con
pausas antes y después de las palabras
dificiles. No usen términos poco comu-
nes y eviten citaciones y expresiones
coloquiales.

H.I.: Si tienen preguntas dirijanlas a
las autoridades adecuadas, si no saben
quien es la autoridad adecuada, pre-
gunten en informes.

H.I.: Si es posible preparen un resu-
men de vuestro discurso que conste de
algunos parrafos sintéticos. La persona
que escriba el relato de los procedi-
mientos estara agradecida con ustedes
y ustedes se sentiran a su vez mas segu-
ros de estar registrados adecuadamen-
te.

H.IL.: Marquen en vuestras listas de
participantes los nombres de aquellos a
quienes desean encontrar.

Sr.' Shih: Mis amigos tienen todos
una mentalidad amplia y poseen un ele-
vado nivel educacional pero nosotros
no acostumbramos mantener un re-
gistro de nuestras conversaciones.

Sr. Shih: La razén de esto es (1) que
somos demasiado holgazanes y no as-
piramos a la fama. (2) hablar nos pro-
duce placer, pero escribir nos causaria
problemas; (3) ninguno de nosotros
podria volver a leerlo después de
nuestras muertes, entonces para qué
preocuparse; (4) si escribimos algo este
afio probablemente lo encontremos
erréneo el afio préximo.

H.I.: Si el trabajo preparatorio del
congreso se lleva a cabo por reuniones
de comités nacionales o grupos de tra-
bajo, participen si estan invitados a ha-
cerlo, traten de conocer sus conclu-
siones y recomendaciones.

John Cage: Si alguien hace algo lo
cual es no ser nada, quien lo hace debe
ser paciente con ¢l material que elige y
debe amarlo. De otra forma llama la
atencién el material, que es precisa-
mente algo, mientras no era nada lo
que estaba haciéndose, o llama la aten-
Ci6n a si mismo, mientras la nada es
andénima. |

El escritor: Querido John, yo espero
que hayas notado que el Hombre Inter-
nacional es un intento de hacer una
conferencia de la nada a pesar de que
estoy omitiendo la mayor parte de lo
tuyo.

H.I.: Hablen frente al micré6fono sin
dar vuelta la cabeza y mantengan el vo-
lumen de sus voces lo méas elevado
posible.

Los diseiiadores: Los delegados no
pueden almacenar ideas acerca de in-
formes y escuchar el informe al mismo
tiempo.

H.I.: Antes de salir para el congreso
controlen que no se pierdan informes
del trabajo en cuyo caso hagan una lis-
ta y pregunten a la secretaria del

congreso por ellos inmediatamente al
llegar mientras van completando las
ultimas formalidades de inscripcion.

H.I.: Mantengan un o0jo sobre
vuestros oyentes y si tienen la impre-
sion de que no han comprendido, repi-
tan lo que han dicho, pero mas clara-
mente si es posible.

MANTENGAN UN OJO SOBRE
VUESTROS OYENTES Y SI TIENEN
LA IMPRESION DE QUE NO HAN
COMPRENDIDO, REPITAN LO
QUE HAN DICHO, PERO MAS
CLARAMENTE.

H.I.:Antes de comenzar, enuncien
en forma clara y audible vuestro
nombre y el de la organizacién que
representan o a la que pertenecen sin
usar abreviaciones. Es esencial para
aquellos que controlan el tiempo o gra-
ban poder identificar - y atribuir lo
que dicen a la persona correcta en el in-
forme de los procedimientos.

El escritor: No lo aguanto més. jPor
qué se me ocurriod invitarlo?

Los diseiiadores: El jefe puede favo-
recer sus amigos (o0 gente cuyos puntos
de vista conoce) al seleccionar personas
para preguntar durante la discusion.

H.L.: Si se usa una instalacién sin
cable, obtengan los auriculares antes
de entrar al hall.

Sr. Shih: He escrito estos setenta
capitulos de Shui Hu simplemente para
mi propio placer después que mis ami-
gos se fueron, o cuando no volvieron
debido al clima. '

John Cage: Gran parte de la musica
que amo usa tonos, pero no es por €so
que la amo. La amo porque estoy re-
pentinamente en cualquier lugar. (Mi
propia musica me causa eso brusca-
mente).

Sr. Shih: No tengo un plan premedi-
tado, pero he juntado estos puntos tal
cual sucedieron, a veces al sentarme
afuera, cerca del cerco de bambu o en
el anochecer temprano recostado en mi
lecho con humor pensativo.

Los diseiiadores: Algunos de los ob-
jetivos de la conferencia no estan tan
bien realizados como podrian, nume-
rando ‘‘encontrando gente’’, ‘‘apren-
dizaje individual’’, ‘‘estimulo’’, y
‘‘aplicacion de objetivos’’.

Los diseiiadores: Las principales ca-
racteristicas evolutivas de nuestras so-
luciones son facilidades para: (1) mejo-
rar e incrementar el intercambio de in-
formacion usando la conferencia como
un medio de resolver problemas, indi-
viduales o de estudio e investigacion de
pequeiios grupos, pudiendo recapaci-
tar acerca de los pasos, mejorando e
incrementando el placer de los delega-
dos. Todas estas caracteristicas incor-
poran o engrandecen el concepto .de
participacion en multiples niveles.

H.I.: Antes de salir verifiquen si se
requiere un vestido para las

T T

recepciones.

Sr. Shih: Pero alguien puede pregun-
tar ‘‘;si no escribieron las conversa-
ciones de sus amigos por qué escriben
este libro?”

El escritor: Yo estoy promoviendo a
menudo la falta de accién creativa: ha-
cer menos y percibir mas. Pero mucho
de ésto no es nada.

John Cage: Los mirlos surgen de un
campo produciendo un sonido deli-
cioso incomparable. Yo los escucho
porque acepté las limitaciones de una
conferencia de arte en una escuela de
refinamiento en Virginia, cuyas limita-
ciones me permitieron escuchar en for-
ma accidental los mirlos mientras vola-
ban arriba y encima. Habia un calen-
dario social y horarios para desayuno,
pero un dia vi un cardenal y el mismo
dia escuché un pajaro carpintero.

H.1.: (He perdido la lista de las 82
ideas).

John Cage: (Se para pero no habla).

H.l.: (He buscado nuevamente, no
muy detenidamente, pero parece haber
desaparecido).

John Cage: El otro dia, un alumno
dijo, después de tratar de componer
una melodia usando solamente tres to-
nos, ‘‘Me senti limitado’’. Si se hubiera
concentrado en los tres tonos —sus
materiales— no se hubiera sentido li-
mitado, y como los materiales no
tienen sentimientos, no habria habido
ninguna limitacién. Estaba todo en su
mente, por cuanto pertenecia a los ma-
teriales. Se transformé en algo, de no
ser nada; habria sido nada siendo algo.

H.l.: Cuando no usan los auricula-
res lleven el control a cero como para
que vuestros vecinos no sean molesta-
dos por ruidos provenientes de
vuestros aparatos.

Sr. Shih: A lo cual respondo (1) por-
que es justamente una mezcolanza, y
no me puede hacer famoso o ni si-
quiera desacreditarme; (2) yo he hecho
esto solamente para llenar mis horas
libres, y darme algo placentero; (3) lo
he escrito asi para que puedan leerlo
tanto los educados como los no educa-
dos; (4) he usado este estilo de compo-
sicion porque era una bagatela.

Sr. Shih: jAlas! La vida es tan corta
que no puedo ni siquiera conocer lo
que el lector piensa acerca de él, pero
estaré satisfecho si algunos de mis ami-
gos lo leen y se interesan.

John Cage:Esos 40 minutos han sido
divididos en cinco largas partes, y cada
una dividida de igual forma: subdivi-
sion que abarca una raiz cuadrada, es
la Gnica subdivisiOn que permite esta
estructura ritmica micro-macroscopi-
ca, la cual me parece tan aceptable y
aceptadora. Como pueden ver yo
puedo decir cualquier cosa. No hay
mucha diferencia entre lo que digo o
como lo digo.

John C€age: Originalmente no
estdbamos en lugar alguno; y ahora
nuevamente estamos teniendo el placer
de lentamente no estar en ningan lugar.
Si alguien esta adormecido, déjenlo ir a
dormir.
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Los diseiiadores:

Sr. Shih: Yo tampoco sé lo que
puedo pensar acerca de él en mi vida
posterior a la muerte, porque entonces
no podré ni siquiera leerlo.

H.1.: Por favor hablen claramente,
por mas rapidas que sean las reacciones
de los intérpretes, les lleva algunos se-
gundos asimilar vuestra idea y expre-
sarla correctamente en otro idioma.

El escritor: El muchacho le dijo al
maestro lo que estaba errado en su en-
sefianza. Al dia siguiente estaba ense-
flando como el muchacho le habia su-
gerido. (El escritor hace una pausa pa-
ra pensar consciente que algin nuevo
principio, quizas obvio una vez visto,
nombrado, pero escondido hasta atn
parecer necesario en esta conversacion
en el mundo del disefio, en la vida que
vivimos... nuestro medio ambiente).

John Cage: Tengo una historia:
‘“‘Habia una vez un hombre parado en
una cima muy alta. Un grupo de
hombres que caminaban casualmente
en el camino notaron desde lejos al
hombre que estaba parado en la cima y
hablaron entre ellos acerca del hombre.
Uno de ellos dijo: “‘Debe haber perdi-
do su animal favorito’’. Otro dijo:
‘““No, debe estar buscando a su ami-
go’’. Un tercero dijo: ‘“‘Esta disfrutan-
do el frio ahi arriba’’. Los tres no acor-
daban y la discusién (;Tendremos una
nosotros mas tarde?) continud® hasta
que alcanzaron la cima donde se en-
contraba el hombre. '

Uno de los tres pregunté: ‘“Oh, ami-
£0 que estas parado ahi arriba, ;no has
perdido tu mascota?’’ ‘“No, no he per-
dido ninguna’’. El segundo hombre
pregunté: ““;Ha perdido a su amigo?”’,
““No, sefior no he perdido a mi amigo
tampoco’. El tercer hombre pregunt6:
““¢Esta disfrutando la fresca brisa ahi
arriba?”’. ‘““‘No, sefior no lo estoy’’.
“‘;Por qué esta parado ahi arriba si res-
ponde no a todas nuestras pregun-
tas?’’. El hombre dijo: ‘“Yo estoy
simplemente parado”’.

Si no hay preguntas no hay respues-
tas. Si hay preguntas, por supuesto,
hay respuestas, pero la respuesta final
hace que las preguntas parezcan absur-
das, mientras que las preguntas, hasta
eéntonces, parecen ser mas inteligentes
que las respuestas. Alguien le pregunté
a Debussy como escribia musica. El di-
jo: Yo tomo todos los tonos que hay,
dejo de lado los que no quiero, y uso
todos los demas. Satie dijo: ‘“Cuando
era joven la gente me decia: ‘Veras
cuando tengas 50 afios’.- Ahora tengo
cincuenta y no he visto nada’’.

El escritor, notando que es el préxi-
mo para hablar, quizas por altima vez
y que es tarde, cerca de medianoche,
decide ir a la cama. Ellos esperan in-
cansables, mientras él duerme, confun-

dido, desconcertado por ese_concepto) -
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que no puede explicar, sospechoso de
toda la idea de disefiar, es muy similar
a controlar, cansado después de estar
atado por un dia a la postura de me-
candgrafo, pero contento de haber en-
contrado al final algo con que reempla-
zar el papel que ha abandonado).

Miércoles de maifiana.

Se despierta para darse cuenta que
ha sofiado perder su lugar y tratar de
alcanzar, nunca lo suficiente, su fami-
lia y amigos (;es aquello quienes eran
ellos?) todos los cuales debieran cami-
nar, como prisioneros recién senten-
ciados, en una larga procesién, vesti-
dos ceremoniosamente, después de ha-
ber sido probados en la corte, a algun
lugar designado no una prisién, bas-
tante amigable ciertamente, pero dificil
de encontrar porqué cuando uno lo al-
canzaba el destino cambiaba. No es asi
exactamente como fue el suefio; no se
expresa realmente en palabras ;Podran
ellos alguna vez? Mientras desayuna
recuerda un fragmento visto en televi-
sion la noche anterior al descansar del
trozo de su escrito: un documental si-
mulando mineros rescatando otros mi-
neros atrapados. Los actores, que no
parecian ser actores, eran todos come-
diantes de Yorkshire.

(Hay algo perdido, él pensd, desde
esta vision de la vida, aprendida en
gran medida de John Cage, que apare-
ce en esta conversacion? ;Es esta se-
riedad, esta valentia no propia, incues-
tionable y gentil, de los mineros una
Ve€z que ven que un accidente ha ocurri-
do y la vida esta en peligro? La obra se
titulé ‘‘El precio del carbén”’.

Pero yo creo que el titulo es erréneo,
irreal. Las vidas perdidas bajo tierra,
no son el precio del carbon, son el pre-
cio del carbén barato. Uno puede con-
cebir una manera factible de conseguir
energia automatica, por control remo-
to, usando robots o algo asi, en lo cual,
ninguna vida seria puesta en peligro.
Pero seria caro. Probablemente mucho
mas barato que el viaje a la luna y
usando gran parte del mismo
conocimiento.

(Esa valentia no propia? No suena
eso a algo asi como la manera auto-
olvidable de estar interesado en los so-
nidos mas que en los significados, en el
presente mas que en el futuro, que
John Cage, los budistas del zen, y to-
dos aquellos que creen que la vida hu-
mana no es toda la historia y siguen re-
comendandola como la manera de vi-
vir. Actuar religiosamente. No siguien-
do ninguna iglesia pero simplemente
porque la vida es entretenida. Un fres-
CO comienzo.

Recuerda como sigue encontrando,
en un millén de caminos, que el enemi-
go de hacer lo que parece correcto es la
especializacion, esa extraiia deforma-
cién, que nos inhabilita de actuar por
nuestras percepciones de lo que vemos
como necesidad de hacer y de lo que es
innecesario. Que es lindo y que es feo.
¢INo que esos son siempre los mismos?
Y se pregunta a si mismo como llegd

, €5to,.este limbq.voluntasio.en eliqueto-

dos estamos. Ixcepto en emergencias,
parece, y el Hombre Internacional
tiene ciertamente 82 ideas para esos.
Reglas, el parece significar. La causa,
le pareci6 a él, a mi, es el hecho de ser
clase media, o moviéndose en esa direc-
cion. Querer estar a salvo, y comodos
todo el tiempo, y dispuestos a aceptar
el precio, renunciar a su presente como
persona. Una sociedad, en la cual la
mayoria de las personas tienen un lu-
gar, no muy valiente, en el cual, actuar
por interés propio es hacer el bien
publico. O asi se piensa. Pero eso es
precisamente lo que dudo, se dijo él a si
mismo. Seguramente, ha llegado el
tiempo en que lo que la mayoria hace,
por dinero, como ‘‘Trabajo’’ no es
mas beneficioso para otros, mas fre-
cuentemente es daifiino, la presencia tu-
ya y mia aferrados a nuestro derecho
de hacer este o aquel trabajo, ;podria
ser lo que previene la evoluciéon hacia
formas sociales mas bellas, que yo sigo
esperando, en las cuales sea posible pa-
ra la vida industrial, la vida de numero-
sas especies, la de nosotros, de conti-
nuar en confianza y no en alienacion?
Qué sermdn que es esto. Sin apologias.

¢Qué se necesita entonces? (Todo es-
to surgié de su mente niientras juntaba
vasos y cucharas y la mermelada, etc.).

¢Es esta una base diferente de orga-
nizar la vida social? No en propio in-
terés sino en interés general, no para
uno sino para la vida en general. ;Es
eso posible? Una nueva forma de vida
religiosa, fuera del monasterio, el con-
vento, el ashram, el templo budista.
Fuera del mundo de la musica de John
Cage. El mismo lo dej6. Lo dejo ex-
pandiendo asi su concepcién de ‘‘é1”’,
musica, como coincidiendo con la vi-
da. ;No es eso lo que precisamos hacer
con el disefio? Ensancharlo mucho mas
lejos del punto donde los criticos dicen
““iNo puedes hacer eso, eso no es dise-
10, no es tu asunto! Vuelve a tus dibu-
jos, planos y objetivos fijados..., vuel-
ve a hacer aquello por lo que te pagan.
Haz disefio no exclusivo.”’

Incluye ahora lo que quedé afuera.
z,(%ué deja afuera el disefio? John Cage
hallé lo que el tipo de musica de Be-
ethoven y aiun de Schoenberg dejo
fuera era el silencio, el ruido los hizo
nada. ;Qué es en disefio el equivalente
al silencio de la musica? El silencio, él
hall6, no es silencio. Siempre hay pe-
queiios ruidos, sonidos y musicos tra-
tando de callarlos. Apago la méaquina
eléctrica por un minuto. Su sonido cesa
inmediatamente. Qué liberacién. No
me di cuenta que en este rol peleo
contra el ruido constante del motor
eléctrico. ;jPor qué estoy en contra de
€1? Eso fue casi todo lo que pensé du-
rante el desayuno. Es hora quizas, de
volver al teatro, a presenciar el final de
la obra.

En el camino paré a leer el diario de
la mafiana, justo un aviso y una cuen-
ta. Semejante a un moderno y atractivo
arreglo luminoso, la unidad MULTI-
SUN es ideal para el dormitorio.
Suspéndalasobre1a cama, y rel4jese en
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el confort... Coémprese una ahora, da
mas que un gran bronceado, jes un
gran ténico! Como las usadas en clini-
cas de salud. Los otros esperan, no es-
cucharon mis divagaciones y mi suefio,
o leyeron el aviso. No parecen muy re-
ales, ahora, y mi memoria de lo que
ayer dijimos es vana. Debo ser cautelo-
so. Si vamos a hacer algiin progreso en
estas ultimas palabras (Si, Edmund, no
hemos perdido la fe completamente en
el progreso, hacia la perfeccién: {como
andas tu?) Para encontrar aun en esta
hora tardia alguna forma de comenzar,
un nuevo comienzo, de CAMBIAR EL
DISENO, como esta dicho en el titulo
de la conferencia, de la cual esto es un
adicional. Comenzamos donde deja-
mos.

El escritor: ;Qué mas hay para
decir?

Sr. Shih: ;Por qué pensar algo mas
acerca de é1? ’

(.4

A Hombre Internacional, y otros,
revisando de la conferencia lo que es
nuestra vida.

(Seguramente, ;esto estd yendo de-
masiado lejos, Chris? Aun estamos vi-
vos, sabes, la mayoria de nosotros, y el
Sr. Shih se transformé en un clasico, su
voz aun habla a millones, sin men-
cionar las series de TV, Jy no es el
Hombre Internacional quien parece
haber salido tan mal de esto, una foto
de ti mismo, como solias ser, al fin? ta
has dicho a menudo que fuiste educado
en conferencias, y las ves como cosas
positivas, una nueva forma social que
es lo suficientemente libre, a pesar de
sus errores, de permitir la nueva vida,
la vida del hombre planetario, de en-
contrarse a si mismo). 5

OK, estoy de acuerdo. Todo lo que
iba a decir era eso, para aquellos que
quieran leer mas, buscar las fuentes,
etc., aqui estan las referencias:

Cage, J. (1973). Silence, Wesleyan University
Press, Middletown, Conn.

Talbot, R.J. (en colaboracién con J.C. Jones,
N.G. Cross, y R. Roy) (1969). Conferencias: A
Study of the Possible Future of Technical Confe-
rences, Laboratorio de Busqueda del Diseilo,
UMIST, Sackville Street, Manchester MQ60 1QD.

Speeckaert, G.P. (1969). How to Take Part in
International Meetings.

Unién de Asociaciones Interna-
cionales, 1 calle Laines, Bruselas.
Anthony Judge ha escrito extensiva-
mente acerca de disefio de conferencias
y nuevas formas sociales en trabajos
publicados por la Unién de Aso-
ciaciones Internacionales Y, mas re-
cientemente, en las actas de sesiones de
la Fundamentacién Internacional de
Innovacién Social, N° 20, Calle Laffit-
te, 75009 Paris. Fue él quien me incit6
a escribir sobre el tema.

¢Estamos ain en el contexto?

Eso no es todo.

La historia acerca de Henry Sanoff, -
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a quien agradezco por ser una de las
fuentes de este trabajo, fue tomada co-
mo referencia por El Escritor, de un
articulo que algunos de los estudiantes
de Henry me pidieron que escribiera.

Jones, J.C. (1974). Ser una parte o qué es el méto-
do del disefio de Segunda Generacién. En Desig-
ning the Method (David K. Tester, ed.), Publica-

cion Estudiantil de la Escuela de Disefio, vol 23,

Universidad de Carolina del Norte, Raleigh, N.C.
27607.

Los lectores que no pueden ubicar
muy bien al Sr Shih (Shih Nai-An) tal
vez quieran saber que, al inicio de
‘““Water Margin’’ él marca una lista de
108 héroes dando tanto sus nombres
chinos (An Tao-ch’uan, CH’ai Chin,
Chang Chin, etc.) como sus sobre-
nombres (El Doctor Habilidoso, Pe-
quefio torbellino, Flecha sin plumas,
etc.), y también una lista de otros per-
sonajes (que no se unieron a los héroes
en Liang Po), por ejemplo Chang San
(apodo: vieja rata que cruza la calle),
Ch’ao Kwan-hsi (Rey Celestial), Cheng
Kai (Toro del Paso del Oeste)... eso
esta mal, los dos altimos son Ch’ao Kai
y Cheng Kwan-hsi.

La conferencia termind, me siento
un poco triste, a la maquina de escri-
bir, en la cual tomé forma, no querien-
do abandonar el alegre estado de 4ni-
mo que dejoé dentro de mi. Pronto es-
taré mandando estas palabras al editor,
Barrie Evans, quien me pidié que las
escribiera... Y luego qué... algunas de
las bibliotecas y librerias y bibliotecas
personales del mundo se veran obliga-
das a hacer un sitio a este pequefio adi-
cional que se transforma en un lugar
donde otros pueden seguir nuevamente
el rastro de lo que dijimos. No un sélo
lugar, como ahora, que existe solamen-
te en la composicién original, sino
muchas copias idénticas esperando en
varios lugares, para cualquiera que
pueda mirar y leer. Para ustedes.

Una ualtima pregunta:

(Cudl considera usted que es la
herramienta mdas importante de un ge-
nio hoy en dia? %

Respuesta:

El pegamento de caucho

Donald Barthelme dice eso desde
‘“Tristezas’’ (Bantam Books, and
Farrar, Straus and Giroux, New York,
1972).

¢Disefio del contexto? ?

Nada estrafalario. Sélo un gusto de
incluir, no sélo a los disefiadores sino
al patrocinador, los que lo hacen, a los
usuarios, en EL, en el proceso. Todos
incluidos. No como cifras, sino como
gente, presente. No en roles. No como
disefiadores, patrocinadores, nacedo-
res, usuarios. ;Coma variables? (Por
qué no?

Una invencién. i
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 EDUCACION I1

El folklore y los nifios

Las autoras de esta nota son licenciadas en letras. Pertenecen al grupo de
musica folklorica rosarino Tarpuy. Han realizado trabajos de investigacion y
de campo en el noroeste argentino. Han publicado notas sobre mitos,
costumbres y leyendas en diarios y revistas de Rosario, y dictado conferencias

en todo el pais.
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EDUCACION II

Es urgente preparar material de raiz
folklorica apropiado a los nifios para
oponerlo a la produccién impresa con
caracter foraneo que invade las es-
cuelas latinoamericanas.

Las investigaciones realizadas no
estan todavia al alcance de los maestros
ni de.los nifios; la cuentistica folklérica
permite su adaptacién en las distintas
areas y niveles de ensefianza. Por me-
dio de ella nuestros nifios pueden cono-
cer esta parte del mundo. El tono, el
contenido, el ritmo, el lenguaje de la li-
teratura oral que pertenece a nuestro
pueblo, permite una formacién acorde
a la realidad propia de nuestro pais.
Como dice Maria del Carmen Villaver-
de de Nessier: ‘‘Propongamos entonces
preparar para nuestros chicos cuentos
de raices folkléricas con animales tipi-
cos de nuestra regién, como lo son el
zorro y el tigre, y con costumbres ame-
ricanas, en un paisaje nuestro con lagu-
nas y esteros, con montes de algarro-
bos y chafiares, con camalotes, viento
pampero y yacarés. Esta literatura de
pie folklorico ya est4 investigada, ya
esta preparada para invadir la escuela y
todo el mundo de los chicos. Estos
cuentos del zorro y del tigre tienen el
goce de la sana picardia criolla en una
circunstancia americana’’.

Si se dan desde la escuela las bases de
las relaciones entre nuestro folklore y
el folklore de otras culturas se abriran
las puertas a la literatura universal que
a su tiempo entraré en el mundo del ni-
fio, del adolescente, del hombre.

Falta en nuestro pais una buena y es-
pecifica preparacion docente que brin-
de el conocimiento adecuado de

nuestra cultura popular, (entendiendo

por ésta, la produccidn de los sectores
marginados de nuestra nacién) de sus
reglas, sus géneros, sus funciones, para
abordar el material con criterio selecti-
vo, posibilitando el estudio serio de los
elementos constitutivos de nuestro
folklore para lograr encontrarnos con
la memoria no escrita, con la ‘“‘memo-
ria verbal de los pueblos’’. Esta ade-
cuada formacioén ayudar4, asimismo, a
comprender la real dimensién de expre-
siones y significaciones que responden
a patrones culturales diferentes al ofi-
cialmente difundido. Se puede explici-
tar si analizamos el ejemplo de la ba-
guala (género musical que desciende de
la Huanca incaica, canto agrario en ho-
menaje a Inti, dios sol), que tiene como
caracteristica el aceleramiento del tem-
po de acuerdo al estado de 4nimo del
interprete, a la vez que utiliza una
técnica vocal opuesta al canto de cabe-
za, propia del occidental para quién
dicha técnica es incorrecta y de mal
gusto. Cada sistema musical o cultural
responde a una normativa propia, ges-
tada por el pueblo de acuerdo a su cos-
movision, 6 sea que no se puede juzgar
con patrones occidentales a pueblos
diferentes.

Coplas v duendes
en el aula

En el transcurso de 1981, hicimos
una experiencia en Primer Grado de la
Escuela Particular Nro. 6, de la ciudad
de Rosario. Pretendiamos constatar la
reaccion que pudieran tener estos chi-
cos, pertenecientes al centro de la
ciudad, frente a una manifestacion
folklérica literaria, como son las
coplas, los romances, las leyendas po-
pulares argentinas; nos sorprendid la
respuesta positiva, el interés que este
material despertd en ellos. Les leimos
lo que consideramos mas apropiado
para su edad. Llevamos el libro de
““Cebollitas’’ de Maria Elena Walsh
que tiene una muy buena selecciéon. El
entusiasmo llegé a tal punto que se dis-
putaban el libro dejado a propésito en
el rincon de lectura compartiendo su
lugar con versiones infantiles como
Blancanieves, Cenicienta, Pulgarcito y
otros de la clasica literatura que circula
en nuestros nifos. Lo llamativo fue ver
como el libro pasaba de mano en ma-
no, siendo Lilian, de seis afios, tucu-
mana, la mas entusiasta. Ella hacia sus
grimeras practicas escriturales copian-

0:

‘“‘Este nifio lindo
no quiere dormir
porque no le dan
la flor del jazmin’’

y también:

‘“‘Salgo de la sala,
voy a la cocina,
meneando la cola
como la gallina”’.

(1a escoba)

También les contamos la historia del
‘‘curquirquincho’’, uno de los duendes
del sol que pueblan nuestra mitologia
saliendo a la hora de la siesta, querido
duende del noroeste, petiso y sombre-
rudo que juega con las ‘‘guaguas’’, tira
piedritas en la sopa o pimienta en la
leche; con'su mano de lana es capaz de
acariciar pero también de robar o casti-
gar con su mano de plomo. Herencia
duenderil de los tiempos precolombi-
nos. Completamos la experiencia ha-
ciéndoles escuchar e interpretar el
““Carnavalito del duende’’ de Castilla y
Leguizamon.

Al terminar la narracién que fue
aceptada con gran entusiasmo intenta-
ron memorizar el nombre del duende,
atrapados por las picaras travesuras del
personaje. Tratamos de explicarles
porqué el curquirquincho sale a la hora
de la siesta (debido al intenso sol, y pa-
ra dormir tranquilos la siesta, los ma-
yores lo crearon), pero como buenos
nifilos urbanos no tenian idea de la sig-

nificacion de esta hora en algunas re-
giones. del pais.
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Nos parece interesante transcribir al-
gunos conceptos vertidos por los chi-
cos. Una leyenda es un cuento, algo
que no es verdad, para Mauricio. Les
explicamos que otros hombres las in-
ventaron antes de que vinieran sus
padres y sus abuelos a la Argentina. Se-
bastian entusiasmado gritdé: ‘“‘Los in-
dios’’. Leandro lo complet6: ““Si, los
blancos le quitaban todas las tierras a
los indios’’.

A tal punto se vieron impulsados por
la experiencia que pedian las hojas pa-
ra hacer los dibujos, en los cuales se
plasmaron las impresiones recibidas;
en algunos casos se observa con clari-
dad el sincretismo cultural pues apare-
ce este duende americano con sombre-
ro de gnomo. También lo vemos en
avion. Es notable la caracterizaciéon a
partir del sombrero, todos los posibles
imaginables. La ambientaciéon fue ur-
bana (en lugar de un carro es un ca-
mioén de carga en el cual el duende se
traslada).

Este material es utilizable en distin-
tas areas: en actividades estimulativas
relacionadas con la integraciéon del es-
quema corporal (caminar y saltar como
el duende), en actividades que favore-
cen la comunicacion (reconstruccién
oral de la leyenda por parte de los ni-
fios, aplaudiendo ritmicamente entre
cada idea, siguiendo los tiempos del
carnavalito), como motivador en clases
de lecto-escritura (para ensefiar el gra-
fema ‘‘d’’), en clases de arte.

Esta incursion en tratar de introducir
elementos de nuestra cultura popular
en el aula, nos reafirmé que existe la
posibilidad real de contribuir en la for-
macion estética y moral del nifio a
través de nuestro folklore, permitién-
doles identificarse, ensefidndoles una
literatura regional para que, conocien-
do su propia realidad, los iniciara en la
vivencia de su suelo, de su lugar de ori-
gen, proyectandolos en una misma
identidad comtn a todos nosotros.

Estamos de acuerdo con Marc So-
riano, cuando plantea la nostalgia
europea o el desarraigo americano, a
través de una formacion socio-literaria
impartida a nuestros nifios poblada de
abetos, ruisefiores, abedules, ardillitas,
propios del paisaje europeo, siendo
aqui desconocidos por ejemplo los ca-
sos de Juan y don Simén, riquisima
cuentistica folkldrica, perfectamente
adaptable al gusto infantil, no conoci-
da, en su mayor parte, por quienes
tienen en sus manos el quehacer cultu-
ral o docente. A propdsito, nos viene a
la memoria el trabajo presentado por
Norma Pellegrino, actriz y titiritera ro-
sarina, que dio vida en sus muifiecos a
la serie de Juan Zorro. Nos cuenta que
su menudo publico no podia reconocer
ni al zorro, ni a la comadreja, ni al
tigre, a quienes los habia caracterizado
con los rasgos propios y sobresalientes
de cada uno de ellos, como lo son la pi-
cardia e inocencia del zorro, o el andar
elegante de la comadreja explicitado a
través de sus aros y collares; los chicos
no,sabian ni siquiera de la existencia de .

e 4.
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este animal. En cuanto al zorro la sim-
patia fue total, aunque no conocian las
versiones americanas del mismo. Este
mismo publico seria capaz de identifi-
car, rapidamente, a los personajes de
Walt Disney, Perrault, Hnos. Grimm o
de nuestra television.

No debe entenderse esto como que
estamos en contra de Caperucita Roja,
Blancanieves o la Bella Durmiente, si-
no que lo que proponemos es incluir
junto a ellas, en un lugar preferencial,
nuestro folklore literario, de antigua
raiz americana en el cual se concreti-
zan, la historia, la geografia, el paisaje,
la esperanza de todo nuestro pueblo.
Como dice Maria del Carmen Villaver-
de de Nessier: ‘“...el folklore no es el
caso de la lengua culta, una literatura
para el pueblo; no es intelectual, tiene
contacto con el mundo exterior. Ello
supone una expresion auténtica, am-
bientada en un tergufio
circunstancial’’.

Si pudiéramos poner en practica la
ensefianza del Folklore (musical, litera-
rio, plastico, ergoldgico) contribuiria-
mos no s6lo a una formacion integral
de nuestros nifios, sino que también
formariamos hombres arraigados y
conscientes que sabrian reconocerse y
reconocer a los otros en una misma cul-
tura que nos pertenece a todos.

Los libros que no
debemos consultar

El material de consulta que est4 al al-

cance del maestro o atn del profesor,
(y por supuesto con pie folkldrico), es
en su mayoria interesado o con bajo ni-
vel cientifico. Por otro lado, en la for-
macion de los educadores no figuran
programas que cumplan con la gran
necesidad de informarlos sobre este te-
ma. Son muy pocos los docentes que
tienen la posibilidad de un conocimien-
to previo y del manejo de la biblio-
grafia apropiada para desplegar todas
las alternativas pedagdgicas y didacti-
cas que nuestro folklore brinda. Insisti-
mos. Es necesario una formacién
cientifica en los docentes para poder
detectar, minimamente, la deforma-
cion que sufren los bienes folkldricos.
Un ejemplo demostrativo son la ver-
siones de leyendas americanas y argen-
tinas de Rafael Morales, editadas por
Aguilar en 1959, ‘‘con censura ecle-
siastica’’. Alli aparecen concepciones
de mundo que no son propias del
hombre americano, mucho menos atn
de los antiguos precolombinos, como
por ejemplo el caso de la virginidad, la
relacion del hombre con la naturaleza a
la cual respeta y venera, pues de ella re-
cibe todos los bienes. En la version del
mito de la Yerba Mate de Morales, la
transformacién, con respecto a la con-
cepcion original, es pavorosa. La
violencia no propias de nuestras anti-
guas culturas es en este caso mostrada
a través de una escena en la que un
viejo indio que pretende defender a
Yaci, la luna, y Arai, la nube, cuando
ambas transformadas en bellisimas
mujeres son atacadas por el yaguareté,

a quien el indio mata de un solo flecha-
zo, con el cual le atraviesa el corazon.
En la versién espaiiola entre el hombre
y el felino, se desarrolla un ataque
descripto en forma espectacular al me-
jor estilo de luchas ‘‘tarzanescas’’.

Otro problema con respecto a la bi-
bliografia es cuando ésta no estia en
manos de especialistas. En 1921 el
Consejo Nacional de Educacidon or-
dend la recoleccion de folklore literario
argentino, tarea que encomendo a los
docentes y que afios después se
publicé. El problema surgié cuando se
pidié6 la colaboraciéon de los nifios,
quienes preguntaban en sus hogares,
anotandose, en muchos casos, ver-
siones alteradas a propdsito por los
padres con intencién de burla.

Estos son sélo dos ejemplos de los
muchos que encontramos en la
bibliografia circulante. Solamente po-
demos oponerle a este peligro, el estu-
dio sistematico y consciente de los que
tienen en sus manos la educacion de los
nifiios argentinos.

:Es correcta la
adaptacion con
fines pedagdgicos?

Queremos mostrar algunas posi-
ciones de estudiosos argentinos con
respecto a esta tematica. Una de ellas
es la de Fryda Schultz de Mantovani
(en La torre en guardia, Loégica del mi-
to en la infancia y en los pueblos, Plus
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Ultra, Bs. As., 1978) *“...el critico
Gabriel Venaisin dijera que ia literatu-
ra infantil es una literatura ‘adoptada’,
mas que adaptada. Sin preguntarse de-
masiado el por qué de la eleccion hubo
autores que recogieron la esponta-
neidad y constantes —revelados a
quiénes tienen trato con los nifios—
que se daban en este tipo de literatura:
lo maravilloso, el sabor de la aventura
entre seres y paisajes desconocidos. Y
hubo otros, sinceramente preocupados
por el bienestar de la humanidad, que
recortaron, pulieron, modificaron vy
adulteraron aquellos paradigmas.
Donde habia encanto, humorismo, ha-
das, y poesia ellos pusieron informa-
ciones utiles, o lo que creian verdadero
sobre la botanica, la astronomia y la
historia: nifilos buenos y malos, incon-
tables toneladas de moral en polvo y
sobre todo, aburrimiento. Pero nadie
se engaiia largo tiempo, ni productores
ni 'pﬁb}ico consumidor. Este ultimo, la
infancia avispada, guardd esa lectura
tan sana para cuando a su vez tuviera
nifios a su alcance; entre tanto se refu-
gio en la cocina y escuché con placer
los cuentos de la criada, se deslizé sin
ser oidos por patios, por calles y por
plazas, arrebaté los papeles impresos,
los cartones de ciego, las historietas; se
_sentO en primera fila en el circo y ante
el tablado de titeres; silbé aplaudié en
el cine y oprimié sin permiso el bot6n
del televisor para disponer de un es-
pectaculo que los hombres, evidente-
mente, habian creado otra vez sin pen-
sar en é1”’.

Para Félix Coluccio, existe ui riesgo
en la seleccion del material que debe
adaptarse a los nifios, pues segiin este
estudioso mucho ‘‘mas que la autenti-
cidad del hecho folklérico, interesa la
formacién moral del publico al que va
destinado este conjunto de bienes cul-
turales’’. Por este motivo habla de un
Folklore Positivo y de un Folklore Ne-

gativo ‘“... Se entiende por folklore po-
sitivo el camulo de fendmenos folkl6ri-
COS que por sus caracteristicas genera-
les, contenido, lenguaje, belleza y mo-
ralidad pueden ser puestos al alcance
del nifio para facilitar su educacién in-
tegral (...) Por oposicion llamamos
folklore negativo a todo fendémeno
folklérico que carezca de algunas de las
condiciones exigidas para ser conside-
rado folklore positivo’’.

Por ejemplo, hablando de danzas, es
impropic ensefiar en las escuelas La
Refalosa por el contenido de su letra
tradicional; es también impropia la en-
seflanza de ciertas adivinanzas muy
bien elaboradas pero de respuesta
erotica o sencillamente obscena.

Es muy dificil determinar qué es po-
sitivo en el folklore, quién puede tener
la solvencia necesaria para modificar lo
que el pueblo credé durante siglos con
su sabiduria nacida de la practica, de la
vida misma. Cudl es el criterio a emple-
ar para precisar la ‘‘belleza’’, el ‘‘con-
tenido’’, el ‘‘lenguaje’’, y ‘‘morali-
dad’ del folklore positivo que segun
Colluccio facilita una ‘‘educacion inte-
gral”’.

No es necesario aclarar la dificultad
que se presenta para determinar los
patrones culturales de diferentes re-
giones del pais, poseedores de raices e
historia distinta a otras zonas. Un
ejemplo que nos parece apropiado es
cierta costumbre con respecto al matri-
monio. Nos referimos al ‘‘sirvi-
fiilacou’’, matrimonio a prueba que se
legaliza solamente después de uno o
dos afios de convivencia y siempre que
ésta resulte, como consecuencia de esta
practica el nimero de separaciones es
sensiblemente menor, casi nulo, con
respecto al hombre blanco.

Otro problema nos ofrece el len-
guaje. No podemos comparar el len-
guaje académico con su normativa re-

EDUCACION II

gida desde la Real Academia Espaiiola,
y por lo tanto alejada de la realidad del
hombre argentino, con el habla coti-
diana del mismo y su funcionalidad.

““:Qué consecuencia tiene todo ésto
en el campo didactico de la expresion
oral y escrita? ;Debemos conseguir el
dominio de un lenguaje correcto, en-
tendiendo por ‘‘correcto’’ la imposi-
cién de una norma unica que desacre-
dite todas las demas? (...) Claridad y
orden: fidelidad del lenguaje a las ideas
y a la realidad que pretende nombrar.
(Sera ésta la meta? ;Qué el alumno
aprenda para el resto de su vida a ela-
borar una exposicion, a armar acaba-
damente un informe, a servirse inteli-
gentemente del lenguaje? Aprender a
hablar es aprender a pensar (...).

Ahora bien el principal error pe-
dagdgico esta, pensamos nosotros, en
adscribirse a una sola meta, con exclu-
sion de otras (...) perseguir un lenguaje
eficaz (mas que ‘‘correcto’’, mientras
por correcto se entiende la imposicion
de una norma unica). (...) Detengamo-
nos en esto ultimo: por encima de todo
esta el problema del lenguaje como co-
municacion. En efecto, hablamos y
escribimos para comunicarnos o el len-
guaje no tiene razén de existir’’.
(“‘Expresion oral y escrita. Método pa-
ra primaria y secundaria’’, N. Bratose-
vich y S.C. de Rodriguez, Ed. Guada-
lupe, Bs. As. 1976, Cap. 1: Planteo
basico).

Lo mismo sucede si desarrollamos el
concepto de ‘“belleza’’. En nuetro viaje
a San Antonio de los Cobres tuvimos
ocasion de analizarlo pictéricamente
con Miro Barraza, destacado plastico
saltefio, quién explicaba la necesidad
del color en un paisaje marrén; por ello
el hombre pinta sus casas con ama-
rillos, rosas o celestes y en su ropa ve-
mos las combinaciones mas audaces,
de rojo, lila y amarillo, impuestos en
1980 en las grandes urbes argentinas;
entonces -;quién es el critico que se
atreve a determinar el mal o el buen
gusto en uno y otro caso?

Con respecto al ejemplo que Coluc-
cio da de La Refalosa, podemos decir,
en primera instancia, que no pertenece
al folklore sino a la tradicién. Si
nuestros eruditos no comienzan a ma-
nejarse con la seriedad cientifica nece-
saria mal podemos encontrar una pro-
puesta nacional para orientar a nues-
tros nifios.

No podemos permanecer al margen
de la situacidn que presenta en este mo-
mento la escuela argentina en cuanto a
la formacion, en general extrajerizante
que imparte, cuando en realidad pose-
emos una herencia cultural importante,
que puede ser aprovechada en las dis-
tintas areas de ensefianza, permitiendo
una formacién asimilada a la cultura
de nuestro pais, aportando asi, al de-
sarrollo de una conciencia nacional.m

Fanny Trainer
Alicia Ferrari
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[ a titiriteria, genialidades
de un arte subestimado

Ariel Bufano, director del Grupo de Titiriteros del Teatro
Municipal San Martin, fue entrevistado por ““El Portefio’’
a propdsito de un arte un tanto desatendido por el
ptiblico, pero que, sin duda, es un poderoso vehiculo de
expresion.

—¢Como ocurre su ingreso al mun-
do de los titeres?

—Siendo muy nifio,. cuando llegd a
mis manos el libro de Javier Villafaiie.
El mantenia correspondencia con mi
padre y en una oportunidad llegé con
su compaiflia ‘‘La Andariega’’ a mi
ciudad natal, San Rafael de Mendoza.
Alli iba a dar funciones en el cine-
teatro Marconi, como se llamaba la sa-
la del pueblo, y antes pasd por mi casa.

Gracias a su libro ya habia modelado
algunas cabezas de titeres y el me pidio
prestada una de ellas. No tenia idea pa-
ra qué la queria y a la tarde, en medio
de la funcién, vi aparecer un mufieco
que no estaba previsto y que hablaba
en prosa, con un lenguaje cargado de
ripios; la obra era ‘‘El Caballero de
Fuego’’, escrita en romance por €l pro-
pio Villafafie. El muiieco, te das cuen-
ta, era el mio. A partir de esa experien-
cia vital quedé preso de los titeres. Des-
pués, con el tiempo, hice mi propio re-
tablo, pero el real aprendizaje lo tuve
alli, al lado de Don Javier, una vez que
me incorporé a su compaiiia cargando-
le el teatro, llevandole la valija y en al-
gunos momentos participando con un
titere de guante.

Luego Villafafie sigui6 sus rumbos
por el mundo y yo continué mi forma-
cion en el mas riguroso estilo folklori-
co, como se ha hecho en nuestro pais
hasta este momento, donde el titiritero
ha tenido que ir haciéndose solo.

—:No hay escuelas de titiriteros?

—En forma institucional tenemos
una escuela en Rosario, otra en Tu-
cuman y esta la escuela provincial de
titeres de Neuquén (con importantes gi-
ras por el exterior) pero eso es en la
actualidad.

”
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Historia del titere
en Argentina.

—¢Cudndo aparece el titere en
nuestro pais?

—Hay que dividir esto en dos gran-
des etapas. Los historiadores pudieron
rastrear la presencia de titiriteros
extranjeros ya en la época colonial. Pe-
ro en los inicios de nuestro siglo pode-
mos tomar a los fundamentales. Uno
de ellos es el Teatro del Aguila, en el
jardin zoolégico, con Dante Verzura,
quien hace famosos a dos personajes:
Mosquito y Tragabombas y otro, quiza
el mas importante, el teatro de Cian-
carlino, de Sebastidn Terranova y Ca-
rolina Aligathi, que sientan sus reales
en el barrio de la Boca, en la calle Ne-
cochea. Era un tipico teatro de ipupis
sicilianos, dedicados a las obras de ca-
balleria. Ese seria el primer anteceden-
te de teatro de titeres estable en nuestro
pais...

—:Epoca?

—ﬁueno, Filiberto era un nifio que
tocaba el organito acompaifiando las
funciones, Mitre iba a ver esos es-
pectaculos. Habia alli un palco especial
para el sefior comisario... Hoy el lugar
subsiste, esta transformado en un

deposito de frutas.
—Usted hablé de dos etapas...

—Bien, esta seria la primera, corres-
pondiente a los titiriteros extranjeros.
En cuanto a la titiriteria argentina,
coinciden sus inicios con el viaje de
Garcia Lorca alla por el ’35.

Lorca viene para el estreno de Bodas
de Sangre y él mismo, luego de esa fun-
cidn, hace una representacion de titeres
ya con titiriteros argentinos, entre ellos
Cunil Cabanillas, creador posterior-
mente del Conservatorio Nacional y el
plastico Jorge Larco. Representan en
ese dia ‘‘El Retablillo de Don
Cristobal’’, del propio Lorca, ‘“‘Los
Habladores’’, de Cervantes y ‘“Las
Euménides’’ de Esquilo. Cito el reper-
torio porque da una dimension de lo
que puede hacerse con titeres.

A partir de aqui los artistas argenti-
nos ven qué vehiculo poderoso puede
ser el teatro de titeres para expresarse y
surgen de inmediato dos corrientes
bien diferenciadas que han nutrido el
movimiento permanentemente. Por un
lado Villafaiie, que toma esencialmente
la caracteristica del titere popular po-
niendo el acento en lo poético y por
otro lado Mané Bernardo que es fun-
damentalmente una corriente plastica y
explota las posibilidades que tiene el
titere desde ese punto de vista.

Si tenemos en cuenta que alli co-
mienza nuestra titiriteria, vemos que
recién estamos formando la tradicion:
los pioneros viven aun, tanto Villafaiie
como Bernardo.

El titere en el
mundo

—COomo estd visto el titere en el
mundo?

—En los paises europeos, en Estados
Unidos, en las civilizaciones asiaticas,
el titere no es considerado un género
menor, sino paralelo al teatro de acto-
res. Aqui, recién ahora se lo esta dejan-
do de considerar como algo inferior o
mas limitado. Pero estamos hablando
de paises con siglos de tradicion.

—¢Dénde nace el titere?

—Se supone que las primeras mani-
festaciones mas o menos ordenadas se
encuentran en Asia desde tiempos muy
remotos. Ya en los Vedas (los libros
sagrados del hinduismo), hace tres mil
quinientos afios, se hacen referencias.
También en Indochina con el teatro de
sombras.

Esto es lo que se puede rastrear des-
de el punto de vista bibliografico, pero
en realidad el titere est4 en los origenes
de toda cultura. Nace con el concepto
magico, con el totem, nace con la reli-
gion, como el teatro de actores; es la
misma esencia y el origen es tnico.

Técnica_s

—Lo distinto son las técnicas. ;Se
puede decir que la variedad de éstas es
incontable o acaso una gran cantidad
de variables se reducen a unos pocos
sistemas bdsicos?

—Diria que las técnicas son infinitas
y la limitacién esta dada por los topes
en la imaginacion del titiritero. De lo
que si podemos hablar es de posiciones
basicas que condicionan la manipula-
cion. Son tres: el titere manejado desde
abajo, que es el de guante; el que se
maneja desde atras, con el manipula-
dor a la vista, caso del bunraku ja-
ponés y el titere manipulado desde arri-
ba, es decir, la marioneta con hilos. A
partir de estas se puede hacer cualquier
cosa, no hay limites para inventar
técnicas.

—:Topo Gigio fue una revolucion
técnica?

—No, de ninguna manera. Lo revo-
lucionario de Topo Gigio no est4 en el
titere, sino en la inclusiéon de un ele-
mento del teatro negro, el corredor de
luz, que es un descubrimiento de las
técnicas de iluminacion. Ese efecto se
logra a través de una concentracién de
haces de luz. Pero el muiieco pertenece
al segundo tipo de manipulaciéon que
mencioné, manejando por atras, con -
los titiriteros vestidos y enmasacarados
de negro. -

—¢(El mismo muifieco tiene varios
manipuladores simultdneos como en el
bunraku?

—Si, generalmente son varias perso-
nas quienes lo estdn manejando al mis-
mo tiempo. Ademés hay muchos topos
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Gigios, cada uno con su rutina: a uno
se le caen los pantalones, otro mueve
las orejas... Lo que pasa es que entra-
mos en la television y el video permite,
gracias a los cortes, hacer creer que to-
do lo hace el mismo titere.

—¢Y los muppets?

—Jim Henson, que es su creador y
director, los llama muppets a partir de
pappets, en inglés titere, y mu de ma-
rioneta. El mismo nombre ya nos esta
indicando que no conforman una no-
vedad técnica sino la utilizacion si-
multanea o fusionada de dos recursos,
el guante y la marioneta, con la incor-

oracion ademas de la articulacion de
a boca. Pero aqui de nuevo estamos
ante la presencia de elementos técnicos
para la television que obligan a un tipo
de lenguaje.

—:No causan el mismo efecto en
vivo?

—Tuve oportunidad de verlos en vi-
vo y diria que si porque se trata de
grandes titiriteros. No obstante creo
que lo mas importante de ellos radica
en el guidbn y el manejo de camaras,
ademas de algunos personajes que son
un verdadero hallazgo.

También tenemos que tener en cuen-
ta los recursos de produccién que hay
en torno a esta compaiiia. Su taller es
un petit hotel de tres pisos donde puede
hallarse a un ingeniero con tres meses
por delante para inventar quizas un pe-
quenio mecanismo de manipulacion.

Autores

~ —WUsted se refirié recién a la calidad
e zuién, ;tenemos aqui buenos auto-
res en este género ademads de Villafaiie?

—Gorostiza ha escrito hermosas
piezas para titeres y Cossa escribio solo
una pero bellisima; ahora lo estoy per-
siguiendo para que escriba otra.

En este tema ocurre un fenémeno
que hay que discernir. Hay mucha lite-
ratura que trata de hacer dramaturgia
titiritera pero que en realidad se queda
en literatura. Quiero decir que una
obra de titeres es esencialmente
dramatica. Hace falta un dramaturgo
detras o un poeta de gran vuelo lirico
como lorca o Villafaiie.

—¢Es necesario que haya piezas con-
cebidas especificamente para titeres?

—Desde mi punto de vista no, ya
que cualquier pieza teatral puede ser
representada por titeres...

Actores y murfiecos

—Pero en obras que no estan cre-
adas ni adaptadas para titeres, ;como
puede el muieco suplir la expresividad,
los gestos del actor con su cuerpo?
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—EI titere siempre puede expresarse
mejor que el actor, tiene mas posibili-
dades y esa riqueza se la da justamente
la limitacién de sus movimientos. Li-
mitacién en unas técnicas y en otras
no. A titulo de ejemplo pongo el caso
de Gordon Craig, experimentadisimo
hombre de teatro, quién termina pro-
poniendo la creacién de una superma-
rioneta para que reemplace al actor...

—Veamos si entendi. Recuerdo la
definicion que los tedricos del teatro
ruso dan de las manifestaciones escéni-
cas japonesas, sobre todo las del Noh;
las llaman ‘‘teatro teatral’’. Son tan li-
mitados y afectados sus movimientos,
tan irreales y cargados de simbolos que
la expresion no es exagerada al preten-
der significar la extrema pureza del te-
atro, la mayor fidelidad con sus orige-
nes. ;Algo asi es lo que permite la
representacion con titeres?
—Exactamente.

Teatro infantil

—Este género teatral estd dividido
entre chicos y adultos?

—No, hace mucho que dejé de plan-
tearme esa problematica. El teatro de
titeres, como el de actores, es un hecho
estético que si reune los valores corres-
pondientes es tanto para un grande co-
mo para un chico.

Esa es una division atipica que se ha
hecho aqui, no ocurre en otras partes
del mundo. Hablemos del arte en gene-
ral y usemos la musica como ejemplo:
no puede hablarse de musica para ni-
fios o para adultos; hay musica bella o
no la hay, eso es todo. Pero este error
tiene un origen bien detectado y se
halla en la literatura infantil, que es un
renglén aparte y de ella ha habido la
transpolacion de una problematica ha-
cia el teatro de titeres que en nada tiene
que ver con él.

La representacién con muiiecos tiene
las posibilidades de ser el espectaculo
popular por excelencia; es decir, el lu-
gar donde puede ir el padre, el abuelo,
el nieto y gozar todos por igual de esa
experiencia.

. Esto se entronca con el llamado te-
atro para nifios en nuestro pais y ahi se
produce la confusiéon. Ahora, de este
teatro para nifios podemos notar algo
también atipico en el mundo entero y
es la existencia simultanea de treinta o
cuarenta espectaculos, lo cual es una
hipertrofia y de esa cantidad s6lo dos o
tres estan hechos por verdaderos profe-
sionales del teatro con todo el rigor que
ello requiere. Lo demas pretende ser
didactico o pedagédgico pero hay que
tener en claro que no se puede medir el
hecho estético con las tablas cronolégi-
cas de la psicologia evolutiva, las
cuales sirven para el aula, el gabinete o
el divan pero no para el fenédmeno
estético. La belleza no se puede tabular

_desde una perspectiva psicologica.

Titiriteros

—Hablemos de la compaiiia de titiri-
teros del teatro Samn Martin, ;desde
cudndo estd formada?

—Hace siete anos, la actual direc-
cion del teatro me llamo6 para hacer
una puesta en escena en una obra para
titeres, era ‘“‘David y Goliat’’. A partir
de alli surgioé la idea y la posibilidad de
crear un elenco estable y un afio des-
pués ya estaba consolidado.

—:Giras?

El Teatro San Martin no'es una enti-
dad que pueda preveer mucho abarcar
el interior del pais pero de todos modos
hemos salido con el grupo completo de
titiriteros y técnicos. Fuimos a Cérdo-
ba, dos veces a Rosario, a Mar del Pla-
ta, a Bahia Blanca, a Zarate.

—;Hay contactos entre las com-
paiiias de titiriteros, tanto de la Argen-
tina como del extranjero?

—Si, aqui en el pais hay una filial de
UNIMA, que es la uniéon internacional
de titiriteros y en Buenos Aires hemos
creado un centro llamado CETIBA
(Centro de titiriteros de Buenos Aires).

Obras

—¢:Qué obras llevan realizadas?

—Después de aquella inaugural
estrenamos ‘‘Carrousel Titiritero’’,
luego ‘“‘Los Amores de Don Perlimplin
con Bellisa en su Jardin’’, de Lorca; re-
cientemente bajo de cartel ‘‘La Bella y
la Bestia’’ y ahora ‘‘El Gran Circo
Criollo™.

—:Coémo las eligen?

—Por sus valores estéticos y por las
posibilidades de representacion en tite-
res que les veamos de acuerdo a
nuestras limitaciones.

Pero ademas las obras tienen que
ayudarnos a crecer como grupo y de-
ben constituir un desafio; es decir,
tienen que proponernos una aventura.

—Cudnto se tarda para montarlas?

—No es el mismo tiempo para todas.
En el San Martin podemos hacer una
planificacién con tiempo, aunque ajus-
tados a la planificacion del teatro. Por
la tarea de investigacidén que encara-
mos al abordar la preparacién de cada
espectaculo y por la puesta en si,
podria dar como tiempo promedio
entre cuatro y cinco meses. Para el ac-
tual espectaculo, por ejemplo, tuvimos
que ensayar técnicas de trapecio y ma-
labares con los titeres y tuvimos que to-
mar clases de folklore, algo que nunca
habiamos hecho y que nos llevé bas-
tante tiempo.®

Reportaje: Jorge Rodriguez
Mares
Fotos: Jorge Fama
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A los 55 afios —aun

““llanero solitario’’

Hace mds de treinta afios que el
periodista Victor Iturralde ests co-
nectado con el cine. Es profesor,
cortometrajista, cineclubista, escri-
tor y pedagogo. Estuvo con el gru-
po Gente de Cine, integré Ia Fun-
dacién Cinemateca Argentina, el
Films Museum de la Argentina, el
Cine Club Nicleo y por fin en 1966
fundé su primer cine club infantil-
El Duendecito: Tres afios despueés
cre6 la Federacién Argentina de
Cine Clubs Infantiles con filiales
en Ramos Mejia, Avellaneda, La
Plata, Rosario, Santa Fe, Rio
- Cuarto y Buenos Aires. Alrededor
del afio 70 conoce a Mario Grasso
en Cordoba, e inician un traba jO
que se !Iaméq “Linterna Mégica’’.
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Luego pasan a la TV capitalina en
el programa ““La Luna de Canela’’
por el 7. Luego al canal 13 en “To-
da la Gente’’. En el 76 empieza su
propio programa ‘“Cine Club In-
fantil”’. Mas tarde vendria ‘“‘Filmo-
teca’’ —estos dos tiltimos progra-
mas de lo mejor que se haya visto
en la televisibn— con material
filmico para adultos. Un par de
afios despues, luego de diversos
manoseos y presiones por parte de
las autoridades del canal, levantan
ambos programas. Tuvo —Iturral-
de— otros micros en diversos
programas. Publicé el libro “‘Qué
ven, qué leen nuestros hijos’’
(Eudeba, 1963), un folleto:

o S f wd WA

que aparente mucho menos—
que sigue luchando a través
cine y la televisién, a favor

"“Como-fundar un Cine Club In-; .
Aac NEVISLAdS ATgcrill

.~ \A/NAIJN\A/
|AS l vV VYV VV

Victor Iturralde es un

del tiempo y del espacio, del
de un solo bando: los chicos.

fantil”’, y tiene inéditos una novela
para adultos —“‘El paredén’’—
una antologia —‘‘Cuentos de
terror para nifios sin miedo’’— y
otro libro titulado “‘El Cine, com-
paiflero de siete generaciones’’. Co-
mo periodista colaboré, entre
otras, en Butaca Critica, Gente de
Cine, Tiempo de América, Tiempo
de Cine, Cine Ensayo, Claudia,
Karina, Fotomundo, La Coopera-
cion Libre, y los diarios La Na-
«i6n, La hojita, La hoja y El Lito-
ral. Fue profesor titular de cine en
las universidades de Cérdoba y La
Plata. Realiz6 muchisimos dibujos
animados y un documental:
“Cronica de Maciel’’.
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CINE

—¢Qué pasa con el cine para chicos?

—La pregunta es curiosa ﬁlorque de
entrada llamarlo cine para chicos o ci-
ne para nifios me importa mucho, por-
que no quiero usar otros calificativos
que suele usarse, como cine infantil.
Esto indica, un poquito, un sentido pe-
yorativo, desvirtualiza al cine. El cine
para nifios es, posiblemente, hecho en
su mayor parte por gente muy adulta,
para adultos y que puede ser consumi-
do por nifios. Es un problema distinto
el cine infantil, que por lo general es un
cine tonto y algunas veces cine donde
actuan nifios, como el caso de Los
Parchis y cosas por el estilo, que no sir-
ve para nada. En principio el cine para
nifios, aca en la Argentina, esta empe-
zando a tener un sentido.

—:Y qué es lo que tenia hasta
ahora?

—Hasta ahora lo que se exhibia para
nifios, me parece que era un material
deleznable. Hay tres circunstancias. La
primera es que el cine, la sala pro-
piamente dicha en donde se da una
pelicula, no respeta lo fundamental,
que es el espacio que necesita un nifio.
El cine que tiene, por ejemplo, mil lo-
calidades, es un inmenso ambito donde
un chico se siente perdido. Eso ya esta
fuera de la escala de un nifio. A mi me
interesa que la sala, el recinto en donde
se les da la pelicula sea pequeiio. Ahi el
nifio se siente mas comodo porque to-
do esta a su escala.

—Con este criterio, las salas comer-
ciales, ya sea en el centro o en los
barrios, ;no estdn adecuadamente pre-
paradas para los chicos?

—Seguro. Son absolutamente inade-
cuadas. Te planteo esto: Hacer un
jardin de infantes en una fabrica aban-
donada. No tiene sentido. Tiene que
estar hecho a la escala de un chico. Un
espacio demasiado desmesurado no sir-
ve. Los animales necesitan un habitat

inmenso, que corresponda a su despla-
zamiento. Un chico lo mismo, no nece-
sita un ambito infernal, con veinte
metros de alto, es un disparate. Segun-
do: no le brinda amor. La esencia fun-
damental, que yo sostengo, es que se
entregue amor a un chico. Te hago una
pregunta muy sencilla: ;Qué acomoda-
dor tuando entra un chico al cine lo sa-
luda, le dice buenas tardes o le da un
besito? Nadie. Es absurdo. jQuéle va a
estar dando un besito a un chico! Los
chicos son todos rofiosos, mocosos,
molestan. Cuanto mas chicos haya me-
jor, se venden méis entradas. Al aco-
modador qué le interesa, a él le dan
trabajo.

—Esto suena un tanto ideal y utépi-
co. Un acomodador ddndole un beso a
un chico. Al adulto mismo lo trata co-
mo a cualquier cosa.

—Bueno, pero mira qué curioso. Yo
cuando subo a un colectivo, y te pare-
cera muy utdépico, muy idiota, pero yo
lo saludo al chofer. Es un tipo que esta
apuradisimo, acelerado, enfrascado en
lo suyo. Yo lo saludo siempre, buenas
tardes-buenos dias, lo que sea. Los
choferes a veces miran por el retrovisor
y se preguntan ;Quién es el loco este
que me esta saludando? Pero yo sé, ya
que las cosas se dan alguna vez asi, que
de ac4 a un mes o dos meses, qué se yo,
vuelvo a tomar el mismo colectivo y
cuando lo saludo al tipo, él me saluda
pues reconoce que fui el inico que en
cientos de trayectos que hizo lo ha salu-
dado por lo menos una vez en su vida.
Esta actitud en la que un acomodador
pueda al menos saludar al chico, no pi-
do que le de un besito, pero que lo salu-
de, realmente cambiaria mucho el con-
texto en que los chicos estan viendo ci-
ne. Es muy importante.

—Nos falta la tercera condicion.

—Si. Y ésta se refiere a que las
peliculas que se exhiben para los nifios

““Petrolita’’ (1958-3’-B&N-35mm) dibujo animado realizado directa-

mente sobre el celuloide. Primer Premio Concurso Nacional de Cine
Experimental.
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son inadecuadas. No significan nada,
no importan, no interesan ni siquiera
segun el nivel intelectual que pueda te-
ner el chiquito. El chico no se puede
adecuar a las peliculas que se estian
exhibiendo. Una J)elicula que es una
sandez que ha sido permitido exhibir
como apta para todo publico. Es lo
ultimo que quedd en el tarro después
que la censura revisdO todo, descartd
ésto porque tiene sexo, aquélla porque
S€ Ve un seno, ésta otra porque muestra
un traste, ésta porque dice una cosa
politica, aquélla porque ataca a la reli-
gion, lo que fuera. Lo que quedd de
descarte es apto para todo publico. Y
ahi esta la confusién. Eso no quiere de-
cir que sea adecuado. Ese cine puede
interesar, como no interesar. Como
mucho de lo que se ve en televisién,
que es espantoso. Se puede consumir o
no. Pero eso no quiere decir que sea lo
que los chicos necesitan especifica-
mente.

—Ac4 se siguen haciendo peliculas
con Los Parchis, los Superagentes y los
bodrios de Bald, que por suerte ya no
llevan el puablico que arrastraban en
ailos anteriores. Y los pibes se en-
ganchan como locos con films como
‘E.T.”” ;Qué pasaria con nuestro
cine?

—Aca nadie puede producir ese cine,
esa es la macana. Cuando un alumno
mio hizo ‘‘Pequefios Aventureros’’
(Daniel Pires Mateus, 1977) intentd
una audacia al hacer una pelicula asé.
Pero estaba bien hechita. Era una
pelicula prolija, que contaba una histo-
ria, habia aventura, habia indagacion,
habia peligro, un poco de intriga. Ese
tipo de cine es perfectamente consu-
mible por un nifio. Y después ;Quién
mas hizo este tipo de peliculas? Nadie
mas. ;Quién insinia a un productor:
““mire yo quiero hacer una pelicula asi,
aca’’? ;Qué bolilla te dan? Ninguna.
No se hace nada. Tampoco hay
guionistas que puedan escribir una
pelicula asi. No estd claro qué es es-
pecificamente el cine para nifios. Eso es
lo fundamental. Los chicos en este mo-
mento no tienen cine. Es tan malo co-
mo la felevisibn que consumen, que es

ima. Toda la television es pésima.

alvo el programa ‘‘Los Miedos’’ que
es para adultos o ‘‘La aventura del
hombre’’ y ‘“‘Planeta Tierra’’, y esto no
es especificamente para nifios pero es
consumible. No hay mas.

—.Solés ver programas para chicos?

—S1i, los veo. Los veo con cierto dis-
gusto, pero los veo. Y me parece que

~ estan reiterando la misma férmula de

siempre. No dicen nada nuevo. No han
cambiado los personajes. A un actor lo
han tirado a la basura y lo han re-
emplazado por otro que repite el mis-
mo planteo. Esos actores, si se los
puede llamar asi, se han formado vien-
do esas mismas peliculas y programas.
Igual que los productores. No hay po-
sibilidades de que pueda haber una no-
vedad, una modificacion de eso.
Tienen que estar consumiendo y pro-
duciendo ese mismo tipo de material.



CINE

—¢Hay posibilidad de que vuelvas a
la television?

—Ha sido todo muy duro. Posible-
mente en marzo vamos a iniciar un
programa en el canal 2 de La Plata:
““Cine Club Infantil’’. Va a ser una ex.
periencia un poco rara por que me
llamé la Subsecretaria de Cultura de la
Provincia de Buenos Aires, la cual me
va a financiar este trabajo. Bueno, fi-
nanciar es un eufemismo. Voy a poder
trabajar con ellos.

—Hay muchos chicos que en Capital
no pueden ver el Canal 2. ;Vos no fuis-
te a otros canales?

—Estuve hablando algunas veces.
Ofreci algo en el 13. Cuando llego
grandes abrazos, muchos besitos, una
gran simpatia, ‘‘esta es tu casa’’, ‘‘veni

cuando quieras’’. Pero cuando vamos
al hecho concreto ‘‘quiero hacer un
programa asi y asi y asi’’: ‘Y bueno y
ahora lo que pasa es que estd Lorena
Paola o las Trillizas de Oro que andan
bien’’, qué se yo. Entonces prefieren
tener esa porqueria. Y en otro canal,
(ATC) tuve contactos muy indirectos,
pero no se llegd a nada. Ahora, si yo
tuviera el respaldo de un general o de
un coronel entonces me dirian: ‘‘Si se-
fior, pase usted, el programa ya esta lis-
to”’. Pero como no lo tengo ni me inte-
resa, jamas voy a entrar por la puerta
grande. En el 11 hice un intento y to-
davia est4 ahi esperando, demorado.
No es facil ingresar. En canal 9 podria
estar trabajando hace rato. Pero veo la
firma en que ellos trabajan, a mi me in-

Durante las proyecciones, Iturralde hace participar a los chicos, para evi-
tar —entre otras cosas— que éstos sean meramente espectadores pasivos..: . . .
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teresa la prolijidad, no es la superpro-
fesionalidad que uno espera. Cuando
veo que hacen ‘“‘Los Miedos’’ realmen-
te me asombra.

—¢Coémo seria un programa para
chicos?

—En principio el que estoy elabo-
rando se basa en cinco bloques. Espero
que vaya los domingos a las 12 del me-
diodia, que es el mejor horario y
ademas lo pueden ver los adultos. En el
primer bloque va a ser un dibujo ani-
mado, o un documental o alguna
pelicula que consigo de las embajadas.
Esto puede abarcar el segundo tam-
bién. El tercero y cuarto va a ser una
nota. Generalmente las vamos a grabar
eén casetera. Hay muchos temas real-
mente fascinantes y curiosos. Te pongo
algunos ejemplos: ;COémo se viaja én
un subterrdneo viendo todo desde la
cabina del conductor?, ;Qué es lo que
hay dentro del obelisco?, ;Qué es un
elevador de granos? Y como estas hay
cientos de notas. Vamos a salir con una
camara y casi siempre voy a trabajar
con chicos. Que indaguen, que hagan
preguntas, que ellos inventen las pre-
guntas, lo que realmente les interesa.

—¢Cudles son los planes para este
aio?

—Necesitamos una infraestructura
—pienso que el pais la necesita— para
que funcionen muchos cineclubs infan-
tiles en todo el pais. Estamos trabajan-
do despacito abriendo cine clubs en
distintas partes. A partir de marzo va-
mos a-tener unos cuantos: ‘‘La Pla
Pla’’, ‘‘Platero’’; ‘‘El duendecito’’
—junto al Cine Club Nicleo— ‘‘E]
Principito’> —en Bernal—. Es una pe-
quefia base que iniciaria una serie de
Cine Clubs Infantiles. En cada caso
voy a ir dejando discipulos mios, chi-
cas y muchachos que ya han trabajado
conmigo, para que cada cine club tenga
su vida auténoma. Yo VOy a tratar de
coordinar su programacién para que
S€a una cosa mas coherente y para que
el trabajo sea mas sencillo. Voy a ver si
puedo hacer este afio, y esta vez sin
obstrucciones, un Festival Interna-
cional de Cine para los Nifios. Y que se
pueda realizar cada dos afios.

—Tengo entendido que vas a editar
un libro de cine.

—Tiene que salir dentro de poco. Se
llama ‘‘Cine para los nifios’’ y hablo
sobre toda esta teoria que tengo acerca
del cine y los chicos. Ademés hago to-
da una historia de lo que se hizo en cine
para chicos en el mundo. Estoy traba-
jando en otra idea que se llama “‘E] ci-
ne como herramienta’’ y esto nace a

artir de mi trabajo con chicos o ado-
escentes con diversas patologias —dis-
capacitados, mogdlicos, autistas— pa-
ra saber qué uso hay que darle al cine
como educador y entretenedor. Y para
terminar voy a hacer un taller sobre ci-
ne de animacién y un curso en La Man-
zana de las Luces. Tengo un afio bravo
Y Por esto soy optimista.m
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Max Fund y Domina

Max Fund, argentino, con veintidos negaba el trabajo artistico. Buscando -
anos en la profesion de fotdgrafo, tranquilidad y concentracion alquilo una
habiéndose desempefiado como casa en la Boca y se dedico, libremente,
profesional de prensa, publicidad, a su pasion. Los trabajos que

retratista de teatro y otras actividades reproducimos son el resultado de esta

dentro de la fotografia, decidié, hace un dedicacién y serdn presentados al

tiempo, dejar la profesion porque sele  publico como una colecciéon de desnudos
imponia como una alternativa que femeninos llamada Domina.

Los siguientes son algunos conceptos
de Max Fund sobre la fotografia y los
habitos perceptivos que tiene el espec-
tador frente a la misma.

““El espectador de una pintura se
ubica (la mayor parte de las veces in-
conscientemente) de manera distinta
que frente a una fotografia.

El lenguaje también establece dife-
rencias. Los cuadros se pintan, las fo-
tografias se toman, se sacan. Las
imagenes fotograficas no son el resul-
tado de un trabajo de construccion
eminentemente humano, sino que le
fueron arrebatadas al mundo. No son
incluso para la mayoria un punto de
vista sobre el mundo, sobre un hecho
particular, sobre un objeto, sino que
son ese mundo, ese hecho, ese objeto.

El punto de vista pasa a ser la totali-
dad.

No hay espectadores virgenes frente
a una imagen. Todo espectador esta
provisto de preconceptos visuales. Aca
no hablo desde el punto de vista de la
psicologia de la percepcidon sino de la
existencia de un amplio pero limitado
archivo visual de representaciones de
iconografias. No sélo reconocemos los
objetos si nos son representados de de-
terminada manera sino que esperamos
que no sean representados de determi-
nada forma. Hay una verdadera estere-
otipacion de la imagen fotografica. Pa-
ra un observador moderno una imagen
representando un vaso de gruesas face-
tas con dos centimetros de liquido am-
barino y un cubo de hielo, junto a una
botella, significa whisky. La claridad
del objeto whisky no lo seria tanto para

- un observador del 1900”’.

Las fotografias que reproducimos
son parte integrante de una coleccion
de trabajos del autor sobre el desnudo
femenino. Dicha coleccion, armada en
forma de carpeta y llamada Domina,
consta de catorce trabajos y sera pre-
sentada, para su venta al publico, en
las librerias Fausto (Corrientes 1311 y
Santa Fe 1715).m
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nfrentarse al poder

Rivera, conoado escntor en un momento, desaparece de escena en el afio 1976.
Su silencio se-ha prolongado hasta ‘el afio pasado, quebriandose con la publicacion
de parte de su nueva produccion. Con una tematica politica, este escritor debe ser
considerado dentro de los de primer nivel. Este dialogo nos acerca a sus opiniones

Y. conceptos sobrc un amplio espectro tematico, que va mcluso mas alla de Ia
RS Izteratura |
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El silencio durante diez afios de
un escritor como Andrés Rivera
pareciera haber sido catapultado al
olvido con la edicién de dos libros
suyos durante 1982: Una lectura de
Ia historia (cuentos) y Nada que
perder (novela). En la historia de
nuestro pais no es precisamente es-
to una excepcion, sino todo lo
contrario: la literatura no se
sustrae al ritmo de la sociedad to-
da. Andrés Rivera es tal vez quien
mejor representa en el campo lite-
rario esa interseccion de la narrati-
va y la politica, esa preocupacion
desde la escritura por encarnar las
pasiones y las frustraciones que
nos vienen agitando en el horizonte
de nuestra historia. La censura, la
represion, el enfrentamiento con el
poder, la literatura y sus c6digos y
““tradiciones’’ son los temas que
fuimos entretejiendo en una cerca-
na tarde del caluroso verano porte-
fAo. Rivera viene publicando desde
la década del 50 —El precio (nove-
la), Sol de sdbado (cuentos)— y su
ultimo libro fue Ajuste de cuentas
(1972). Algunos criticos han queri-
do encasillarlo facilmente en una
““literatura referencial y militan-
te’’, pero su trayectoria tltima —y
dos libros préximos a publicarse:
Verdugo en el umbral (novela) y
Desde Ia derrota (cuentos)— des-
baratan la estrictez de esos rétulos.
Rivera, fiel a sus principios éticos e
ideolbgicos logra armar en su tra-
bajo escriturario una narrativa que
no deja de seducir por sus impli-
cancias politicas, pero que se re-
sitia en la elaboracién de sus posi-
bilidades expresivas.

—¢Podrian vincularse tus primeros
libros, El precio, Sol de sdbado, con la
tradicion literaria de Boedo?

—Primero, yo no creo en las tradi-
ciones. Segundo, quizi debido a mi ig-
norancia, yo desconocia cuando apare-
cieron esos dos libros la trayectoria de
Boedo, por lo menos en buena medida.
Habia leido a Castelnuovo y Mariani.
Esa ignorancia no me eximiria, por
cierto, de estar vinculado a la tradicién
literaria de ese grupo. Pero bastaria
una lectura de estos dos libros mios pa-
ra que cualquier lector mas o menos
avezado me desligue de una herencia.
que se ha desvanecido en el tiempo.

— ¢ Pero dentro de qué concepcion li-
t podrian inscribirse?

—Yo0 creo que estaba en otra dimen-
sion distinta a la que transitaron los
hombres de Boedo. Yo no podria pre-
cisar con exactitud. A lo sumo puedo
. decir que en ese momento yo aspiraba

a conformar un texto que podria defi-
nirse como realismo social. Yo creo
que las generaciones pasadas y las re-
cientes no han edificado nada sobre el
trabajo de los hombres de Boedo.
Quiza ellos tengan algunos herederos
conscientes o inconscientes, casi impre-
visibles, en ciertos best-sellers
nacionales.

—¢LLos escritores e intelectuales del
grupo Contorno influyeron en tu obra
y formacion?

—Al grupo Contorno lo descubri en
la calle Corrientes, cuando compré su
revista, alrededor del afio 57, fue el
niumero que dedicaron al peronismo.
Mantuve un contacto mas estrecho con

algunos de sus integrantes: Ismael y

David Vifias y con Ledn Rozitchner y
Noe Jitrix afios después. A través de la
lectura de esa revista, que me parecid
notable, defini en ese momento al gru-
po Contorno como muy apegado al
existencialismo sartreano. Pero mas
alla de eso ni influencias ni contactos.

—:Con qué escritores argentinos,
entonces, pensds que tenés afinidades o
que han influido en tu narrativa?

—No hablaria precisamente de afini-
dades, pero reconozco que hubo un
escritor que pesé mucho eén mi, que fue
Roberto Arlt. Otro, a pesar de que es
del siglo pasado pero .que reconozco
como un escritor moderno, es Sarmien-
to. Lei y sigo leyendo a Facundo como
una novela, realmente una novela apa-
sionante. Y ahora, un ahora bastante
dilatado, Borges.

—Qué quiere decir un ‘‘ahora bas-
tante dilatado’’?

—~Quiere decir que Borges todavia
es, al menos en mi caso, un-dilatado
presente.

Yo no coloco a Borges entre las co-
sas que se olvidan facilmente. Mas aun
pienso que una gran cantidad de escri-
tores argentinos, tanto los que exaltan
desmesuradamente su obra como
aquellos que la detestan, le deben
mucho al autor de Ficciones. Creo que
nos ensefi® a escribir a todos.

—Y el Martin Fierro, la escritura de
Herndndez ;no deja sus marcas en la li-
teratura argentina?

—Borges dice que el Martin Fierro es
una novela en verso. Creo que se puede
estar de acuerdo con el juicio de Bor-
ges. Pero yo pienso que, sin compa-
rarlo conceptualmente, equivale al
Canto a mi mismo, de Whitman, por lo
menos para los argentinos. Whitman
canta a la democracia capitalista en Es-
tados Unidos, mientras Hernandez nos
da en el Martin Fierro la epopeya de lo
que muere. Creo que era Macedonio
quien decia que habia que juntar a diez
paisanos para hacer un gaucho. El
mundo que aparece en Martin Fierro es
un mundo condenado, y a ese mundo
canta Hernandez.

—En otra oportunidad has seiialado
la influencia de la narrativa norteame-
ricana en tu obra, ;de qué manera y en
qué momento se da este interés por esa
literatura?

~ —Aqui se conocid a escritores norte-

 —

gonistas que aparecen alli.

americanos como Faulkner y Heming-
way -fundamentalmente alrededor de
los afios cincuenta. Ahora yo recuerdo
haber leido a Dreiser, Mark Twain,
Farrell, a fines de los afios cuarenta y
Bor cierto a Dos Passos, su trilogia

SA. Después Hemingway, Faulkner,
Scott Fitzgerald, Mailer, Carson Mc
Cullers y otros. Por otra parte, creo
que la literatura norteamericana ha si-
do y sigue siendo la mejor literatura
que el mundo haya conocido hasta
ahora, por lo menos en el siglo XX. Es
la literatura del pais mas avanzado del
capitalismo y la que ha sabido ofrecer
al lector con mayor desnudez y con ma-
yor concision los contrastes de la so-
ciedad norteamericana. Por cierto que
para mi fue un modelo apto para lo
que yo me proponia hacer con mi lite-
ratura y sigue siéndolo.

Literatura policial
y represion

—:;También te interesa la novela
negra?

—Si, la lectura de los clasicos norte-
americanos como Hammett, vy
Chandler influyé mucho en mi obra.
Pienso que esta literatura policial me
confirmé la presuncién de que en la ar-
bitraria divisiéon que se ha hecho del
mundo entre Este y Oeste, vivimos en
un estado policial, y ese tipo de novela
lo prueba de un modo crudo y brutal.
Prueba que el poder —en uno y otro
segmento del mundo— se vale de la co-
ersion policiaca para ahogar cualquier
vestigio de democracia auténtica. Y
por cierto que esto da lugar a los gran-
des fraudes que se apafian, a la no cre-
dibilidad del hombre comiin en el esta-
do y sus representantes, a la idea de
que ciertos crimenes realizados por el
estado no se pagan: en el Este, los insti-
tutos psiquidtricos, la represiéon a los
obreros polacos, y en el Oeste, no se
pagan los desaparecidos, aca en Améri-
ca latina y en Europa, porque también
en Europa hay desaparecidos y muertes
‘‘extrafias’’, basta con recordar lo que
sucedia en Francia en plena guerra de
Argelia, no hablemos de Estados
Unidos.

—:Por qué elegis Una lectura de Ia
historia como titulo de tu altimo libro
de relatos?

—Pretendo que los cuentos que in-
tegran ese libro sean una suerte de
examen del ultimo cuarto de siglo que
hemos vivido los argentinos. Tiene que
ver seguramente con los afios del lla-
mado Proceso, pero que tiene sus ante-
cedentes desde mucho antes. Por
ejemplo, el cuento que da titulo al libro
termina en un dia cualquiera de la
guerra civil espafiola. Y esto es también
parte de nuestra historia. Claro, no-
SOtros no vivimos esa guerra, pero ese
militante protagonista del cuento tiene
una historia para contar y creo que €so
también ocurre con otros de los prota-

—~
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—:Y qué historia cuentan?

—fis la historia de una derrota que
se prolonga en el tiempo. Es la historia
de la derrota de aquellos hombres que
se propusieron cambiar al mundo.
Sartre hablaba de que habia que fun-
dar la esperanza y eso es, creo, lo pa-

raddjico, porque estos hombres a
quienes la historia condena de entrada
no dejan todavia de proponerse fundar
la esperanza.

—En Nada que perder, el narrador di-
ce que de la derrota no se habla, se
escribe, ;como se podria interpretar
esto?

—Tal vez tenga que ver con eso de
que en general la historia la escriben los
vencedores. Eso es lo que se dice. Sin
embargo, la historia en si misma ha
probado que a veces, no con tanta asi-
duidad como losvencedores, también
los vencidos escriben. Y si hablamos de
hombres de accién, estos hombres que
se proponen fundar la esperanza y son
derrotados no hablan de la derrota.
Hay otros que escriben por ellos, y son
pocos todavia.

—¢Este libro implica una concep-
cion de la literatura como reflejo de la
realidad?

—Yo diria que en todo caso es una
reinterpretacion de la realidad, porque
la literatura no es un mero reflejo
mecarico de eso que se llama realidad.

—¢Como usds en tu narrativa los
eddigos de la novela policial? ;Tienen
el mismo valor que en la obra de Walsh
o en la de Piglia?

—Yo no lei los textos policiales de
Walsh. Lei ;Quién maté a Rosendo? y
El caso Satanowski, y realmente ha
manejado muy bien, extraordina-
riamente, los c6édigos de la policial
negra. Y si hablamos de Piglia, aunque
lo ha limitado bastante en Respiracién
artificial, ine parece que hay que subra-
yar qué no ha podido evitar el uso de
ciertos codigos de este género. Si pen-
samos en ese personaje de Respiracion
artificial que descifra y quiere en-
contrar-mensajes en la més ingenua de
las misivas, alli tenemos a alguien que
confirmaria este mundo policial en que
Nnos movemos. |
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En cuanto a mi obra, particularmen-
te en Nada que perder y Una lectura...
Creo que si aceptamos que sus protago-
nistas son hombres condenados a la
derrota, tenemos que aceptar que entre
Sus enemigos se cuentan —vistan o no
uniformes— los representantes del or-
den. Es lo que yo advierto en ese
aspecto.

La literatura, la
politica y el poder

Los protagonistas de estos dos libros
tuyos también manifiestan sus contra-
dicciones con ciertas formas orgdnicas
de cardcter politico, jesto podria in-
terpretarse como una actitud o como la
basqueda de nuevas formas organiza-
tivas?

Estos personajes no sélo se rebelan
contra la sociedad en la que viven. En
algiin momento de su vida el personaje
de Una lectura de la historia se rebela
contra la propia organizacion a la que
esta integrada y a la que él le asigné el
papel de instrumento para cambiar la
sociedad. Eso puede producir una
imagen de nihilismo, y al mismo tiem-
po exigirle al lector —no porque yo
crea que el lector esta acostumbrado a
los finales felices— una sensacién de
desesperanza e impotencia. Diria tam-
bién que esos personajes empiezan a gi-
rar en el vacio porque todavia no en-
contraron otro instrumento para cam-
biar el mundo. Y entonces creo posible
que arrojen a las expectativas del lector
una imagen anarquica.

—Algunas interpretaciones de tus
ialtimos libros seiialan que presentan
un mundo politicamente muy es-
quemstico, muy en blanco y negro...

—Acepto que esa es una lectura que
puede hacer alguien. Sin embargo, si
nos remitimos a la historia real, diga-
mos a esa historia envenenada que apa-
rece todos los dias en los diarios, tene-
mos que decir que por lo menos el libro
esta lejos de ser maniqueo y que ciertas
organizaciones que todos conocemos
se han corrompido, que la burocracia
se ha instalado en ellas. Y para decirlo
todo, bastaria leer los comunicados de
la junta militar polaca y ver que no hay
diferencia con los de la junta militar
argentina.

—Los cuentos de Una lectura...
estdn cargados de citas y guiiios litera-
rios Jeste trabajo con la escritura te lo
planteds como una ruptura con ciertos
codigos establecidos de lectura?

—Estoy muy lejos de reconocerme
como un vanguardista. En todo caso
esas citas, esas irrupciones literarias
tienen que ver con la historia personal
de muchos de esos personajes. No son
personajes que se han negado a la cul-
tura, son personajes que creyeron
—mal o bien—que la cultura era una
herramienta apta para su combate. Y
yo no hice mas que trasmitir esa carac-
teristica.

. —iTe parece posible, en este mo-

mento de perspectivas de una apertura
democritica, creer que pueda darse un
destapc de obras literarias que estu-
vieron escribiéndose durante los alti-
mos afos?

—No hay muchas pruebas del desta-
pe o de un posible destape. Sé lo que
pasé conmigo. En el 75 existio la posi-
bilidad de que publicaran una novela
mia El Verdugo en el umbral, eso no
ocurrid y no ocurrié tampoco con otra
edicién que todavia permanece en pla-
za. Cuando vino el golpe del 76 se
cierran las puertas para ese tipo de lite-
ratura. Creo que podria decirse que
por primera vez en nuestro pais apare-
ce lo que podria llamarse un texto
‘““‘comprometido’’ con Respiracién ar-
tificial. Estoy seguro también de que en
todos estos afios se produjeron textos
que aun permanecen inéditos.

—¢COémo ves la escision de estos
altimos afios dentro del campo litera-
rio: escritores que escriben y publican
en el exterior, y los que lo hacen en el
pais?

—Me parece dificil aceptar que hay
dos literaturas. Una que se escribe en el
exilio y otra en el pais. Seguramente
que los que escriben en el exilio no
tienen una imagen semajante a la de los
hombres y mujeres que escriben aqui,
pero ni uno ni otro tienen tampoco
una vision unanime.

—¢Qué libros de autores argentinos
publicados fuera del pais has leido?

—Conozco muy poco de lo que se ha
escrito afuera. Lei algunos libros de
Cortazar, la primera novela de So-
riano, No habrd pena ni olvido, y
Cuerpo a cuerpo, de David Vifias. De
estos dos ultimos no quiero abrir juicio
porque implica reavivar un debate que
es cierto que circula en el mundillo lite-
rario argentino, pero que no creo que
deba darse a través de un reportaje.

—Tu silencio desde 1972, de alguna
manera, como decias, tiene que ver con
las condiciones del pais durante estos
afios, ;como explicds entonces la cen-
sura sobre la literatura, dado que se

ria decir que la lectura de una nove-
a nunca llevé a modificar la realidad?

—En la argentina hay una larga tra-
dicion de literatura politica. El Facun-
do que hoy se lee como una novela o
Amalia, que es una novela politica, son
libros que objetaban el poder, en ese
caso a Rosas. Aqui siempre el poder
mird con recelo a la palabra escrita. Y
no sélo aqui. Pareciera que las alterna-
tivas para el que escribe son: o ponerse
del lado del poder o enfrente o en-
cerrarse en la torre de marfil. En este
pais creo que la mayoria de los que
escriben han optado por enfrentar al
poder. No es responsabilidad de
aquellos que escriben, que desde hace
cincuenta afios el poder sea cada vez
mas coercitivo, cada vez més sangrien-
to, mas brutal.®

Reportaje: Carlos Ddmaso
Martinez
Fotos: Daniel Jurjo



CUENTO

SITIADOS

Por Eduardo Griiner

Uno de nuestros colaboradores ha bituales, conocido como teorico, también
narra, y lo hace de manera especial. Nadie podra dejar de notar, en este
cuento, algunos guifios culturales que, lejos de entorpecerlo, lo hacen mss

'S

No tuve que esperar mucho. Fueron llegando a
la caida del sol: todos casi juntos, pero de a uno.
Un rostro demudado tras unos pies cansinos, dos
manos enfundadas precedidas de una bufanda en
semiembozo.

Una sola mujer, me parece que bastante atracti-
va, entre un montén de hombres (algunos dudo-
sos, debo decirlo). Yo tenia mi consola de luces
preparada desde la tarde: lo tnico que me queda-
ba era fumar y el café, mientras aguardaba entre
bambalinas. El director, que yo sepa, estuvo ahi
desde siempre, como si hubiera nacido entre las
butacas: muy alto, muy delgado, anguloso: el pelo
blanco, larguisimo. El rostro completamente sin
arrugas, no obstante. Hablaba con el asistente, y
apenas algunas frases sueltas me llegaron:

—-...inlcindndose hacia ella como adorandola
¢me entiende? pero la expresién es de sorna, se
adivina aunque vaya enmascarado... muy pe-
quefio, de raso que me imagino celeste, aunque el
original sea en blanco y negro, por supuesto...

Me encogi de hombros: no era mi problema, yo
me limito a encender las luces en el momento
oportuno. Mas bien me dediqué a observar a los
recién llegados, un grupo borroso apelotonado en
un rincén del escenario pero sin dirigirse la pa-
labra, gente aburrida en un velorio donde nadie
conoce al muerto. No pude evitar preguntarme
qué cuernos hacian aqui: dinero, desde ya, pero
cualquier otra motivacién se me escapaba, enton-
ces y ahora. La idea del espectaculo, hay que reco-
nocerlo, era bastante loca: actores profesionales,
un vestuario de época complicado y seguramente
carisimo, una sala antigua pero inmensa, etcétera.
Todo eso para montar una obra que iba a tener
una sola representacién, a puertas cerradas y sin
publico, ni siquiera criticos. En fin, yo cobro por
- manejar botones y palancas, no por hacer pregun-
tas. Pero de todos modos.

li. Eso si, al director no lo habia visto en mi vida:

interesante.

un nombre impronunciable, quizd de Europa
Central, o algo. Me fumé otro cigarrillo.

Pasaron unos pocos minutos en los cuales todo
quedo suspendido, como en una pelicula deteni-
da. Después el director de nombre impronun-
ciable, de Europa Central o algo, pegd unas pal-
maditas con sus manos femeninas y los actores si-
lenciosos arrastraron los pies hasta formar un se-
micirculo a su alrededor: feligreses un tanto
escépticos forzados a escuchar a un sacerdote ape-
nas convincente. El susodicho desplegé una hoja
de papel del tamaifio del diario La Prensa en la
cual habian impreso una reprodudcién de un dibu-
JO 0 quiza un grabado del que la distancia me
borroneaba los contornos. Segun crei entender, el
director pretendia que los actores representaran,
€xactamente y en absoluta inmovilidad, la escena
del dibujo o grabado. ‘‘Seri por un minuto, no
mas que eso’’, lo escuché decir. En el semicirculo
hubo un intercambio de miradas rapidas y algin
pie punted nervioso el tablado, pero ni una pre-
gunta: ellos tampoco cobraban por ejercer su
curiosidad.

Recuerdo haberme preguntado —o tal VE€Z me
lo estoy preguntando recién ahora— qué podia
haber visto de interesante en aquel grabado el di-
rector joven o viejo de nombre impronunciable
etcétera. En fin, en aquél momento me preocupé
solamente por hacer bien mi trabajo. S6lo muchos
anos después encontré, precisamente en un ro-
tograbado de La Prensa, una descripcion (debida
al célebre critico de arte Florencio Ezcurra Salas)
del dibujo inspirador de todo el asunto. Decia asi:

‘““‘Nadie se conoce’’ de don Francisco de Goya
(perteneciente a los ““Caprichos’’ de 1799)

Se trata de una escena en un baile de masca-
ras. Alguien que evidentemente es un hombre
joven, vestido con un blusén de la época y el
rostro cubierto hasta el labio superior con una
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pendiente de su flanco izquierdo, se ha deteni-
do ante una damisela —poco mas que una ni-
na— inclinandose hacia ella, como adorando-
la, pero la expresion es de sorna, se adivina
aunque vaya enmascarado. La joven, ligera-
mente echada hacia atrds como si rechazara
(pero mas bien fingiendo coquetamente) los
avances del mozalbete, adelanta sin embargo
los pechos, que bajo el vestido claro se perci-
ben abundantes y orgullosos pese a su corta
edad. La mitad superior de su rostro va cu-
bierta también con un antifaz, aunque de co-
lor negro. De entre los pliegues de su largo
vestido asoma timidamente un pie cubierto
con un zapato muy pequeiio, de raso que me
imagino celeste. Detras del joven, alcanzamos
a ver en semipenumbras un grupo borroso
apelotonado en un rincén del incierto espacio:
alguien —no se sabe si hombre o mujer— da
la espalda a la pareja, cubierto con una larga

capa y tocado por un extraiio sombrero de ala

ancha y copa altisima. Junto a esta figura, un
hombre ataviado de manera similar pero con
la copa del sombrero doblada y terminada en
punta, se vuelve hacia la pareja, mostrando
un rostro (o mascara) horripilante, cruza de
calavera y perversion satanica. En el extremo
izquierdo pero en un plano inferior —como si
el resto de los personajes estuviera sobre un es-
cenario— alcanzamos a ver a un tercer o cuar-
to hombre anguloso, el pelo blanco, larguisi-
mo, el rostro completamente sin arrugas, no
obstante. Observa todo con la boca entre-
abierta, la expresion de los ojos a la vez dis-
tante e irdnica. En su conjunto, la escena esta
resuelta en una clave de delicadisimo
-equilibrio entre la banalidad y el horror. Es
casi como Ssi

Seguia un pequefio ensayo de interpretacidon del
grabado, que lamentablemente perdi (la nota con-
tinuaba en otra pagina, como es la incObmoda cos-
tumbre de los rotograbados) y que, si la memoria
no me falla, hablaba de ‘‘la danza salvaje de los
infortunios’’, ‘‘la voragine de las frivolidades mo-
rales’’ y asi por el estilo: no creo que tuviera
mucha importancia.

Me tomo el trabajo de agregar este pequeiio do-
cumento a mi relato por el mero hecho de no esca-
timar nada: la informacién, me parece, no puede
lastimar a nadie. Como sea, esa noche yo no sabia
lo que sé hoy: me limitaba a esperar las indica-
ciones del que ya he nombrado varias veces como
de nombre impronunciable. Este empezé a mover-
se nerviosamente entre los actores, cuchicheando
y dibujando el aire viciado con las manos. De vez
en cuando alguno de los hombres asentia o gruiiia
su aceptacion. Unicamente la actriz joven (que ya
no era tan nifia ni de pechos tan abundantes) per-
manecio absolutamente impertérrita. Por fin, tras
un gesto ultimo y levemente imperioso del direc-
tor, se fueron; todos casi juntos pero de a uno,
detras del escenarip, supuse qu
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€.a vestirse. El

hombre alto y anguloso llamé a su asistente y em-
pezo una larga declamacién de lo que me parecid
entender era su propia interpretacion del cuadro,
grabado lo que fuese y de la manera en que debia
ser representado:

—Las palabras no entran a través del conducto
exterior del oido golpeando lo que se conoce con
el nombre de tambor, sino a través de un conduc-
to interno: por medio de semejante forma de
hablar se expresan los sentimientos de la mente y
las ideas del pensamiento mucho mas perfecta-
mente que mediante los sonidos. No hay, en esa
forma de lenguaje, nada de articulado; hay caren-
cia absoluta de sonidos, pues la respiracion de los
pulmones no interviene en ningiin momento. La
expresion del pensamiento se realiza mediante un
ligero movimiento de labios y algunas mutaciones
en la musculatura del rostro. Es totalmente impo-
sible para ellos adoptar expresiones que no con-
cuerden con la esencia de sus pensamientos. Co-
mo su habla se realiza a través de la respiracion in-
terna, pueden comunicarse tanto con los angeles
como con los demonios, y hablar con ellos. Ahora
bien: en el momento en que entran en el mundo de
los espiritus, lo cual tiene lugar inmediatamente
después de la muerte, sus facciones permanecen
idénticas a las que tenian en el mundo fisico, y la
interioridad de sus espiritus permanece sin deve-
larse. Luego, poco a poco, su rostro se trasmuta
hasta convertirse en otro totalmente diferente, en
conformidad con lo que habian sido en el
mundo...

Y asi siguié por un rato, pero dejé de prestarle
atencion: volvi al café y los cigarrillos, a falta de
algo mejor de qué ocuparme. Después de un rato
volvieron los actores, todos casi juntos pero de a
uno: esta gente se desplazaba de un lado para otro
como si una impronunciada marcacion los obliga-
ra a fingir que no se conocian uno al otro mientras
una cadena invisible los unia por el cuello. Se
habian cambiado: uno de los hombres, el mas jo-
ven, estaba vestido con una especie de blusén de
época, una espada pendiente de su cadera izquier-
da. La mujer se habia enfundado en un vestido
largo, de entre cuyos pliegues asomaban unos za-
patitos de raso que se me antojaron celestes, aun-
que no se podia estar muy seguro en las semipe-
numbras del escenario. Dos de los hombres tenian
unos sombreros extraiios, de ala ancha y copa
altisima, y capas que los cubrian casi por comple-
to. Habia tres o cuatro mas con trajes de época
pero situados como estaban, detras de las figuras
principales y como achatados contra la cortina del
fondo, no eran para mi vista mas que una masa
informe y difusa. El asistente, de pronto, habia
desaparecido: tal vez hacia el fondo de la sala, to-
talmente a oscuras, movido por la intencién de
caontar con una perspectiva mas panoramica del
curioso conjunto. En todo caso, su ausencia no
parecio desconcertar a nadie, mucho menos a mi.
Fui al bafio, hice pis y volvi en seguida. El café se
habia germinago.

-
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Algo habia cambiado, tan imperceptiblemente
que al principio fue nada mais que una pequeiiisi-
ma sensacion fisica, como esa momentanea pérdi-
da de referencia espacial cuando uno se prueba un
par de anteojos nuevos: el piso se habia acercado
O yo me habia encogido, no sé. Pero no: era una
ilusién Sptica creada por el humo de un cigarrillo
que alguien habia encendido. En el aire pesado y
espeso del pequefio cajén del escenario, el humo
azulado habia formado una especie de cielorraso
brumoso apenas por encima de la cabeza de las
personas reunidas: era mas bien comico. (Es raro
-¢N0? que uno recuerde estas cosas).

El director, sin hablar, estaba repartiendo unas
mascaras, que todos los actores se colocaron tam-
bién sin hablar: unas mascaras rigidas, como de
cera solida. Una de ellas, por lo poco que.pude
ver, era particularmente horripilante, una especie
de calavera. Les daban un aspecto a la vez cere-
monioso y un
hubieran equivocado de fiesta.

Recién entonces, el director hablé:

—Ella —dijo— es el centro. Ella gobierna las
miradas aunque los ojos se dirijan a otra parte.
Ella, a su vez, no mira nada: mira la nada. Los
cuerpos deben ser blandos, abandonados, como si
estuvieran cayendo. Pero totalmente inmoviles,
¢no es cierto? Son retofios del tedio.

Miradas de reojo. El peso del cuerpo pasando
de un pie al otro. Por lo demads, me pareci6 que la
actriz fue la anica que entendié 1o que el director
pretendia de ellos. Si es que la leve sonrisa signifi-
caba entendimiento (pero, Jhubo realmente una
sonrisa? con la escasa luz, no podria jurarlo). Se
dirigi6é al centro del escenario. Los pequeiios za-
patos de raso apenas hicieron ruido sobre las
tablas: un roce como el de las patas de un
mindsculo insecto. La falda del vestido onduld
por un instante cerrdndose sobre muslos firmes,
inesperadamente musculosos. Una brevisima res-
piracion agité los pechos custodiados por un esco-
te prudente. Fue perfectamente visible la gruesa
gota de sudor que apareciendo por debajo de la
mascara se deslizé6 perezosamente por el cuello
palido, hasta vacilar indecisa junto a la base de la
garganta. Ella se detuvo, ligeramente echada ha-
cia atrds, como dudando en el rechazo o la acepta-
cidén de algo o alguien que viniera hacia ella. Se
quedd inmévil, mas fotografia antigua que esta-
tua: no habia marmol ni yeso en la caida de Sus ro-
pas, sino un sepia fatigado por el manoseo.

Entre los hombres hubo apenas la insinuacién
de un murmullo que. no alcanzé a concretarse:
Creo que ninguno se hubiera atrevido a cortar el
aire con una palabra (en verdad, adverti de pron-
to, el anico que habia hablado hasta entonces era
el director). Pero sus 0jos, ellos si que se mo-
vieron: la miraron a ella, se miraron entre ellos,
miraron al suelo, se miraron las manos, los pies,
- 8¢ me ocurre que hubieran querido mirarse los
propios rostros lo cual como se sabe es imposible,
aun contando con un espejo. Nadie transpird, pe-

poco ridiculo: disfrazados que se

ro todos respiraron pesadamente bajo las méasca-
ras. Tragaron saliva, podia oirse el chirrido en las
gargantas. Los cuerpos tensos, algun hueso cru-
Ji6. Pareci6 que las mascaras se apretaban mas a
los rostros, lastimando la carne. Las rodillas se
juntaron, se contrajeron las mandibulas. Un me-
flique apunto al piso, un talén se separO de él. Al-
g0 compartido entre esos hombres recorrié la co-
lumna vertebral de cada uno de ellos, no en-
cuentro otra manera de decirlo. En una fraccién
de segundo, algo oscuro, muy lejano, extraviado
de las memorias, los rozé sin depositarse, sin
abrumarlos. Un p4ajaro hubiera hecho mas ruido,
pero se hubiera notado menos. Un disparo hu-
biera sido bienvenido: paso una estampida sin que
un casco tocara el suelo. No hubo angeles ni de-
monios, la capa de humo impedia el paso de seres
livianos. Alguien deberia haber silbado una nota
de musica: el aire se hubiera derrumbado con
ruido de cristales. El tiempo se inflé hasta el tama-
no de un segundo, pero ningun reloj estallé: un
ritmo gris sustituia a las maquinas. Las cortinas
dormitaron, insobornables. Un rumor inconfun-

'dible me creci6 en los dedos: llegaba el momento

de encender las luces. Sin que yo supiera cuando,
todos los hombres habian adoptado la posicién
que muchos afios después (mirando por azar un
rotograbado de La Prensa) supe era la que les
correspondia segin el grabado o dibujo. Miré al
director: lo primero que vi fueron los dientes blan-
COS €n su sonrisa. Me asaltd la idea de que tenia
que agarrarme de algo para no perder pie, pero no
lo hice. Vamos, deme la orden, grité sin abrir la
boca. Las tinieblas de la sala se precipitaron to-
davia mas sobre las butacas vacias. Mi mano cris-
pada humedeci6 la palanca obscena. En alguna
parte, una capa de hielo se resquebrajé y la orden
llegd en un absurdo tono de falsete.

'Bajé la palanca de un golpe seco.

El alarido crecié desde el fondo de la sala junto
con la explosion de luz, como si el calor sibito de
los focos hubiera obligado a huir de repente a una
multitud de ratas chillonas. Durante un momento
S€ sostuvo, no sin alarde, sobre los palcos latera-
les, pero al caer era ya una carcajada ronca, mori-
bunda, que subrayaba las lineas lividas en el cuer-
po del director alto y anguloso. Casi me quebré el
cuello girando la cabeza hacia el escenario. Nece-
sit€ un instante para acostumbrarme a la luz ence-
guecedora y ver (no sé si puedo recordarlo bien,
después de tanto tiempo) lo que les estaba suce-
diendo a los actores, a todos casi juntos, pero de a
uno. A cada uno igual: entre clamores que literal-
mente explotaban desde la lengua y no desde los
labios, bruscamente todo su cuerpo, en el espacio
de un minuto, o atn menos, se encogio, se deshi-
20, s€ pudrio ante mis 0jos. Sobre el escenario no
quedd mas que una masa liquida de repugnante,
de abominable putrefaccion.

Este ultimo parrafo, se comprendera, no me
pertenece: yo me limito a encender las luces en el
momento oportuno. |
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CINE

COMEDIA
SEXUAL EN
UNA NOCHE DE

VERANO

Dir.: Woody Allen
Int.: Woody Allen, Mia Farrow

A los cuarenta y seis afios este
gran-chiquito llamado Woody
Allen yuelve al cine luego de un
impasse de dos afios. ‘“Comedia
sexual...”” es su opus nimero
diez y en ella retoma ese incisivo
humor que lo caracteriz en sus
primeras peliculas. Alejado un
tanto de las influencias bergma-
nianas y fellinianas, viaja en el
tiempo (cosa que no hizo en sus
altimos cuatro films) y ubica la
acciébn en un campo agreste a
principio de siglo. Seis parejas se
reunen para hablar, recordar y
sacar afuera sus miedos, sus de-
seos, todo en pleno apogeo de las
teorias psicoanaliticas
freudianas. Y estando Allen de
por medio, es como para abrir
bien los ojos, los oidos y —por-
que no— el corazdn.

GHANDI

Dir.: Richard Attenborough
Int.: Ben Kingsley, Candice

| Bergen

|

A treinta y cinco aiios del ase-
sinato de Ghandi, este film sin
duda puede ser uno de los mejo-
res bomenajes hacia ese apdstol y
luchador de la paz. Durante se-
tenta y ocho afios los pies y la voz
del Mabhstms recorrieron distin-
tas regiones de! mundo. Su pa-
labra de no-wiolencia era agresiva
contra el invasor brtancio. Su

sentimiento era profumdamente .

anticolonialista y antimpenats-

ta. Y esto se ve en el film, asngue |
muy al estilo hollywoodense (re- |

cordemos ‘‘Reds’’) con gram
despliegue y colocando a Ghandi
como un ser intachable e into-
cable. Merecedor del premio
Marthin Luther King (otro gran
pacifista asesinado) el film

-
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“Ghandi”’ seguramente seguird
su senda de cosechar premios.
Los merece.

DULCES HORAS

Dir.: Carlos Saura
Int.: Asumpta Serna,
Aierra

Ifiaki

Luego de la muerte de Franco,
el cineasta Carlos Saura —para
algunos el mas importante de Es-
paiia luego de Luis Buiiuel— ha
realizado un total de ocho films.
Saura retorna a su temética sobre
los recuerdos infantiles (rememo-
remos sino su gran obra ‘‘La pri-
ma Angélica’’ con José Lauis
Lépez Vdzquez), estructurando
su film sobre la base de flash-
backs y racconti. El vasco Iiaki
Aierra (como Juan) dirige en una
obra de teatro a quien luego serd
su esposa, la hermosa Assumpta
Serna (como Berta) y en la cual él
proyectara a su madre y sus fan-
tasias de nifio-hombre. Otro
Saura para tener en cuenta.

Fernando Brenner

LIBROS

La mayor
De Juan José Saer. Centro
Editor de América Latina,
Buenos Aires, 1982. Cuen-
tos, 160 pp.

Saer, que comenz6 a publicar
su obra narrativa en la década
del ‘60, public6 La mayor en
1976; el C.E.A.L. lo reedit6 el
ano pasado.

En este libro denso, compacto,
se vivisecciona con minuciosi-
dad exacerbante la realidad del
mundo y la relacién del hombre
con esa realidad.

El planteo narrativo tiene que
wer con la concepcién del tiempo
para el autor: el instante fu-
gacisimo que empieza y termina
ahi mismo, que nace y muere en
un @nico acto. En este tiempo
acabado, perpetuado, pétreo, no
hay lugar para los recuerdos, di-
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rectamente no existen. Por esto
es que los relatos no son line-
ales cronolégicamente, no
devienen.

La pérdida del recuerdo lleva
al aislamiento interior del
hombre, pero como alli dentro
s6lo esta la nada, el mundo se
presenta confuso, dudoso e inse-
guro. Entonces, Saer intenta re-
cuperar (ya que no el tiempo) el
sentido de las palabras, tal vez
para ocupar el espacio de la
nada.

Juventud y politica en la Ar-
gentina, de Hebe Clementi. Edi-
ciones Siglo Veinte, Buenos
Aires, 1982. Ensayo, 152 pp.

“Para que la vida del futuro
ciudadano sea plena, y para que
toda la sociedad se beneficie con
esa integracion, su juventud debe
circular por los carriles de la
politica a pesar de las irreveren-
cias, los errores, las intemperan-
cias”’.

Apretadamente, Hebe Cle-
menti delinea la mision hist6rico-
politica que le cupo a la juventud
argentina. Los jovenes, llamados
0 no por partidos politicos, go-
biernos o sindicatos, siempre ac-
tuaron, sefialaron los desajustes,
trabajaron para construir, y, por
ende, produjeron cambios aun-
que limitados en el espacio.

Hoy existe una juventud apéti-
ca, apartada, inactiva politica-
mente, no por su voluntad, a la
que hay que estimular para que
participe, ““... la condicién es ad-
mitir que el adversario puede te-
ner razdn,...”

Primavera con una esquina ro-
ta, de Mario Benedetti. Editorial
Nueva Imagen, México, 2a. edi-
cion, 1982. Novela, 238 pp.

Desde Palma de Mallorea,
entre octubre 1980 y octubre
1981, Benedetti cuenta de afios
tristes, recientes, de su pais:
Uruguay.

El tema es el exilio del que

queda afuera de la sociedad,

recluido en una cércel, por razo-

nes politicas; y de aquellos que
salen de su pais como consecuen-
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cia de tal situacion.

Sin truculencia, el autor aus-
culta sentimientos y vivencias
desde la Optica del preso politico,
de una mujer joven, un hombre
mayor, una nifia, y desde el mis-
mo Benedetti: la desorganizacion
forzada de una familia, su adap-
taciébn, angustias, ansiedades,
frustraciones, culpas, miedos,
patriotismo, soledad, idealiza-
ciébn, compafierismo, amistad,
lealtad, fidelidad, solidaridad,
balances, fe, recomposicion.

La novela es un drama espe-
ranzado. Casi sobre el final, un
parrafo augura: ‘“Tenemos que
reconstruirnos,...”’ “‘Quitar los
escombros, dentro de lo posible,
porque también habra es-
combros que nadie podréd quitar
del corazén y de la memoria”’.

Graciela Sarti de
Barrientos

REVISTAS

Teatro

Aparecio el nimero 10 de esta
publicacién que realiza el Teatro
Municipal General San Martin.
Son de destacar dos aspectos
fundamentales: una excelente y
cuidada presentacién y un muy
interesante contenido.

CURSOS

Escuela
Argentina de
Psicomotricidad

La Asociacidn Argentina de
Psicomotricidad, en la Escuela
citada, ha abierto la inscripcién
para Sus cursos, que se inician en
marzo, La duracion es de tres
afios. La inscripcién se puede ha-
cer en J.E. Uriburu 381 6° piso
M. El teléfono es 49-2414.

Skills
Skills, Centro de Estudios de
Idiomas, especialmente dedicado

a la ensefianza del idioma inglés,




RECOMIENDA

|

anuncia el comienzo de su ciclo
lectivo 1983 y la apertura de la
inscripcién para nifios, adoles-
centes y adultos.

Informes e inscripcién en Ace-
vedo 2416. Te: 72-0841.

Seminario de
Lingiiistica y
Psicoanalisis

Enfoques Interdisciplinarios

ha organizado, para 1983, un se-
minario sobre estos temas. Con
una duracién de un cuatrimestre
y programado para médicos,
psicOlogos y estudiantes avanza-

dos, el seminario constara de los

siguientes items: Introduccién a
la lingiiistica y la semiologia
(Saussure y la teoria del signo:
Reformulaciones: Troubetzkoy,
Jakobson, Benveniste, Lévi-
Strauss), El inconsciente como
discurso (Reelaboracién laca-
niana de las categorfas lingilisti-
cas), Metodologia de anélisis del
discurso (Funciones del lenguaje.
Enunciado, Enunciacién. Apor-
tes lingilisticos para la interpreta-
cion del discurso analitico) y
Analisis lingiiisticos (Textos lite-
rarios, discursos cotidianos, in-
formativos, analiticos).

Solicitar entrevistas al
40-3891.

Escuela
Panamericana de
Arte.

La Escuela Panamericana de
Arte anuncia que ha comenzado
la inscripcion correspondiente al
afio lectivo 1983. A fin de mante-
ner una constante vinculacién

' con lo que requiere la realidad

- vocacional y profesional, se dic-

tan una amplia gama de carreras |

en los campos de la comunica-
cién grafico-visual y audiovisual,
el disefio del entorno y, desde es-

te afio, de la danza. :
La informacién y orientacién

sobre las carreras se acompaiian
con la exhibicién de trabajos re-
alizados por los alumnos, y con

" Martha Mercader - Marta

la visita a las instalaciones que
cuentan con la infraestructura
técnica necesaria para la produc-
cidn de los trabajos que se de-
sarrollan en cada una de las
-carreras. Las actividades de Ia
Escuela Panamericana de Arte se
desarrollan en tres sedes, en las
que los interesados podran ins-
cribirse u obtener mais
informacidn.

Central: Venezuela 842, en el k
horario de 14,30 a 20,30 horas.

Belgrano: Juramento 1765, de
10 a 12,30 y de 16 a 20,30 horas.

Flores: Rivadavia 7440, de 10
a 12,30 y de 16 a 20,30 horas.

PLASTICA

Muestra

Itinerante
“Kenneth

Kemble?’

De gran interés dentro de las
actividades plasticas, la muestra
itinerante Kenneth Kemble- 30
ailos de taller, se concretard en
esta temporada.

La exposicion se realizard en
los organismos y fechas detalla-
dos a continuacion:

Museo Eduardo Sivori:
Corrientes 1530- 8° piso. Del 17
de marzo al 3 de abril. Capital.

Museo Provincial de Bellas
Artes de la Plata: Avenida 51,
N° 525. La Plata. Del 8 al 24 de
abril.

Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo: Pabellén 3- Ciudad
Universitaria- 4° piso. Capital.
Del 2 al 20 de abril.

~———

PROGRAMACIONES

Café del Jazz

El Café del Jazz anuncia, en su
programacién para el mes de
marzo, los siguientes actos:

Jueves 3 de marzo. 20 horas: H
La mujer en la literatura argenti-
na. Panelistas: Beatriz Guido -

Lynch.

Jueves 10 de marzo. 20 horas:
Miisica urbana: biisqueda de una
identidad. Panelistas: Atilio
Stampone - Eladia Blisquez -
Rodolfo Mederos.

Jueves 17 de marzo. 20 horas:
¢La temdtica policial es una dis-
ciplina menor en la narrativa?
Panelistas: Maria Angélica Bos-
Co - Adolfo Pérez Zelaschi -
Enrique Medina.

Jueves 24 de marzo. 20 horas:
Cine argentino: ;quo vadis? Pa-
nelistas: Rail de la Torre - Mario
Sébato - Nicolas Sarquis.

También, el 30 de marzo se
inauguraré la Primera Muestra
Internacional del Jazz, con pos-
ters, fotografias, tapas de discos,
revistas, libros, programas de
festivales mundiales y reuniones
donde se podran oir las figuras
mas representativas de esos
paises, con materiales inéditos
facilitados por las embajadas res-
pectivas y organismos interna-
cionales. Exposicién organizada
por la Fundacién Mardel Jazz.

El Café del Jazz se encuentra
en Chile 467/71 - San Telmo. Te:
30-9757.

DISCOS

ANTONIO
TARRAGO ROS

Confluencia (Philips)

Una vez al afio este chamame-
cero-enchamigador-curuzu-cua-

teflo trae su verdulera y el sapu-

kay para hacernos alegrar con su
pintura paisajista, su aire
descriptivo. Renovador, innova-
dor del género litoralefio por ex-
celencia, Tarragosito junta sus

' instrumentos con los de otros: el

saxo de Oscar Kreimer, el bando-
nedn de Rodolfo Mederos, el
moog de Oscar Laiguera, las
quenas y sikus de Markama.
Junto a sus acompafantes, Ro-
dolfo Regiinaga y Angel D4vila,
recorren diversos chamamés,
algin shottis y un rasguido
doble. Hay dos temas compues-

tos con Leén Gieco (‘“‘Contento

( con mis hijos” y “Pai Julian”’)
que por problemas extramusica-
les de las grabadoras, no pu-
dieron hacer juntos. Pero esto
ultimo no sirve como excusa para
no acercarse a esta Confluencia.

LOS JAIVAS

Aconcagua (Sazam)

El afio pasado estuvieron a
punto de visitarnos, pero por es-
to de los ddlares fue imposible.
Asi y todo tenemos su tltima
produccidn: “‘Aconcagua’’. Esta
obra los muestra muy bien ajus-
tados en la ejecucion de los temas
y en evolucién dentro de esa fu-
sion de misica andina con el
rock. Dos de las composiciones
aqui grabadas son nuevas ver-
siones como el clasico ““Todos
Juntos” y ““Corre que te pillo”,
ambos aparecidos en el primer
LD editado por ellos hace m4s de
diez afios. Es una manera de re-
econtrarse con el “Gato’’, Mario
y los tres Parra.

URUBAMBA
Un pedazo de infinito
(Kryptonita)

Hace largo tiempo que el com-
positor y charanguista Jorge
Milchberg esta al frente de este
grupo —anteriormente llamado
Los Incas los mismos que graba- .
ron ““El cdndor pasa’’ junto a Si-
mon & Garfunkel— y en todos
estos afios ha grabado mas de
quince largaduracién. Pero por
esas cuestiones de la distribu-
cion, aqui sdlo se ha editado uno
(recientemente reeditado). Ahora
llega ““Un pedazo de infinito’’ el
segundo disco de Urubamba apa-
recido entre nosotros. Es un re-
sumen de las obras que presenta-
ron el afio pasado en el Teatro
General San Martin. Junto a
Milchberg estén el quenista Jorge
Cumbo, Lucho Gonzdlez y
Pablo Trosman, y como invita-
dos el ““Chango” Farias Gomez
" y Herndn Pagola. La recomenda-
cién es obvia.

Fernando Brenner
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LLa memoria
del gato

Revistas clausuradas, te-
atros clausurados y vueltos a re-
abrir, sustos, retos a los politi-
cos. Se suponia que ibamos ha-
cia la democracia, hacia la liber-
tad. Un rescate del pasado (no
tan lejano), nos permitiria recor-
dar hacia qué condujeron esas
actitudes, al tiempo que nos
dara la impresién de estar dando
siempre la misma vuelta, a la
misma desgastadora noria politi-
ca. Este texto fue publicado, en
la revista Ojo —que sali6 para
reemplazar a la clausurada Pri-
mera Plana— el 12 de agosto
de 1969.

L.a Argentina
sin Primera

Plana

Hacia las 20.45, el martes 5,
tres oficiales de Coordinacién
Federal comunicaron a las auto-
ridades de la Editorial Primera
Plana S.R.L. la existencia de un
Decreto que clausuraba la revis-
ta homénima y ordenaba el se-
cuestro de la edicion N° 345.
Los funcionarios no exhibieron
copia del documento a que
aludian ni dieron a conocer su
nimero: durante los 40 minutos
que duré el procedimiento,
emprendieron la biisqueda de
ejemplares en los cuatro pisos

el edificio donde funcionaba
Primera Plana, y requisaron fi-
nalmente ocho. Al mismo tiem-
po, otros agentes retiraban de
los quioscos de Buenos Aires los
ejemplares que se habian distri-
buido durante la noche anterior.

““La accién contra la revista si-
gui6é a un encuentro del general
Eduardo Senorans, Secretario
de Informaciones del Estado,
con el general Francisco Imaz,
Ministro del Interior”, sefalaria
el Buenos Aires Herald en
su edicion del 6 de agosto. Pocas
lineas antes, habia sostenido que
el procedimiento policial era “‘el
mas severo golpe asestado a la
libertad de prensa desde que
Per6n expropié el diario La
Prensa, en 1951”. Este mismo
diario vaticinaba en un editorial
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ta con el Director-Editor de Pri-
mera Plana, Victorio I. S. Dalle | que pudiera afectar la libertad
Nogare, vy le prometié obtener | de expresién” cuando fue In-
una audiencia con el Presidente | terrogado sobre el tema, y que
Ongania, a mas tardar, para el
jueves 7; a la manana siguiente
debi6 informarle, sin embargo,
que no habria didlogo. Pocas se-
manas antes, el coronel Prémoli
habia recibido a una delegacién

el sdbado 9, que el “menoscabo} de ADEPA (Asociacién de Enti-
- la libertad [...] se agravard a| dades Periodisticas Argentinas)
medida que pasen los dias”’
Era tal vez la forma en que:se] que el estado de sitio no afec-
habian encadenado los aconteci-| taria la libertad de prensa.
miento lo que movié a La Pren-

sa a formular su prediccién. Ha-{ prémoli comenzaba, quizds, a

cia las 20.50, el martes 5, 10} conocer, aquel jueves, la opinién
cronistas acreditados ante la Ca- que el semanario sancionado

sa de Gobierno interrogaron al

gubsecretario del Interior, Dalrio
arachaga, sobre el texto y los D it

considerandos del Decreto. “Lo yente”, dira la BBC de Londres

ignoro’’, contesto.

A las 22.10, fue el jefe de{ rios latinoamericanos’”, definiria
prensa del Ministerio del Inte-| The Times, que coincidia con
rior, Raiil Portal, quien confirmé | el Buenos Aires Herald en
la noticia de la clausura. Una ho- | que la clausura era el golpe mas
ra mas tarde, el mismo Ministe- | duro aplicado al periodismo ar-
rio emitia este comunicado: ‘“El | gentino desde 1951. “‘El Gobier-
Poder Ejecutivo Nacional ha da- | no ha entrado resueltamente en
do muestras reiteradas de su| el proceso de silenciar las infor-
respeto por la libertad de expre- | maciones que juzga desfavo-
sién, cuya proteccion le compete | rables”, sostenia El Mercurio,
en el ejercicio de sus facultades | decano de los diarios chilenos,
de gobierno. Circunstancias que | en un violento editorial lanzado
son de dominio publico obliga-| el 8. . . _
ron a la implantacién del estado] Las adhesiones piiblicas a Pri-
de sitio para garantizar la liber- | mera Plana y las condenaciones
tad y la seguridad publica. Con- | a la medida gubernamental su-
secuente con esa obligacién, y | man casi 20 mil palabras. En su
considerando que el semanario | declaracién, ADEPA sostiene
Primera Plana estd empenado| que esta clase de sanciones
en una campana basada en infor- | “contribuyen a afectar la ima-
maciones inexactas, destinada a | gen que en otros aspectos de la
crear un clima de confusion, el| accién oficial se habia creado
Poder Ejecutivo ha ordenado su| con beneficio para el buen
clausura’.

El miércoles, de 13 a 14, el| mundo”. La Asociacién de la
Secretario de Difusién y Turis-| Prensa Técnica, a su vez, re-
coronel Luis K’l (

Prémoli, mantuvo una entrevis- | habia informado “enfaticamente
que no existia, en absoluto, nada

y habia convenido con ella en

Sin embargo, el Secretario

merecia a la prensa mundial:
“La revista argentina mas influ-

en sus ediciones del 3 de agosto.
“Uno de los mas serios semana-

nombre de la Argentina en el

aximo | cord6 que el coronel Prémoli

“deplora la medida adoptada
por el Poder Ejecutivo por consi-
derar que con ello no se constru-
ye positivamente”’. La Sociedad
Interamericana de Prensa envié
desde Nueva York un cablegra-

ma al Presidente Ongania ‘“‘pro-
testando enérgicamente’’ por la
clausura y explicando que pone
““a la Argentina en mal lugar an-
te los ojos del mundo libre”'.

Pese a la repercusién del epi-
sodio, el Gobierno argentino no
condescendi6 a explicar las ra-
zones de su actitud. Sélo en la
noche del miércoles 6 dio a
publicidad el Decreto 4179, que
lleva fecha del dia anterior y que
esta firmado por el Presidente y
el Ministro del Interior. Este es
el texto: ‘“Visto y de acuerdo a
las facultades que le confiere el
estado de sitio vigente, el presi-
dente de la Nacién Argentina
decreta: Articulo 1°—
Claustirase el semanario Prime-
ra Plana y secuéstrase la edicion
correspondiente al nimero 345
del 5 de agosto de 1969. Articulo
2° — Por conducto del Ministe-
rio del Interior se impartiran las
instrucciones correspondien-
tes”.

Como advirti6 La Prensa en
su editorial del sabado 9, 1a me-
dida fue adoptada cuando no
“ocurrian nuevos actos sedi-
ciosos’’, aunque ‘‘contindan di-
fundiéndose versiones que los
dan como verosimiles y que
mantienen, por ello, la inquietud
general”’. Ese mismo texto
explica también que “‘el estado
de sitio no é)uede conferir ningu-
na facultad” y que la frase ini-
cial del Decreto 4179 “refleja la
forma apresurada en que se lo
redactd’’.

Al callar el Gobierno, menude-
aron las conjeturas sobre los
fundamentos de la sancién. Sean
cuales fueren, esa misma am-
bigiiedad ‘‘incuba —como ad-
vierte Siete Dias en su edicion
del 11 de agosto— el fermento
mas nocivo de todos: 1a autocen-
sura’. La notable repercusion
internacional del hecho —coinci-
den Siete Dias, el Herald y
La Prensa— ‘“‘causa dano a la
revolucién y al pais”. Y el He-
rald, en su editorial del 7 de
agosto, recordaba una frase de
Thomas Jefferson: “Si me toca-
se a mi decidir entre un Gobier-
no sin periédicos o periédicos
sin Gobierno, no vacilaria un ins-
tante en pronunciarme por lo
segundo’’.
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